परिचय 


प्रखुत पंथ डा० भीकृष्ण लाल के मूल अंग्रेज़ी थीसिस का हिन्दी रूपान्तर 
है| इसी थीसिस पर डा० लाल को प्रयाग विश्वविद्यालय ने इस वर्ष डी० 
फिल्ू० की उपाधि दी है | थीसित के परीक्षकों भे रावराजा डा० श्यामविहारी 
मिश्र तथा रायवहादुर डा० श्यामसुन्दर दास भी थे | इन दोनों ही परीक्षकों 
ने डा० लाल की हस कृति के संबंध में पूर्ण संतोष प्रकट किया था। एक 
परीक्षक का तो कहना था कि उन्होंने भिन्न भिन्न विश्वविद्यालयों के अब तक 
जितने भी डी० फिल्‌० श्रथवा डी० लिद॒० के थीसिस परीक्षक के रूप में जाँचे 
हैं उन सब में इसे भ्रेष्ठतम पाया | 

डा० लक्ष्मीसागर वाष्णँय के आधुनिक हिन्दी साहित्य (१८४०-१६०० ६०)? 
शीर्षक डी० फिलू० थीसिस के संद्िप्त हिन्दी रूपान्तर के परिचय में मैने 
इस्त कृति का उल्लेख किया था | यह संतोष का विषय है कि अव इस पंथ 
के प्रकाशित हो जाने से हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल (१८४० से 
१६२५ ६०) का संबद्ध, विस्तृत, आलोचनात्मक इतिहास प्रस्तुत हो गया है | 
आशा है कि डा० वाष्णँय और डा० लाल अपनी अपनी शताब्दियों के शेष 
अंश के अध्ययन को भी निकट भविष्य में पूर्ण करने का यत्ञ करेंगे। 

डा० लाल के ग्रंथ को अंग्रेज़ी मूल तथा हिन्दी रूपान्तर दोनों ही में 
ध्यानपूर्वक पढ़ने का मुझे अवसर मिला। में निःसंकोच रूप से कह सकता हूँ कि 
वत्तम्रान हिन्दी साहित्य के विकास का ऐसा यूक्म, निष्पक्ष, तथा आलोचना 
त्मक अध्ययन प्रथम वार हुआ है। अ्रत्य कालों के अध्ययन के लिए. यह 
अध्ययन पथप्रदशक सिद्ध होगा। मुझे इस वात का गव है कि मेरे एक 
विद्यार्थी के हाथ से ऐसा महत्वपूण् काय हो सका | 

ग्रंथ के अन्त में परिशिष्ट-स्वरूप अंग्रेज़ी-हिन्दी तथा हिन्दी-अऑंग्रेज़ी 
पारिभाषिक शब्दकोष दिया गया है। विश्वास है कि हिन्दी में आधुनिक 
आलोचना-शाज की पारिभाषिक शब्दावली के निर्माण में यह विशेष सहायक 
सिद्ध दो सकेगा। 


हिन्दी विभाग, धीरेन्द्र वर्मा 
विश्वविद्यालय, प्रयाग | चैन्न पूर्णिमा, सं० १६६६ वि० 


निषेदन 


प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत 'द डेवलपमेंट आब हिन्दी लिटरेचर 
इन द फ़रत्य क्वार्टर आव द दवेन्दिएथ सेन्चुरी! ([॥8 06ए९०एशशा( 
लापता (शाशपा8 70 06 जि (परशा(श' 0 06 7 जा 
ध८। ((९४प्ाए) नामक थीसिस का अविकल अनुवाद होते हुए भी 
प्रस्तुत अंथ में थोड़े से स्थलो पर रूपातर की कठिनाई के कारण कुछ 
परिवर्तन और परिवद्धन कर दिए गए हैं। 

अनुवाद के संबंध में मुक्े पारिभाषिक शब्दों के गढ़ने में बड़ी कठियाई 
हुईं और अ्रत्यधिक परिश्रम के पश्चात्‌ भी मुझे डर है कि कितने दी शब्द 
समुचित और उपयुक्त श्रथद्योतक नहीं बन सके हैं। उदाहरण के लिए. चरित्र 
के सबंध मे 'डाइपः (796) का रूपातर मैंने 'प्रकार-विशेष! किया है, 
परंतु इससे स्वयं मुझे ही संतोष नहीं है। किन्तु और किसी उपयुक्त शब्द 
के अभाव में इसी से संतोष कर लेना पड़ा है। ऐसे ही अन्य कितने ही 
पारिमाषिक शब्द सतोषजनक नहीं बन सके हैं। उनके लिए में हिन्दी 
पाठकों से क्षमाओर्थों हूँ और साहित्यिकों से मेरा नम्न निवेदन है कि वे 
शीघ्र ही आधुनिक आलोचना-संबंधी पारिभाषिक शब्दावली की ओर 
ध्यान दे | 

पारिभाषिक शब्दावली गढ़ने और विशिष्ट स्थलों के श्रनुवाद में मुझे 
मेरे मित्र पंडित रामानन्द तिवारी, एम० ए०, से बहुत अधिक सद्दायता मिली | 
सच वात तो यह है कि विना उनकी सहायता के इस कार्य का पूरा होना 
यदि असंभव नहीं तो कठिन अवश्य था| स्वयं व्यस्त रहते हुए भी उन्होंने जो 
अपना अमूल्य समय मेरे लिए दिया ओर इतना अधिक भ्रम उठाया उसके 
लिए मैं उनका चिर कृतश हूँ। इस अनुवाद में यदि कोई विशेषता है तो 
उसका सारा श्रेय तिवारी जी को ही है। ग़ुरुवर डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा 
ओर डाक्टर रामकुमार वर्मा ने पाहुलिपि को शोध कर इस पुस्तक का मूल्य 
ओर महत्व बहुत अधिक बढ़ा दिया | उनके स्नेह के लिए धन्यवाद देना मेरी 
धृष्ठता होगी, परंतु हम आभारी शिष्यों के पास और है ददी क्‍या ! बीसबीं 
शताब्दीक्ी यही गुद-दक्षिणा हो सकती है । 


( ६) 


थीसिस प्रस्तुत करते उमय मेरे परीक्षक रावराजा डा० श्यामविद्यारी मिश्र 
ग्रौर रायबह्यदुर डा० श्यामसुंदर दाठ ने अपना अ्रमूल्य समय देकर थीसिस 
की पाठुलिपि पढ़ी और श्रपने बहुमूल्य परामशों' द्वारा मुझे बहुत सहायता 
दी। मई मास की कड़ी गर्मी में अ्रस्वस्थ होते हुए भी उन्होंने जो कष्ट मेरे 
लिए. उठाया उसके लिए में उनका श्रत्यत अ्ाभारी हूँ। 

प्रफ-रंशोधन ओर अनुक्रमणिका वनाने में मुझे सुदृद्दर पंडित प्रकाश- 
चंद्र चतुर्वेदी और श्री विश्वनाथ पिंद से बड़ी सहायता मिली और पंडित 
पारसनाय मिश्र ने भी समय समय पर मेरी बड़ी सहायता की | मैं उनका चिर 
ऋणी हूं। पुस्तक के प्रकाशन की योजना और मुद्रण की सुरुचिपूर्ण व्यवस्था 
के लिए में टिन्दी परिपद्‌ , प्रयाग विश्वविद्यालय तथा दीतित प्रेत के संचालक 
और प्रबंधक पडित मगनकृष्ण दीक्षित का कृतश हूँ। 


भयाग 


३० मार्च, १६४२ श्रीकृष्ण 


श्रद्धेय ढा० धीरेन्द्र वर्मा को 
जिनके चरणों में बैठकर मैंने हिन्दी साहित्य का अध्ययन किया 
और जिनकी प्रेरणा और प्रोत्साहन ने सुम्े 
साहित्य-सेवा में प्रचुत्त किया | 
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पहला अध्याय 
भूमिका 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की विशेषताएँ 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल विकास और परिवतन का युग है। 
हमारे साहित्य के इतिहास में ऐसा एक भी युग न था जिसने इतने अहुमुखी 
विकास और इतनी प्रचुर प्रतिमा का परिचय दिया हो। इस काल मे प्रत्येक 
विभाग का विकास और प्रत्येक क्षेत्र मं परिवर्तन इतनी शीघ्रता से हुए 
कि इसे साहित्यिक क्राति का युग कह सकते हैं। इस काल की प्रमुख 
विशेषता साहित्यिक रूपो और प्रवृत्तियो की विविधता है। उन्‍नीसवी शताब्दी 
का पद्यसाहित्य *ंगारिक मुक्तक-काव्यों का एक इंहत्‌ बन-खंड था जिससे 
प्रवव और गीति-काब्यो के कुसुमों का अभाव सा दिखाई पड़ता है। गद्य- 
साहित्य की दशा और भी शोचनीय थी। कुछ थोड़े से निवंधकार, जिनमे 
लगभग सभी किसी न किसी पत्रिका के संपादक थे, पत्रों में लिख लेते थे। 
उपन्यास-क्षेत्र में “चंद्रकातः और 'गुलवकावली” जैसी कुछ पुस्तके थीं | 
समालोचना आनंद-कादंविनीः और "“नागरी प्रचारिणी पत्रिका? के कुछ 
पृष्ठों तक ही सीमित थी। शिक्षा-प्रसार और संस्कृत-साहित्य के अध्ययन की 
रुचि के फल-स्वरूप नाटक-साहित्य की सृष्टि हुईं, किन्तु फिर भी मौलिक 
नाटक वहुत कम लिखे गए।। जोथे भी उनमे पत्मों की भरमार थी। 
उनन्‍नीसवीं शताब्दी से जो भाषा की परंपरा प्राप्त हुई, उसका शब्द-भंडार 
बहुत क्ञीण था, उसमें विक्ृत, अ्र्रचलित एवं प्राचीन शब्दों की अधिकता 
थी। कला और विचास्प्रदर्शन के लिए. समुचित शब्दों का एकात अभाव 


रे आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


था| किन्तु पद्नीस वर्षों में ही एक अरूत परिवतन हो गया। मुक्तकों 
के पन-खंड के स्थान पर महाकाव्य, खंडकाव्य, आख्यानक काव्य 
(39908), प्रेमाख्यानक काव्य ((6६009| रि०7797068), प्रबंध- 
काव्य, गीति-काव्य और गीतों (50729) से सुत॒लित काव्योपवन का 
निर्माण होने लगा। गद्य में घटना-प्रधान, घरित्र-प्रधान, भाव-प्रधान, 
ऐतिहासिक तथा पौराणिक उपन्यास और कहानियों की रचनाएँ हुईं; 
समालोचना और निबंधों की अपूव उन्नत हुईं | नाठकों की भी संतोषजनक 
उन्नति हुई, यद्यपि इनके विकास के लिए. यह आधुनिक काल---साहित्यिक 
नियमों और विधानों का विरोधी काल--अत्यंत अनुपयुक्त था, क्योंकि नाटकों 
की स्थिरता और प्रभाव इन्ही विधानों पर निभर है। केवल पच्चीस वर्षों में 
दही भाषा इतनी समृद्ध ओर शक्तिशालिनी हो गई कि उसमें उत्कृष्ट भेणी 
के गद्य और पद्म सरलतापूवक ढाले जाने लगे। भाषा की असीम शक्ति- 
प्रदर्शन के लिए केवल एक उदाहरण पर्यात्र होगा। १६०० में महावीर प्रसाद 
दिवेदी ने 'बली वर्दः मे लिखा था: 


तुम्हीं भ्र्मदाता भारत के सचमुच बैज्रराज महराज [ 
बिना तुर्हारे हो जाते हम दाना दाना को मोहतान। 
तुस्हें पण्ड कर देते हैं जो महा निर्देयी-जन-सिरताजञ, 
धिक्‌ उनको, उन पर हँसता है, छुरी तरह यह सकल समाज | 


चौबीस वर्ष बाद १६२४ मे सुमिन्रानंदन पंत परिवर्तन” में लिखते हैं; 


अहे घासुकि सहस्त-फन ! 
लक्ष अलक्तित चरण धुम्हारे चिह्न निर तर; 
छोड़ रहे हैं जग के विक्षत बच्ताःस्थल् पर। 
शत शत फेनोच्छूवसित स्फीत फ़ूक्कार भयंकर, 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अंबर ! 
झत्यु तुम्हारा गरलन्दंत, कंचुक-कर्पांतर ! 

अखिल विश्व ही विवर, 

वक्र--कूंडल, 

दिल संदत । 

[पल्‍्लव--- पृष्ठ १२०] 


भूमिका - 


परंतु साहित्यिक रूपों की अनेकरूपता से भी अधिक महत्वपूर्ण इस 
युग की आत्मा है| हिन्दी साहित्य का वीर-गाया-काल वीरता का थुग था | 
उसमें वीर रस की उत्कृष्ट व्यंजना हुईं। उसी प्रकार भक्ति काल ओर रीति 
काल में भक्ति और *ंगार की प्रधानता रही | हिन्दी साहित्य की यही तीन 
प्रधान प्रदृत्तियाँ हैं। वीसवीं शताव्दी के प्रथम पत्चीस वर्षों में इन तीनों में 
किसी की प्रधानता न रही, फिर भी इस काल का साहित्य इन सभी 
प्रवृत्तियों की रचनाओं से परिपूर्ण है। वस्तुतः यह वीर युग न था फिर भी 
इसमे वीर-रस-पूर्ण काव्यों का अभाव न था | उदाहरण-स्वरूप माखनलाल 
चतुर्वेदी की 'जीवन-फूल” कविता देखिए : 
थाने दे दुख के मेघों को घोर घटा घिर आने दे, 
जल ही नहीं, उपल भी उसको लगातार बरसाने दे। 
कर कर के गंभीर गजना भारी शोर मचाने दे, 
उससे कह दे गहरे झॉंके तू जितने मन माने दे। 
किन्तु कहे देता हुँ तठुकसे सब जाऊँगा भूल, 
तेरे चरणों पर ही अ्पित होगा जीवव-फूल। 
[ राष्ट्रीय वीणा, द्वितीय भाग--हर २] 


इन कविताओं में बीरत्व की भावना चंद ओर भूषण की कविताओं से 
कम नहीं है | परन्तु इस काल के वीरत्व की प्रकृति पिछुते कालो की प्रकृति 
से भिन्न और कुछ वातों में उत्कृष्ट भी है। प्थ्वीराज, आर्हा, ऊदल, 
शिवाजी और छुत्रसाल निससंदेह महावीर थे, उन्होंने अनेक युद्ध किए और 
विजय पाई, परंतु जहाँ तक वीरत्व की भावना का संबंध है, आधुनिक 
सत्याग्रही, जिसका अ्रटल निश्चय है: 
भू-खंड बिछ्ा, आकाश ओढ़, नयनोदक ले मोदक प्रहार, 
त्रह्मांड हथेज्ञी पर उचछ्चाल, अपना जीवन-धन ले निहार, 
सुरपुर तज दे आराध्य कहे तो चल रौरव के नरकनद्वार | 
[ प्रोत्साइन-/भारतीय आत्मा,” प्रभा, अगस्त १९३१ ] 
यदि उनसे अधिक नहीं तो उसी कोटि का वीर हे | 
भक्ति भी इस काल की प्रधान भावना नहीं है, परन्तु भक्तिपूण कविताएँ 
इस काल में पर्यात मात्रा में पाई जाती हैं ओर उनमें कुछ तो वहुत उच्च 
कोटि की हैं | उदाहरण के लिए: 


2 आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


डोलती नाव, प्रखर है धार 
सेंभालो. जीवन-खेवन-हार । 
अथवा [ “निराला”, खेवा, परिमल ए० ३०] 


जीवन जगत के, विकास विश्व वेद के हो, 
प्रम प्रकाश हे।। स्रयं ही पुर्ण काम हे; 
विधि के विरोध हे।, निषेध की व्यवस्था तुम, 
खेद-भय-रहित, अभेद अभिराम हो । 
कारण छुम्हीं थे, भव कर हे रहे हे तुम्हीं, 
घर्म-झषि-सर्स के नवीन घनश्याम हे; 
रमणीय आप सहा भेदसय घास ते भी, 
रोम रोम रस रहे केसे तुम राम हो! 


[ “प्रसाद” मरनानन्‍|ू० ४९ ] 


कला और व्यंजना की दृष्टि से ये भक्तिपूर्ण उद्वार भक्तिकाल के पदों की 
समानता करते हैं. परंतु इनमे उस युग की हार्दिक सत्यता (39॥706/777) 
और भाव-प्रवणता का अभाव है क्‍योंकि आधुनिक काल की भक्ति 
हार्दिक से कही अधिक मानतिक है। 

आधुनिक काल यद्यपि #ंगारिक नहीं है तथापि इसमें शंगार रस की 
कविताओं की भरमार है। सुमित्रानंदन पंत की 'ग्रंथि! इस युग के उद्दाम 
यौवन का एक ज्वलंत उदाहरण है। उदाहरण-स्वरूप निम्नलिखित पद्य लिया 
जा सकता है; 


प्यम, सय से मीन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जत्न में, तरल 
ऊर्मियों के साथ क्रीड़ा की उन्हें 
लालसा अब है विकल करने छगी। 
कम्त़ पर जो चारु दो खंजन प्रथम 
पंख फइकाना नहीं थे जानते, 
सपल घोखी चोट कर अब पंख की 
वे विकल करने लगे हैं अमर को। 


[ अंधथि--४ष४ठ १४ ] 


भूमिका रे 


यहाँ भक्ति ओर रीति काल की *ंगारिक कविताओं तथा आधुनिक 
काल की <ंगारिक कविताओ में अंतर स्पष्ट है। आधुनिक काल मे उपमा 
आर रूपकों की परंपरागत रूढियों का निर्वाह नहीं हे वरन्‌ वे सब नवीन 
और स्वतंत्र हैं तथा प्रकृति से ली गई हैं | इस युग की #ंगार-भावना भी 
रीतिकाल से भिन्न है। मतिराम के इस सवैया में 


कुंदुन को रंग फीको लगे, मज़के अति अंगनि चारु गोराई; 
आांखिन में अलसानि, चितोन मे संझ विल्लासन कौ सरसाई। 
को बिन मोल बिकात नहीं 'मतिराम! लहे मुसुकानि-मिठाई ! 
ज्यों ज्यों निहारिए मेरे हं नेननि त्यों त्यों खरी मिकरे सी निकाई ॥ 


कवि की नायिका का रूप हम अपनी श्रँखों के सामने स्पष्ट देख सकते हैं। 
वह काल्पनिक नहीं बरन्‌ सत्य है; उसका सौन्दर्य अतीन्‍न्द्रिय नहीं है ; हम 
अपनी सामान्य इन्द्रियों से उसका अनुसव कर सकते हैं। किन्तु आधुनिक 
नायिका की केवल कल्पना की जा सकती है। “निराला” की एक 
नायिका देखिए : 

चंचल अंचल उसका लहराता था-- 

खिंची सखी-सी वह समीर से 

ग्रुप चुप बातें. करता-- 

कभी ज्ञोर से घतलाता था; 

विकसित-कुसुम-सुशोभित असिद सुवासित 

छुंचित कच बादुल से काले काले 

उढ़ते, लिपट उरोजों से जाते थे, 

भार मार थपक्ियों प्यार से इठलाते थे; 

सम रूम कर कभी चूम लेते थे स्वर्ण-कपोल 

जल-तरंग सा रंग जमाते हुए सुनाते घोल | इत्यादि 

[ श्र गारमयी, माधुरी, जनवरी १९२४ ) 


हस काल की *इंगार-मावना विशुद्ध बुद्धिवादिनी है। थीर, श्टंगार और भक्ति 
के अतिरिक्त कव्णा और प्रकृति-चित्रण से पूण कवितायें भी इस काल में 
पर्याप्त मात्रा में मिलती हैं। किन्तु इन सभी कविताओं का आधार 
मानसिक है। 


दि आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


अस्त, प्राचीन और श्राघुनिक साहित्य में यह अंतर है कि प्राचीन 
साहित्य की वर्णित वस्तुएं अपने मूल रूप में अनुरंजक हैं, आधुनिक साहित्य 
में वर्णित वस्तुओ का महत्त्व बुद्धि पर प्रभाव डालने के लिए है। प्राचीन 
कवि वस्तुओं के वाह्य प्रभाव को अ्रधिक महत्व देते थे, आधुनिक कवि वस्तुओं 
के प्रभाव से चित्त में उत्पन्न होने वाले मावों तथा उनके आधार पर्‌ कत्पना- 
प्रसूत रूपों को प्रधानता देते हैं। आधुनिक कवि को वस्तु के प्रस्तुत उपादानों 
के वर्णन मात्र से संतोष नहीं होता, वह वस्तु के संपक से जाग्रत होने वाली 
सभी भावनाओं तथा उनके आधार पर मनःकल्पित सभी दृश्यों की व्यजना 
करना चाहता है। भारतेन्दु हरिश्चंद्र का यम्रुना-बर्शंन तमाल, कमल, कुमु- 
दिनी, शैवाल इत्यादि का उद्मेक्षामूलक विशद वर्णन है, परतु “निराला” 
की “यमुना के प्रति? कविता में वृंदावन, वंशीवठ इत्यादि के श्रतीत बैमव का 
चिन्तन और उससे जाग्रत होने वाली दृरतम कल्पनाओं और गूढ़तम भाव- 
नाओं का समावेश है। वर्णित वस्तु कवि की कल्पना-कसौटी पर चढ़कर एक 
विचित्र रूप धारण कर लेती है। इससे यह न समझ लेना चाहिए, कि प्राचीन 
साहित्य का झुकाव आधुनिक साहित्य की अ्रपेज्ञा यथार्थवाद ([२७०॥४77) 
की ओर अधिक था | वास्तव में वात ठीक इसके विपरीत है। प्राचीन कवियों का 
प्रयोजन अधिकाश मे भावों ([0898) से था, सत्यों (99०४७) से नहीं। ये भाव 
सत्य से बहुत दूर थे, फिर भी प्राचीन कवियों के लिए वे सत्य से भी अधिक 
मात्य थे। उदाहरण-स्वरूप प्रसदाओं के पदाधात से अशोक का विकसित 
होना ले लीजिए। यह वात सत्य से ही नहीं संभावना की भेणी से भी बहुत 
दूर है, फिर भी रीतिकवियों के लिए यह भाव सत्य से भी अधिक सानन्‍्य था। 
प्राचीन साहित्य में इस प्रकार के भावों की व्यंजना बड़े यथाथंबादी ढंग से की 
गई है। आधुनिक साहित्य ने इन भावों का वहिष्कार कर सत्यों को श्रपनाया, 
किन्तु इन सत्यों की व्यजना-शैली बुद्धिमूलक, कव्पना-प्रधान और आदशंवादी है। 
आधुनिक साहित्य में बुद्धिवाद की भावना परिव्याप्त है; विषय और उपादानों 
का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया है। कला की सचेतन-ब्यजना-शैली और 
साहित्यिक आदर्शों, विधानों और रूढ़ियों के विरोध के कारण आधुनिक काल 
बढ़ा ही महत्वपूर्ण ओर मनोरजक है। 


परिवर्तन के कारण ु 
आधुनिक साहित्य की क्षिप्र प्रगति और विकास तथा इन क्रातिकारी 


भूमिका ७ 


परिवर्तनों के तीन मुख्य कारण हैं (१) भारत में व्रिटिश राज्य की स्थापना 
(२) पश्विमीय विचारों तथा भावों का आयात और (३) अगरेज़ी साहित्य 
का प्रभाव। 

भारत मे अंगरेज़ी राज्य एक अभूतपूर्व घटना थी। अंंगरेज्ञों ने मुगल 
और पठानों की भाँति वड़ी वड़ी सेनाएँ लेकर भारत पर धावा नहीं किया | 
वे जहाज़ों पर व्यापार का माल लादकर आए और उन्होंने भारत मे साम्राज्य 
स्थापित कर लिया । स्वामी विवेकानंद ने इस अद्भुत व्यापार का बड़ा सुंदर 
वर्णन किया है: 

“विशाल राजप्राताद, पृथ्वी को कपित करने वाली अश्वारोहियों और 
पदातिकों की सेनाओं की घन पद-चाप, रण-मेरी, युद्ध-तूय तथा मारू वाजे 
ओर राज-सिंहासन के वैभवपूर्ण दश्य--इन सबके पीछे इगलैर्ड की वास्त- 
विक सत्ता सदा वर्तमान है--बह इंगलैरड जिसके यंत्रालयो की चिमनियों के 
धूम्र-पदल ही उसकी रण-पताकायें हैं, जिसका व्यापारी-बर्ग ही उसकी रण- 
वाहिनी है, संसार के व्यापार-केन्द्र ही जिसके रण-त्षेत्र हैं ५ 
श्रेंगरेज़ी राज्य वस्वुतः व्यापारी-वर्ग का राज्य है और इसके फल-स्वरूप इस 
युग के समाज मे वैश्य-इत्ति और वैश्य-वर्ग का प्रभुत्व स्थापित होगया जिससे 
हिन्दी साहित्य में एक नवीन थुग का आरंभ हुआ | 

भारतवप में जब ब्राह्मणों की प्रभुता थी, हमारे काव्यकार, वाल्मीकि और 
व्यास; हमारे शाज्रकार और दाशनिक, गौतम; कपिल, कणाद; वैयाकरण 
पाणिनि और अलकार-शात्र के स्वयिता भरत सभी ऋषि थे। स्वयं राजा 
जनक भी एक ऋषि थे। मौय-साम्राज्य की स्थापना होने पर क्षुन्रियों की . 
प्रमुता बढ़ने लगी और साथ ही साथ भोग-विलास और विभव-अभिमान की 
भी लिप्सा वढ़ चली और इसकी पूर्ति के लिये अनेक कल्ाओं ओर विज्ञानो 
का आविर्भाव और विकास हुआ | सम्राद के वैभव और अभिमान निर्धन की 
कुटिया में कैसे समा सकते थे १ उनके लिए प्रासादों का निर्माण हुआ | कला- 
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कारों ने सम्नाद्‌ के लिए आभूषण बनाए, कवियों ने उनके वैभव का गान 
गाया, गवैयों और नतंको ने उनका मन वहलाया | काव्य-कला में एक महान 
परिवतन हुआ | ऋषियों के स्थान पर राजसभासदो ने कवि और दाशंनिक का 
उच्च आसन अहण किया। वाल्मीकि और व्यास का स्थान कालिदास और 
वाण, चंद और नर॒पति माल्ह, बिहारी और पश्माकर ने ते लिया | काव्य 
की नेसगिक-अनुष्दपू-चारा के स्थान पर कलापूर्ण महाकाव्य, खंड काव्य, 
नाव्क इत्यादि की रचनाएँ होने लगीं, जिसमें आय-सम्यता के स्थान पर 
आय-सम्रादों के वैसव-गान गाये गये। श्रेंगरेज़ी राज्य के आविर्भाव से वैश्यों 
की प्रभुता स्थापित हुईं और साहित्य एवं कला के दृष्टिकोण में महान परिं- 
वर्तन हुआ। शिक्षा-प्रसार के कारण जनता अधिक संख्या में शिक्षित होने 
लगी। अरेंगरेज़ी राज्य से पहले शिक्षित जनता का अभाव था ; काव्य और 
साहित्य राज-सभा की वस्तु थी जिसमें साधारण मनुष्य की भावनाश्रों श्रौर 
विचारों के लिए स्थान न था। श्रगरेज़ी राज्य में राजतभात्मक साहित्य का 
लोप होने लगा। एक शरीर स्कूलों और कॉलेजों ने शिक्षा का प्रचार किया, 
दूसरी ओर मुद्र॒ण॒-यंत्र से सस्ती पुस्तक छुपने लगीं, जिन्हें निर्धन व्यक्ति भी 
ख़रीद कर पढ़ सकता था। पत्र-पत्रिकाओं के ढारा सामयिक साहित्य सरलता- 
पूवंक जनता के पास पहुँचने लगा। कला और साहित्य का केन्द्र राजमाओ्ं 
से उठ कर शिक्षित जनता मे आ गया और साधारण जनता के व्यक्ति कवि 
और दाशनिक रूप में अवतरित होने लगे | 
साहित्य जव जन साधारण की वस्तु हुआ तब उससे अनेक परिवर्तन हुए, 
जिनमें मुख्य दो हैं: काव्य की भाषा का ब्रज से खड़ी बोली होना और 
गद्य-साहित्य तथा उपयोगी साहित्य की प्रगति | 
मुद्रश-कला और सामयिक पत्र-पत्रिकाश्रों के प्रचार से जब साहित्य का 
केन्द्र राजसमा से उठकर शिक्षित जनसमाज में आ गया, तब काब्य की 
तब्रजमापा और शिक्षित जनता की भाषा, खड़ी बोली, के बीच एक महान्‌ 
अंतर जनता को असहाय हों उठा। इसी मनोवैज्ञानिक सत्य के आधार पर 
अयोध्या प्रसाद खन्री और मह्दवीर प्रसाद द्विवेदी ने ब्रजमाषा के विरुद्ध 
भंडा उठाया, और अजमाषा कवियों और साहित्यिकों के भीपण विरोध 
करने पर भी काव्य की भाषा खड़ी वोली हो गई। उनकी सफलता का 
कारण जनता की इच्छा थी। इस आदोलन के अतिरिक्त स्वय ब्रजभापा- 
कविता में भी विनाश के अंकुर ये | बदरीनाथ भट्ट के शब्दों में, “भाषा 
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के इतिहास में एक समय ऐसा भी आता है, जब असली कवित्व-शक्ति 
न रहने पर भी लोग बनावंटी भाषा में कुछ भी भला बुरा लिखकर 
शब्दों की खींचातानी दिखाते हुए अ्रपनी लियाक़ृत का इज़हार करते हैं 
और घादे जैसी अश्लील या अनर्गल वात को छुंद के खोल में छिपा हुआ 
देख, लोग उसी को कविता समझने और सम्रकाने लगते हैं।”॥ 
उन्नीसवीं शताब्दी में ब्रजभाषा-कविता इसी अ्रवस्था को पहुँच गई थी। 
कृविगण अ्रनुप्राथ और यमक का जाल फैल्ाकर दूर की कोड़ी? लाने का 
प्रयास करते थे। काव्य-परपरा और रुढ़ियों की सहायता से वे शाब्दिक 
इन्द्रजाल की रचना करते थे। उदाहरण के लिए प्रतापसाहि का एक 
प्रसिद्ध सवेया लीजिए 


सीख सिखाई न मानति है, घर ही घस संग सखीन के आदवे, 
खेलत खेल नए जल में, बिना काम बथा कत जाम बितावै। 
छोड़ि के साथ सहेज्िन को, रहि के कह्दि कौन सवाद॒हि पाने ! 
कौन प्री यह वानि, अरी ! नित नीरसरी गगरी ढरकावे। 


नायिका-मेद की दुरूह रूढ़ियां और काव्य-परपरा से अ्परिचित पाठको के 
लिए. यद्द सवैया एक पहेली मात्र है। रुढ़िगत अलकारों के भार से लदी 
हुईं यह काव्य की भाषा प्रगति के मार्ग पर बढ़ने में असमर्थ थी। परिवर्तन 
अत्यावश्यक हो गया था और यह परिवतन खड़ी बोली के रूप में उपस्थित 
हुआ। गद्य की भाषा बहुत पहले से खड़ी वोली हो गई थी। अस्त, 
बीसवीं शताब्दी भे हिन्दी साहित्य की प्रगति और विकास खड़ी बोली-साहित्य 
का आधुनिक इतिहास है। 

शिक्षित जनसमाज की भाषा और साहित्यिक भाषा के एक होने से 
हमारे साहित्य की अ्रभूतपूव वृद्धि हुईं। रीतिकालीन पर्वत-इद्धि के स्थान 
पर आधुनिक वृक्ष-इद्धि से साहित्य के सभी अ्रंगो की पुष्टि हुई। हमारे 
साहित्य में कालिदास के समय से ही साहित्यिक भाषा ओर जनसमाज की 
भाषा में महान्‌ अंतर पाया जाता है। मध्यकालीन राजपूत-काल मे, जब 
क्रि जनता की भाषा प्राकत अथवा अपभ्रश थी, साहित्य मे देवभाषा 
संसक्षत का ही मान था। शायद इसी कारण संस्कृत में प्रबध-काव्य और 
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गीति-काव्यों का अमाव-सा मिलता है। कालिदास, भारवि, माध के काव्य 
नदी की धारा के सम्रान प्रवाहित नहीं होते। प्रबंध तथा गीति-काब्यों में 
जिस गति-वेग, लघुता, मधुरता और सरलता की आवश्यकता होती है, वह 
कृत्रिम संस्कृत भाषा में मिलना अ्रसम्भव है। भक्ति के उत्थान-काल में 
हमारी साहित्यिक भाषा और जनसमाज की भाषा का संयोग बन पड़ा था और 
उसी समय साहित्य की सर्वतोमुखी बद्धि हुईं थी। तुलसी और जायसी ने श्रवधी 
भाषा में सफल काव्यों की रचना की; दूर, मीरा ओर अष्टछाप के श्रन्य 
कवियों ने कृष्ण-लीला के मधुर पद गाये; केशव, रहीम और गंग ने मुक्तक- 
काव्य की रचना की और गद्य-साहित्य भी वार्ताओं के रूप भे विकसित हुआ | 
परतु जब काव्य की अंजमाषा जनता की भाषा से दूर हट गई, तब भुक्तक 
छुंदों का पहाड़ सा खड़ा होने लगा। बीसवी शताब्दी के प्रारंभ मे जब 
शिक्षित जनसमाज की खड़ी बोली को साहित्यिक भाषा का पद प्राप्त हुआ 
तब साहित्य की स्वंतोमुखी उन्नति और विकास का सा्ग बाधारहित हो गया। 

साहित्य के जनसाधारण की वस्तु होने से गद्य-साहित्य की भी विशेष 
उन्नति हुईं। उत्तीसवी शताब्दी ने पहले पहल गद्य की परपरा चलाई और 
गद्य-शैली को जन्म दिया, परतु गद्य-साहित्य की प्रधानता उपन्यास और 
उपयोगी साहित्य के कारण हुई जिनका वास्तविक विकास बीसवीं शताब्दी 
में हुआ। मध्यकाल मे जब विद्याध्ययन और शिक्षा केवल कुछ श्रीमानों तक 
ही सीमित थी, साधारण जनता मौखिक कथा-वार्ता तथा उपदेशों से ही 
संतोष कर लेती थी, परतु जब शिक्षा का प्रचार बढ़ने लगा तब पान की 
दृकान पर बैठे हुए दूकानदारों, रेलगाड़ी में आधे ऊँषते हुए यात्रियों तथा 
काम-काज से छुट्टी पाए. हुए शिक्षित नर-नारियों को समय कादने के लिए 
कथा कहानियों की आवश्यकता हुईं। इस प्रकार उपन्यासों की रचना होने 
लगी और “चद्रकाता” से प्रारंभ होकर क्रमशः साहित्यिक उपन्यासों की सृष्टि 
होने ल॒गी। 

आधुनिक काल में उपयोगी साहित्य का भी महत्व बढ़ने लगा | पश्चिमी 
सम्यता के विस्तार से लेखकगण ऐसे नवीन विचारों से अवगत होने लगे 
जो केवल छुदों में व्यक्त नहीं हो सकते थे। विशन, दशन, मनोविशान 
साधारण जनता की सम्पत्ति हो चले थे और प्रतिदिन लोग अधिक सख्या 
में इनके सीखने का प्रयक्ष करने लगे। ये विद्यार्णे हमारे यहाँ पहले भी थीं, 
परंतु इन्हें लोग उस्क्ृत के माध्यम से ही सीखते थे और वह भी केवल अ्रपने 
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ही लिए; जनता में प्रचार करने की प्रद्ृत्ति उनमें न थी। पश्चिम के संसर्ग 
से हमने शन और सत्य का प्रचार करना सीखा | इस उदारता ने हमें भिन्न- 
सिन्न विषयो का ज्ञान पुस्तकों के रूप में प्रकट करने को वाध्य किया, परंठ 
जब इन विचारों को अपनी भाषा में लिखने की आवश्यकता पड़ी, तब हमे 
अपनी भाषा का अभाव शात हुआ।। हिन्दी का शब्द-भंडार इतना अपर्यातत 
था कि विचार स्पष्टतापूबक व्यक्त नहीं किए जा सकते थे और हमें विवश 
हो कर संस्कृत, वेंगला और श्रेंगरेज़ी से शब्द लेने पड़े । 

आधुनिक साहित्य में महान्‌ परिवर्तन उपस्थित करने वाला दूसरा कारण 
पदर्िचिमी भावो और विचारों का प्रभाव तथा पश्चिमी सम्यता का वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण है। आधुनिक शिक्षा की दो प्रमुख विशेषताएँ हँ--यह 
आलोचनात्मक ओर वैज्ञानिक है। यह तसदेह का पोषण करती है और 
गुरुडम की विरोधी है; प्रकृति की भौतिक सत्ताओं पर विश्वास करती है 
और अश्रतिभौतिक अ्रथवा अ्रभौतिक सत्ताओ की अविश्वासी है; व्यक्ति- 
गत स्वाधीनता की घोषणा करती है और रुढ़ियों, परंपराओं तथा अंध- 
विश्वासों की शत्रु है। यह बुद्धिवाद, अंध-भक्ति का ठीक उलय है और 
इससे हमारे दृष्टिकोण में एक अभूतपूर्व परिवर्तन आ गया है। भारत का 
सामाजिक, धामिक और साहित्यिक इतिहास यह स्पष्ट कर देता है कि हमारे 
यहाँ वाह्य आचारों और उपकरणों ने वारतविक धर्म और साहित्य 
को ढेंक सा लिया। हम छुआहछूत, खानपान और विवाह-संबंध में बड़ी 
पवित्रता रखते हैं, परत सत्य और अहिंसा की उतनी परवाह नहीं करते। 
हमारी कविता में छुंदो की गति और यति मिलती है, उत्तम, मध्यम और 
अधम श्रत्यानुप्रास हैं, अलंकारों की भरमार है, रुढ़ियों और परंपराओं का अंध 
अनुसरण है, परतु वास्तविक कवित्व का पता नहीं। परंतु जब पश्चिमी 
सम्यता के संपर्क से नया शान, नए श्रादश, नए विश्वास श्रौर नए संदेह 
जहाज्ञों से लदकर हमारे देश में आने लगें, तब हमारी आँख खुली, हमने 
देखा कि मोतियों के बदले हमारे हाथ में काँच ही रह गये हैं। 

बुद्धिवाद पहले प्राचीन अंध-विश्वासों का विनाश करता है और फिर 
प्रस्तुत उपकरणों से प्रयोगात्मक रीति पर चलकर नवीन सिद्धातों का प्रति- 
पादन करता है । आधुनिक साहित्य में भी ठीक ऐसा ही हुआ | पहले-पहल साहि- 
त्यिक भाषा की परपरा का विरोध हुआ ओर फिर प्राचीन साहित्यिक विधानों, 
विक्ृत ओर अप्रचलित शब्दों तथा व्याकरण की प्राचीन रूढ़ियों पर कुठाराधात 
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किया गया। प्राचीन नियमों, रूढ़ियों और विधानों की तीत आलोचना हुई 
आर नए नियमों और सिद्धातों का प्रतिपादन हुआ । बिहारी फे जिन दोहों 
पर रीति-कवियों को अभिसान था वे अ्रब उपहास कौ सामग्री बन गए। 
इस विरोध के पश्चात्‌ प्रयोग (8४06४४॥6०७/) का युग आता है जिसमें छुंद, 
भाषा और शब्द के संबंध में अनेक प्रयोग हुए। 

इस प्रयोग-प्रवृत्ति से साहित्य के सभी प्रस्तुत उपकरणों को अनेक रूप- 
रूपांतरों मे मिलाकर अनेक साहित्यिक रूपों का प्रचार हुआ। उपन्यात 
में महाकाव्य-तत्व (90 ७!४४८०८) के सम्मिश्रण से घटना-प्रधान, 
नाठक-तल (07889६0 ७४ए७८॥० के सम्मिश्रण के चरित्र-प्रधान, और 
गीति-तत्व ([,एग/० ७।८एणथ॥० के योग से भाव-प्रधान उपन्‍्यासों की 
रचना हुईं | इसी प्रकार कविता में आख्यानक काव्य, गीति, प्रेमाख्यानक काव्य, 
प्रवध-मुक्क, महाकाव्य, खडकाव्य इत्यादि विविध रूपों का प्रचार हुआ। 
सभी प्रकार के छुंद और साथ ही साथ सज़ल, क़व्वाली, उमर ज़ैयाम के 
रुवाइयात और अ्रंगरेज्ञी 'सॉनेट” के अत्यानुप्रास-क्रम ((रिज्ञ॥ैए2- 
980॥6॥76) का भी प्रयोग किया गया | गद्य-रचना में काव्य के सभी गुण- 
विशेष और अलंकारों का आरोप हुआ और गय्य में 'लयः (२४9४9) 
लाने का सफल प्रयत्ञ हुआ | शैली के भी विविध प्रयोग हुए. । साराश यह कि 
इस प्रयोग-प्रदत्ति से साहित्य की सबंतोमुखी प्रतिभा का परिचय मिला और 
विविध प्रकार के नवीन साहित्यिक रूपो का आविष्कार और विकास हुआ। 

बुद्धिवाद का दूसरा प्रभाव आधुनिक साहित्य का यथार्थवाद की ओर 
भुकाव है। प्राचीन कवि अधिकाशतः भावों की व्यंजना करते थे, सत्यों की 
नहीं। उदाहरण के लिए सेनापति का एक कवित्त लीजिए 


दूरि जदुराई 'सेनापति” सुखदाई देखो, 

आईं ऋतु पावस न पाई भ्ेम-पतियों, 
घीर जलधर की सुनत धुनि घरकी औ 

दरकी सुद्दागिन की छोह-भरी छुतियाँ ॥ 
आई सुधि बर की, हिये में आमि खरकी, 

सुमिरि भ्रानप्यारी वह भीतम की बतियों; 
बीती झोधि आवभ की लक सन सावन की, 

ड्रग भई घावन की सावन की रतियाँ। 
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यहाँ कवि ने इतनी नाप-तोल तो कर ही डाली कि विरहिणियों के लिए 
सावन की रात वावन के डग से किसी प्रकार छोडी नहीं है, परंठु उन्हें यह 
स्वप्न में भी व्यान न आया होगा कि भोजन पकाने वाली नायिका की गीली 
लकड़ियों से कितनी दुदंशा होती है। रुत्वों की ओर उन कवियों का ध्यान 
ही न जाता था | परंतु बुद्धिवाद और वैज्ञानिक दृष्टिकोण के प्रभाव से आधु- 
निके कवि यथा्थवाद की ओर भुक्के। देखिए सत्युनारायण कविरत्ञ हेमंत 
का कितना यथाथ चित्रण करते हैं : 


रदी जहाँ सींची जावे, तह भोहूँ जौ लहरॉय। 

सरसों सुमन अफुल्लित सोहें, अति माला मेंडराय । 

प्रक्ति दुक्ृत हरा धारण कर, आनन अपवा खोल, 

हाव भाव सानह-ुँ वतलावै; ठाठी करे कलोल। 

बघरहा खोद॒व अ्रमी कृषक वर, जल नहिं कहुँ कढ़ि जाय, 

खुरपी और फॉवरा कर गहि, क्यारी का्दहिं घाय। 

चरसा यहेँ राम आये” कहि, ग्राय गीत आसीन॑, 

जीवन हेत देत खेतन कहे, जीवन नित्य नवीन। इत्यादि। 
[ सरस्वती, जनवरी १९०४ ] 


परन्तु यथाथवाद का विशेष प्रभाव नाटक, उपन्यास और कहानियों मे मिलता 
है। यथायवाद ने क्रमशः आदर्शवाद को पीछे छोड़ दिया । नाव्कीय-विधानों 
(07/५72०८४३) में यथा्यवादी परिवर्तन तथा अतिसौतिक सत्ताओं का 
साहित्य से निराकरण इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। 

परंतु बुद्धिगाद का सबसे अधिक महत्वपूर्ण प्रभाव खच्छुंदवाद 
(२००४५7४८४७॥)) की प्रवृत्ति की थी। इसका आरंस साहित्यिक झढ़ियों 
और पाढित्य-प्रदर्शन के विरोध से हुआ। जनता ने इस नवीन प्रवृत्ति का 
उत्साहपूवंक स्वागत किया | इस विरोध के फल-स्वरूप जिस खड़ी वोली- 
कविता के दर्शन हुए, उसमे काव्यत्व नाम मात्र को सी नहीं था। कई वर्षों 
तक टूटी-फूटी भाषा में केवल इतिदृत्तात्मक छुंदों की भरमार रही, फिर भी 
उनके प्रति जनता का उत्साह निरंतर वढ़ता ही गया, क्योंकि उनमें रीति- 
कवियों की रूढ़िगत-परंपणा और साहित्यिक पाडित्य की गंध न थी। इसके 
अतिरिक्त उनमें प्रेम का विशुद्ध लप और भावनाओं की उच्चता भी मिलती 
है। रीतिकालीन प्रेम इन्द्रियजन्य था। विहारी के जिन दोहों पर राजा 
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जयसिंह ने एक एक स्वरण॑स॒द्रा पुरस्कार में दी थी, वे आधुनिक साहिल्थिकों' 
को संतुष्ट न कर सके वरन्‌ उपद्यास की सामग्री बन गए. | फिर पश्चिमी सम्यता 
के संसर्ग से दीन और दलितों के प्रति उदार भावना का उदय हुआ | उमाज 
में स्रियों का आदर बढने लगा। वे नायिका-मैद की प्रोषितपतिका और 
अभिसारिका न रहीं, वरन्‌ उनमें सीता और द्रौपदी के उच्च चरित्र और 
पवित्र भावना की अवतारणा होने लगी। 

पर्चिमी सम्यता के प्रभाव से जिस ख्वच्छुंदवाद की प्रदत्ति 
को प्रोत्माइन मिला, श्रेंगरेज़ी साहित्य के अध्ययन से वह और भी 
अधिक पुष्ट और शक्तिमान्‌ हो गया। शेक्सपियर के नाटक, स्कॉट के उपन्यास 
तथा शेली और कीट्स की कविताएँ स्वच्छुंदवाद की भावना से ओत-प्रोत 
थीं । शेक्सपियर की नायिकाओरों--ऑफीलिया, मीराडा, पो्शिया ओर जूलियृट--- 
ने भारतीय मस्तिष्क पर बड़ा गहरा प्रभाव डाला। शअ्रगरेज़ी कविता, नाव्क 
और उपन्यासो में नारीत्व की भावना रीतिकाल के नायिका-मेद से कहीं 
अधिक उच्च और पवित्र है। अंगरेज़ी साहित्य के अध्ययन से रीतिकालीन 
परंपरा और भावना के प्रति विरोध का भाव उदय हांने लगा और प्राचीन 
साहित्यिक नियमों, विधानों और आदशों की अवदहेलना होने लगी। हमारी 
रुचि प्राचीन संस्कृत साहित्य और श्रेंगरेज़ी साहित्य की ओर मुड़ चली | 

स्वच्छुंदवाद की प्रवृत्ति को पुष्ट करने के अतिरिक्त अगरेज़ी साहित्य 
का प्रभाव आधुनिक हिन्दी साहित्य की शैली, काव्य-शाज्ष, रूप और उपादानों 
पर भी ययेष्ट मात्रा में पड़ा। उसने नवीन साहित्यिक रूपों के लिए. नमूने ओर 
आदर्श उपस्थित किए, नए विषयों की ओर संकेत किया, हमारे शब्द-भंडार 
की इृद्धि की, समालोचना के लिए, नए. नए सिद्धात दिए. और कला की भावना 
को प्रोत्साहन प्रदान किया। परन्तु साथ ही उसने हिन्दी का अहित भी किया। 
कितने उत्साही युवक अ्रंगरेज़ी साहित्य पढ पढ़ कर अनगिनती वादों? के दल- 
दल में फेंस गए। 'कला कला के लिए? बाद ने तो हिन्दी में 'घासलेटी? 
साहित्य की सृष्टि की जिससे हिन्दी जनता और साहित्य दोनों का 
अहित हुआ । 

अंगरेज़ी साहित्य के अतिरिक्त हिन्दी पर बेंगला साहित्य का भी 
विशेष ऋण है। वास्तव में यह ऋण भी अंगरेजी साहित्य का ही है क्योंकि 
बंगला साहित्य ही श्रेंगरेज़ी साहित्य से प्रभावित हुआ। अंतर फेवल इतना 
ही है कि यह ऋण श्रेंगरेज़ी सिक्कों में नहीं वरन्‌ भारतीय सिक्कों में था जिसके 
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कारण हमें विनिमय की भूमट़ों से छुटकारा मिल गया। विदेशी भावों तथा 
बिचारो के अनुकरण के लिए. उन विचारों का पूर्ण रूप से मनोनिवेश 
(&६४॥9000) और अपने वातावरण भें रूपातरित करना अत्यावश्यक 
होता है। वेंगला साहित्य से हम पाश्वात्य विचार मनोनिवेशित और रूपातरित 
होकर मिले | हिजेन्द्रलाल के नाठकों में हम पाश्चात्य नाव्कीय विधानो का 
भारतीय वातावरण के अनुरूप रूपातर मिला, रवीद्धनाथ ठाकुर के गीति- 
कान्यों में पाश्चात्य काब्य-कला का समावेश था और वंकिम चंद्र के उप- 
त्यातों मे स्कॉट की कला भारतीय भूपा म॑ मिली | इससे हिन्दी के लिये अनु- 
करण का मार्ग बहुत ही सुगम हो गया और हमारे लेखक वेंगला का अनुकरण 
और अनुसरण करने लगे। इसी कारण हिन्दी इतने थोड़े समय भे इतनी 
उन्नति कर सकी | 


परिवर्तन की प्रक्रिया 


आधुनिक काल का प्रारभ १८३७ इईसवी से होता है जब कि दिल्ली मे 
एक लिथोग्रेफिक प्रेस ([॥0708727॥0 7?7688) की स्थापना हुई । इससे 
पहले भी कलकत्ता के फोर्ट विल्ियम कॉलेज से कुछ हिन्दी पुस्तके प्रकाशित 
हुईं, परंतु वे संख्या मे वहुत कम थी और उनका महत्व भी विशेष न था। 
श्प्३७ से हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन अवाध गति से चलता है। १८३७ के 
पश्चात्‌ और भी कितने प्रेत खुले जिनमे धार्मिक ्रथो के साथ ही साथ संस्कृत 
साहित्य के काव्य और नाथ्क भी सस्ते दामो निकलने लगे। अंगरेज़ी स्कूलों 
और कॉलेजो मे शिक्षित युवकों की संख्या भी क्रमशः बढ़ती जा रही थी। 
इस प्रकार एक ओर हमारी प्राचीन शिक्षा ओर साहित्य का प्रभाव वढ़ता 
जा रहा था और दूसरी ओर पाश्चचात्य सम्यता और शिक्षा के संपर्क से सामा- 
बिक और राजनीतिक स्वातत्य की भावना जड़ जमा रही थी। शन के उदय 
से लोगों मे चेतना आ रही थी और फलतः परिवतन की भावना जाप्रत होने 
लगी | प्रत्येक विचारवान्‌ व्यक्ति को अपनी वर्तमान दशा का अनुभव होने 
लगा और बह जीवन तथा साहित्य के प्रत्येक विभाग भे परिवर्तन और विकास 
के लिए व्याकुल हो उग | 

इन नवीन परिस्थितियों का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी पड़ा | उन्नीसव 
शताव्दी का हिन्दी साहित्य, मूलतः एक गोष्ठी-साहित्य ([09ज़ाप्र8-700०77- 
[॥७४प्र6) था जिसे कुछ इने गिने साहित्यिक ही समझ सकते ये। कवि 


१६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


अ्धिकाश मुक्तक-काव्यों में समस्या-पूर्तियाँ करते थे जो कवि-सम्मेलनों और 
कवि-दरबारों में पढ़ी जाती थीं। नाटक, संस्कृत नाव्कीय विधानों का अ्रनुत्तरण 
करते थे जिनसे कुछ थोड़े से व्यक्ति ही आनंद उठ सकते थे। निबंध और 
समालोचना भी विशिष्ट श्रेणी के लिए ही होते ये। कविता की भाषा ब्रज ही 
थी जिसे सब लोग श्रच्छी तरह समझ भी नहीं पाते थे। इस गोष्टी-साहित्य का 
भविष्य अंधकारपूर्ण था। अ्रजमाषा-कविता का प्रवाह तरंगिणी की भाँति 
न था वरन्‌ वह एक सीमित सरोवर के ठुल्य था जिसका जल अब गेंदला हो 
चला था और उसमें सड़े सेवार की दुर्गंध आने लगी थी | भाषा पर रूपक, 
उम्मेद्ञा ओर श्लेष का अत्याचार बढ़ता ही जा रहा था। वर्षा के लिए कभी 
रेलगाड़ी का रूपक सामने आता कभी वसंत के लिए. 'लाठट की श्रवाई! का 
रूपक बाँधा जाता । अनुप्रात और यमक के लिए. शब्दों की खींचातानी की 
जाती | रस का कहीं नाम भी न रद्द गया; ऊद्दात्मक प्रसंग और “दूर की 
कौड़ी? लाने का प्रयक्ञष बढता जा रद्दा था। परंठु इससे भी भ्रधिक घातक दो 
आर दोष थे जो त्रजमाषा-कविता को विनाश की ओर ले जा रहे थे। वे ये 
विषय और साहित्यिक रूपों के प्रति सीमित दृष्टिकोण । 

ब्रजभाषा कवियो का विषय तीन सो वर्षों' से केवल नायिका-मेद 
ओर रीति-आदशों' तक ही सीमित था। उन्नौसवी शताब्दी के कवियों में 
प्रतिभा की कम्मी न थी क्‍योंकि इन सीमित विषयों पर भी नवीन भावनायें 
उनकी लेखनी से प्रतूत हो रही थीं। उदाहरण के लिए प्रतापनारायण मिश्र 
और भीधर पाठक के छुंद ले लीजिए $-- 


बनि बेटी है मान की मूरति सी, सुख खेोज्त बेलत 'नाहीं? न ॒(हां!। 

तुम ही मजुद्वारि के हरि परे ससखियाव की कौन चलाई तहाँ॥ 

घरवा है 'प्रतापजू” धीर घरो, अब लो मंन के सममराये| जहाँ, 

यह ब्यारि तबे बदुलेगी कह, पपिद्दा जब बोलिहें 'पीव कहाँ? ! 
अथवा 


बारि-फुहार भरे बदरा, लोइ सेहत कुंजर से मतवारे। 
बीजुरी-जेति धुजा पहरे, घन-गर्जन-शब्द सोई हैं नगारे। 
शेर के घार के ओर, न छोर, नरेसन की सी छुटा छुबि धारे । 
काम्रिन के भन के प्रिय पावस, आये, भ्िये | नव मेहिनी डारे ॥ 
[ श्रीपर पाठक | 
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ये छुंद रीतिकालीन महाकवियों के छुंदों की वुलना में रले जा सकते 
हैं. फिर भी ब्रजभाषा-कविता का विपय-क्षेत्र इतना सीमित और संकी् था 
कि इसमें प्रगति और विकास के लिये कोई स्थान न था। फिर कविंगण 
प्रायः कवित्त, सवैया, दोहा, रोला और छुप्पय के अतिरिक्त और किसी 
छुंद का प्रयाग ही न करते थे और मुक्तकों के अतिरिक्त कोई अन्य 
काव्य-रूप भी उन्हें प्रिय न था। परंतु इनसे भी अधिक महत्वपूर्ण दोप 
: उन्नीखवीं शताब्दी में गच्य-साहित्य का अभाव है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के श्रत में साहित्य को गोष्टी-साहित्य की सीमा से 
बाहर लाकर साधारण जनता की सामग्री वनाने के लिये एक आदोलन चल 
पड़ा । इस आदोलन में सबसे महत्वपूर्ण भाग सामयिक्र पत्र-पत्रिकाश्नों का 
था। फलतः बीसवी शताब्दी के प्रारंभ में हिन्दी साहित्य को गोष्ठी-साहित्य 
के सकीण ज्षेत्र से वाहर निकालने का प्रयास किया गया और उसे एक नए 
मार्ग और लय पर ले चलने का उद्योग होने लगा | 
परंतु नया मार्ग ढेंढ निकालना भी साधारण काम न था | रास्ते उमी 
अनजाने थे | किसी ओर अधाधंध ढंग से वढ़ना भी ख़तरे से ख़ाली न था। 
फूँक कर पैर रखने की आवश्यकता थी। इस कठिन अवसर पर हमारे 
पथ-प्रदशकों ने बड़े साहस और उत्साह का परिचय दिया | ब्रजभापा के स्थान 
पर काव्य में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा । सस्क्ृत, वेंगला और शअ्रेंगरेज़ी 
ग्रथों का अनुवाद करके शब्दों की पूजी वढाई गई। अन्य खाहित्यों के 
अध्ययन से भाव-त्षेत्र का विस्तार वढ़ाया गया, ब्रजभाषा के विषय ओर 
उपादानों को छोड़ कर प्रकृति और मानव-जीवन से साहित्य के लिए नए विषय 
चुने गए. और शैली तथा साहित्य-परंपरा के लिए अनेक प्रकार के प्रयोग 
(४59९४४१९7।७) किए. गए हिन्दी साहित्य अपने नए मार्ग परचल निकला | 
परंतु इस अचानक परिवतन से साहित्य की व्यवस्था को भारी आघात 
पहुँचा ; वह अबव्यवस्थित हो गया और ऐसा होना स्वाभाविक भी था। 
हस नए, भाग पर सभी लोग अपना अलग प्रयोग करने लगे। भाषा और 
शैली, रूप और छुन्द, गति और परंपरा, विषय और उपादानों के लिए, 
सब ने अपना नया रास्ता बनाना प्रारंभ किया। सभी अपना अपना राग 
और अपनी अपनी डफली? में मस्त हो गए | साहित्य मे अराजकता-सी फैल 
ह गई | १६०० से १६०८ तक आठ वर्षों का समय आधुनिक साहित्य मे 
पक का काल है| 
| फा७ डे 


श्८ आधुनिक दिन्‍्दी साहित्य का विकास 


इस अराजकता-काल में गद्य-साहित्य की विशेष अवनति हुई। इसमें 
आश्वय की कोई बात नहीं। गद्य की भाषा एक दम अव्यवस्थित हो गई | 
व्याकरण की अ्शुद्धियाँ लगभग प्रत्येक पृष्ठ में होती थीं। बंगला, मराठी, 
सस्कृत और अ्ेंगरेज़ी से पुस्तकों पर पुस्तके अनुवादित हो रही थीं। मोलिक 
रचनाओं का अ्रभाव था| गद्य की जो नई भाषा बनने जा रही थी, उसके 
लिए. कोई आदश हमारे सामने न श। सदर गद्य लिखने के लिए 
अम्यास और आदश लेखकों के अनुकरण की अत्यंत आवश्यकता होती 
है, इसी कारण इस काल में (१६००-१६०८) और इसके बाद भी कुछ 
वर्षों तक गद्य भें कोई सदर मौलिक रचना न हो सकी। बेंगला ओर 
अऑँगरेज़ी के अनुवादों द्वारा पूरा अम्यास और अनुकरण हो जाने पर ही गद्य 
की सुंदर रचनाएं हो सकी | 

इस अराजकता-काल में कविता-क्षेत्र में सब से महत्त्व पूर्ण बात थी-- 
एक नवीन शैली का विकास ; जिसमे पद्म और गद्य का अद्भुत सम्मिभ्रण 
था । कविताएँ संपूर्ण गद्यात्मक्त और इतिबृत्तात्मक थी, केवल छुदो की 
भूषा पहनकर ये कविता कहलाने लगी थीं। कभी कभी तो छुंद की भूषा 
रहने पर भी उन कविताओं की श्रनलक्ृृत गद्य-शैली गद्य के भी कान काठती 
थी। १६०७ ई० में भी ऐसे उदाहरण पर्यास सख्या में मिल जाते हैं। सेठ 
गोविन्ददास सरस्वती? (जनवरी १६०७) में लिखते हैं; 


खेल खेल्षता ख़ासे ख़ासे, 
नित उठ करता अजब तमासे। 
देखा चुने भारतवासी, 
घने हुए हैं भोग वित्ञासी। 
बस तुरंत कज़न के भेजा 
करवाया. बंगाल कल्षेजा । 
चोंक उठे. बंगाक्षी भाई 
तब उनके घर की सुधि आई। | 
रोगे, पीट, बिलखे भारी ह 
सुखद स्वदेशी विधि विस्तारी । इत्यादि 


परतु इस शैली की भी अ्रपनी उपयोगिता थी और इससे भी हिन्दी का 
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, हित हुआ। रौतिकाल में कविता ने जो लंबी उड़ान भरनी प्रारंभ 
. कर दी थी उसे रोकने के लिए, इसी प्रकार की कविता की 
आवश्यकता थी। 

अराजकता-काल के पश्चात्‌ साहित्यिक व्यवस्था का काल (१६०८- 
१६१६) आता है| इस समय समस्या यह थी कि साहित्य की व्यवस्था किस 
आदर्श पर की जाय | इस पर विद्वानों के दो मित्र मत थे। कुछ प्राचीन 
संस्कृत साहित्य का आदर्श सामने रखना चाहते थे और अन्य पाश्चात्य 
आदरशों' के भक्त थे। इस मत-विभिन्नता के भी कारण थे। उस समय 
विद्यार्थियों को दो मिन्न प्रकार की शिक्षायें मिलती थी--एक अगरेज़ी स्कूलों 
और कॉलेजों मे, दूसरी घर पर | उनके स्कूली इतिहासों में सूवंबंशी और 
चंद्रवशी राजाओं के यश का गान न था, राम-राज्य और महाभारत का 
विशेष वर्णन न था; उनके स्कूली भूगोलों में क्षीसखागर और दधिसमुद्र 
का उल्लेख तक न था, जल-दृष्टि का अधिकार इन्द्र के हाथों मे न था, नाग- 
लोक, यमलोक आदि का कहीं पता नहीं था: उनके साहित्य-अ्थों में 
भौतिक जीवन की भावना भरी हुई थी। परन्तु घर पर वे माँ से पौराणिक 
महापुरुषों की कथायें सुना करते थे, रामायण और महामारत की कहानी 
पढ़ते थे | इन विरोधी शिक्षाओं के फल-स्वरूप शिक्षित समाज मे दो दल 
हो गए थे। एक दल पाश्वात्य सम्यता और साहित्य की भौतिक चमक- 
दमक से इतना प्रभावित हो उठा कि उसे भारतीय संस्कृति ओर साहित्य 
मे कोई भी आदरणीय और अनुकरणीय वस्तु न मिली | यह दल पश्चिमी 
आदरशों' का पोषक था। दूसरी ओर अन्य ढल पश्चिम के भौतिकवाद 
से इतना चिढ़ गया था कि उसे प्राचीन आदशों' में असीम श्रद्धा हो गई थी। 
यह दल संस्कृत साहित्य का अनुकरण चाहता था। 

परंतु कुछ अधिक विचारवान्‌ पुरुष दोनों साहित्यों की अच्छी वातों 
का अनुकरण करना अच्छा समझते थे। श्रीधर पाठक ने एक ओर कालिदास 
के ऋत॒ु-सहार का अनुवाद किया और दूसरी ओर गोल्डस्मिथ के '्रैवलरः 
'इज़टेंड विज्ेज' और “हरमिट? का पद्न-वद्ध अनुवाद किया | रामचद्र शुक्ल 
भारतीय काव्य-शाज् और प्रकृति-वर्णन के प्रशसक थे, और पाश्वात्य 
साहित्य का यथाथवाद भी उन्हे प्रिय था। उनके 'शिशिर-पथिकः नामक 
काव्य पर पाश्वात्य यथायवाद की स्पष्ट छाप है। 'सरस्वतीः के संपादक 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, जिनका शिक्षित जनता पर काफी प्रभाव था, संस्कृत 


२० आधुनिक दिन्री साहित्य का विकास 


और अंगरेज़ी दोनों साहित्यों के शब्द और भाव-भंडार लेंकर हिन्दी की सेवा 
करने का उपदेश देते थे | वे लिखते हैं ; 


अँगरेज्ी अंब-समूद बहुत भारी है, 
झति विस्तृत जलधि समान देह धारी है। 
संसक्त भी सबके लिए सौख्यकारी है, 
उसका भी ज्ञानागार हृदय-हारी है। _ 
इन दोनों में से अअथ-रन ले ल्ीजे, 
हिन्दी के अप॑ण उन्हें प्रेस-युत कौजे। 


दिवेदी ने श्रेंगरेज़ी गद्य के आदश पर हिन्दी गद्य की व्यवस्था की | उन्होंने 
विराम-चिह्ों और पैराम्राफ बनाकर लिखने पर विशेष ध्यान दिया, व्याकरण 
की शुद्धि, भाषा की स्थिरता और शब्द-भडार की वृद्धि पर ज़ोर दिया। गद्य 
के नमूनों के लिए श्रेंगरेज़ी से वेकन के निवधों और “मिल? के “लिबदीं! 
का हिन्दी अनुवाद भी किया | परत द्विवेदी यदि गद्य में श्रेंगरेज़ी साहित्य 
के अनुकरण पर ज़ोर देते थे, तो काव्य में ठेठ प्रतिवर्तनवादी (२९एा- 
आधा) थे। वे सस्क्ृत साहित्य के आदर्शों पर काव्य की व्यवस्था के पक्षपाती 
थे। उन्होंने स्वथ अपनी कविताश्रों में सस्क्ृत तत्सम शब्दों का व्यवहार 
किया, छुंद भी अधिकाश वर्शिक लिखे और सस्कृत-काव्य-परपरा का अनुमोदन 
किया । कुमार-सभव और किराताजुनीय के कुछ अशों का पद्य-बद्ध अनुवाद 
करके उन्होंने युवक कवियों के लिए. एक आदशश उपस्थित किया | 'सरस्वतीः 
के अकों मे वे महाभारत और पौराणिक आख्यानों पर सुदर चित्र प्रकाशित 
करते थे और नवयुवक कवियों से उन चित्रों पर कविता लिखबाते थे | 
कविंगण भी प्राचीन सस्क्ृत काव्यों का अध्ययन करके उन पर कविता लिखते 
थे। इस प्रकार द्विवेदी ने होनहार नवयुवक कवियों को प्रोत्साहन देकर प्रति- 
वर्तनवादी वनाया। जनता को भी पश्चिमी भावों और सस्कारों से कोई 
आ्राकर्पण न था; उसने भी इन कविताओं का रुहरप और सोत्साह स्वागत 
किया। क्रमशः कविता में प्राचीन काव्य-परपरा का अनुकरण होने लगा 
ओर कविताओं के विषय भी पुराणों और महाभारत से लिए. जाने लगे। 
इस अकार साहित्यिक व्यवस्था-काल गद्य में ऑगरेज़ी आदशों का पोपक रहा 
और काव्य में प्राचीन सस्क्ृत-आदशों का। 


१६१६ के पश्चात आधुनिक साहित्य का तीसरा काल आरंभ होता 
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है। इस काल में नवयुवकों का एक दल वढ़ रहा था जो पिछले काल के 
साहित्यिकों से कहों अधिक बुद्धिवादी था। पिछले काल के साहित्यिक प्राचीन 
अंधमक्ति और पाश्चात्य सदेह-प्रवृत्ति के बीच में त्रिशंकु के समान थे । 
पर नवीन दल अंधर्क्ति की सीमा पार कर चुका था और पश्चिमी बुद्धि- 
वाद का पोषक हो गया था। उस काल की प्रमुख विशेषता यह थी कि 
भारतीय प्राचीन सस्कृत और साहित्य की श्रोर उपेच्षा की दृष्टि से देखते 
थे और अ्ंगरेज़ी सभी बस्तुओं पर असीम श्रद्धा रखते थे । मैक्समूलर और 
मोनियर विलियम्स उनके संस्कृत साहित्य के शिक्षक ओर समालोचक थे, 
और श्रेंगरेज़ी विद्वानों की सम्मतियाँ उनके लिए वेद-वाक्य थे। हमे शिक्षा 
भी इसी लिए दी गई थी। १८४३ में पार्सियामेट के सामने सर चाल्स ट्रेवी- 
लियन ने स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया था ; 

४इम लोग (श्रेंगरेज़) जो कुछ कर रहे हैँ उसका उद्द श्य इस प्राचीन 
हिन्दू संस्था के उन्नायकों के साथ अ्रनुचित उत्तेजनापूर्ण तघप में प्रवेश 
करना नहीं है, वरन्‌ इस देश के निवारियों को एक अत्यंत उत्कृष्ट शान- 
मदिर का द्वार उद्घाटित करने वाली विल्कुल नई कु जी देना है। इस नई 
प्रणाली के वीजारोपण का प्रथम प्रयोनन भारतवासियों के मस्तिष्क से उनकी 
प्राचीन प्रणाली के प्रभाव को पूर्णतः उन्मूलित करना है। अधिकतर वे इस 
प्रणाली से परिचित भी नही होते। यह एक महान्‌ सत्य है कि किसी देश की 
उदीयमान सतान कुछ ही वर्षो में सपूर्ण राष्ट्र वन जाती है और यदि हम जनता 
के चरित्र मे कोई प्रभावशाली परिवर्तन करना चाहते हैं तो हमे चाहिए कि 
उन्हें बचपन से ही ऐसी शिक्षा दे कि वे आगे चलकर हमारी इच्छानुसार 
चलें, तब हमारा समस्त घन-व्यय साथक हो जायगा; हमे अपने माग में 
परपरागत झुढ़ियों से संघर्ष न करना होगा; (इस शिक्षा से) हम कुछ ऐसे 
मस्तिष्क वाले भनुष्य मिल सकेंगे जिनसे हम अपना काम निकाल सकेंगे 
ओर हम प्रभावशाली और बुद्धिमान युवकों के एक ऐसे वर्ग का निर्माण 
कर सकेंगे जो आगे चलकर हमारी सहायता के बिना ही हमारी प्रणाली के 
सक्रिय प्रचारक बनेंगे ।?# 
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विदेशी शासकों को अपने इस उद्देश्य में श्राशातीत सफक्षता ।मिली। 
श्ेंगरेज़ी शिक्षा के प्रभाव से प्राचीन साहित्य और संसक्ृति की अवदेलना 
होने लगी और युवकों का नवीन दल जीवन और साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र भर 
विभाग में पश्चिमी भाव, विचार और आदश का पोषक बना | इस शिक्षा 
का प्रभाव सबसे अधिक साहित्य और राजनीति में दिखाई पड़ा । 


बीसवीं शताब्दी के छ्वितीय दशाश भे युवकों का एक नवीन दल उठ 
खड़ा हुआ जो पश्चिमी साहित्य के तमालोचना-सिद्धान्तों पर, उसकी फेंटी- 
छुँटी और नपी-ठुली रचनाश्रों तथा उसकी चित्र-कस्पना और नाद-शैली पर 
अत्यंत भुग्ध था। गद्य और पद्म दोनों में 'कला कला के लिए? की पुकार 
स्वयं एक भोहन-मत्र थी | फिर रूढ़ि और नियमों के बंधन से मुक्ति की 
भावना, जीवन के प्रति खच्छुंदवादी दृष्टिकोण, प्रत्येक प्रसग पर बुद्धि 
और तक की दुह्दाई आदि सभी में एक नवीन आकर्षण था | श्रस्तु, उत्साही 
नवयुवकों ने पश्चिमी साहित्य का अधानुकरण आरभ कर दिया। १६१३ में 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के नोबेल-पुरस्कार-विजय से इस ओर एक नवीन प्रोत्साहन 
मिला। इस काल के साहित्य की प्रमुख विशेषताएँ थी--(१) गद्य और 
पद्य दोनों भे पश्चिमी श्राद्शों का अनुकरण, (२) गीति-तत्व का प्राघान्य 
और (३) कला का उदय | 


गीति-तत्व ओर कला की महत्ता के कारण केवल श्रंगरेज्ञी साहित्य का 
प्रभाव ही नहीं वरन्‌ साहित्य का वातावरण और परिस्थितियाँ भी इस विकास 
के अनुकूल थी । जिन कारणों से पश्चिमी साहित्य में कल्ला ओर गीति-तत्व की 
विजय हुई, वे कारण पाश्वात्य संस्कृति और विज्ञान के प्रचार के फल-स्वरूप 
भारत में भी दिखाई देने लगे थे। नगरों का उदय होने लगा था, जहाँ का 
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जीवन--नागरिक जीवन--आओम्य जीवन से एकदम भिन्न था। सारतवासी ग्राम्य 
जीवन के अमभ्यस्त थे ; परंतु स्कूल, कालेज, कचहरियाँ और कारखाने शहरों 
में थे, जिससे उन्हें शहरों में रहना पड़ा। नगरों के व्यस्त जीवन ने--नरहाँ 
प्रत्येक व्यक्ति अपने ही सुख, दुख ओर चिन्ता में लीन रहता है, दूसरों की 
चिन्ता के लिए उसे न अवकाश ही है न इच्छा-वहाँ के निवासियों को 
व्यक्तिवादी बना दिया । वैज्ञानिक उन्नति से हमारे घर--धूप और वर्षा से 
बचाने वाले घर--छोटे छोटे प्राशादों म॑ परिणत हो गए जो हमारी 
आवश्यकताओं की ही नहीं, हमारे गौरव और अभिमान की भी पूर्ति करते थे। 
गृह हमारे सुख का केन्द्र वन गया | घर के वाहर के सामूहिक विनोदों के 
स्थान पर घर के विनोदों पर ही लोगों की रुचि बढने लगी। होली और 
दिवाली के अवसर के सावजनिक बिनोद और दुत्य निम्न श्रेणी की जनता के 
लिए, रह गए, सउम्य और शान्ति-प्रिय व्यक्ति घर के विनोदों तक ही सीमित 
रहे। प्रकृति और वाह्मय-जगत का सपक दिन पर दिन ज्लीण होने लगा और 
नागरिक दृष्टिकोण क्रमशः व्यक्तिवादी होने लगा | 

फिर सावंजनिक-समानाधिकार की भावना वढती जा रही थी।| वर्ण- 
व्यवस्था और ऊँच-नीच की भावना की भूमि भारतवर्ष में सामाजिक और राज- 
नीतिक समानता एक अदूभुत घटना थी । श्रेंगरेज़ी राज्य के आगमन के साथ 
ही साथ स्कूल और काँलेजों ने दोद्धिक समानता और कचहरियों ने वैधानिक 
समानता की घोषणा की। क्रमशः समानता का भाव नगरों में फैल गया 
और नवयुवकों में व्यक्तिवाद का और भी अधिक विकास हुआ। 

इस व्यक्तिवाद के विकास से साहित्य में गीति-तत्व का महत्व बढ़ने 
लगा। गद्य ओर पद्म दोनों में ही अंतर्भावना साहित्य का माध्यम वन गई। 
कबि अपने को काव्य-जगत का केन्द्र समझने लगा। इतिहास और पुराण को 
वह अपने कल्पना-चित्रों के निर्माण का साधन वनाने लगा | बुद्धिवाद के 
विकास और व्यक्तिगत महत्ता के कारण वीर-पूजा की भावना का लोप होने 
लगा। राम, कृष्ण और बुद्ध जो वीर-पूजा-युग में अवतार माने जाने लगे थे, 
अब महापुरुषों की श्रेणी मे उतर आए | ब्रिटिश शासन की शाति और 
सुव्यवस्था से युद्धों का अंत हो गया और इसके फल-स्वरूप वीरोचित गुण 
और वीर-पूजा की भावना का भी हास होने लगा | ऐसी परिस्थिति में व्यक्ति- 
बाद का विकास अनिवार्य था। साहित्य पर इसका अधिक प्रभाव पड़ा। 
वीरों ( प७7०४४ ) के अ्रभाव में इसने अपने ही को अपना 'आदश वीरः 
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मान लिया, हम अपने ही विचारों और भावनाओं की पूजा करने लगे। 
हिन्दी साहित्य में गीतिवाद का थुग आगया | 

इसी प्रकार कला का उदय और महत्व भी आधुनिक जीवन की परि- 
स्थितियों के कारण हुआ । नागरिक जीवन के साथ वाह्याडमर भी बढ़ने 
लगा। मनुष्य का वाह्म रुप उसके आन्तरिक रूप « के सम्रान या उससे भी 
अधिक महत्वपूर्ण हों गया। वेश की पूजा होने लगी। साहित्य पर भी 
इसका प्रभाव पड़ा--वाह्य उपकरणों की महा वढ़ गई, लय और नाद, 
सगीत और रूप, भावों से अधिक महत्वपूर्ण सममे जाने लगे । यश और 
धन के उपाजन के लिए भी साहित्य का वाह्य सौष्ठव आकर्षक बनाना 
अधिक महत्वपूर्ण हो गया। इसका स्वाभाविक परिणाम सचेतन कला का 
विकास था। 

परन्तु क्ला के उदय का सबसे प्रबल कारण यह था कि श्रव साहित्य 
का सजन सहलजोद् क मात्र न रह गया। कवि या लेखक किसी पुस्तक से, 
प्रकृति के सुन्दर दृश्यों से अथवा अपने चिन्तन से सुदर भाव और विचार 
लेकर, उसकी व्यंजना के लिए, उसे साहित्यिक रूप देने के लिए, किसी 
एकात स्थान में बैठकर अथवा अपने कमरे में ही आधी रात तक जागकर 
शब्दों की नाप-तोल क्रिया करता। भावों और विचारों को श्रेष्ठम रूप में 
व्यक्त करने के लिए अ्रनेक वार काटता और लिखता, प्रत्येक शब्द के नाद 
और लय पर विचार करता, उसके अर में ध्वनि लाने का प्रयत्न करता | वह 
स्चेतन कलाकार वन गया। 

हिन्दी साहित्य के सभी विभागों--नाद्य, पद्चय और नाटक---.में इन विशेष- 
ताश्रों के दर्शन होते हैं। इस काल के पहले अधिकाश घटना-प्रधान उपन्यास 
लिखे जाते ये, अब कलापूर्ण चरित्र-प्रधान और भाव-प्रधान उपन्यास भी 
लिखे जाने लगे । कहानियों का महत्व इस काल में बहुत वढ़ गया और प्रेम- 
चद, प्रसाद, सुदशन और कौशिक की सुंदर कलापूर्ण रचनाएँ आदर 
की दृष्टि से देखी जाने लगीं। गद्य में यद्य-गीत के दर्शन पहली वार इस काल 
से हुए जो शीम ही प्रचलित हो गए। नाठकों में चरित्र-चित्रण और गीति- 
वाद की प्रधानता हो चली। छुंद्ों में संवाद के स्थान पर संदर गीतों की 
अवतारणा होने लगी | परतु इस काल में सबसे अ्रधिक उन्नति कविता के 
तेत्र में हुई | एक ओर नवयुवक् कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर, शेली और कीटस 
के अनुकरण मे चित्र-मापा-शैली में सुंदर गीति-काब्यों की रचना करने लगे 
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और दूखरी ओर पिछले खेबे के कवि भी अपनी कला और कल्ा-रूपों को 
संदर बनाने की चेष्टा करने लगे | प्रबंध-काव्यों से सावनाओ का नाठकीय 
चित्रण और गीतिमय ब्यंजना होने लगी। नाठकीय और गीति-तत्वों के 
सम्मिश्रण से आख्यानक काव्य, खंडकान्य, महाकाव्य आदि शैली और कला 
की दृष्टि से अधिक प्रभावशाली और संदर हो गए, और भाषा भी अधिक 
साहित्यिक और साफ हो घली। 
अस्त, उत्कृष्ट कोटि के साहित्य-प्रकाशन की दृष्टि से यह तृतीय काल 
( १६१७-१६२५ ) और विशेषतया इस काल के अंतिम तीन वर्ष आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के इतिहास मे बहुत ही महत्वपूर्श हैं। प्रतिभा की दृष्टि से यह 
काल फेवल भक्तिकाल से पीछे रहता है। परंतु सुंदर रचनाओ का अभाव 
बहुत कुछ पुस्तकों की संख्या और विषयों की अनेकरूपता से दव जाता है। 
इस काल के अंतिम तीन या चार वर्षो मे हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार 
प्रेमचद के सबसे अच्छे उपन्यास 'रगभूमि! और 'प्रेमाअम?, सवश्रेष्ठ नाटक: 
कार जयशंकर प्रसाद के श्रेष्ठ नाटक 'अजातशत्र! और 'कामना?, प्रशाद का 
करुण काव्य आँतूः और सुमित्रानंदन पंत और सूयकात त्रिपाठी “निराला? 
के संंदरतम गौति-काव्य प्रकाशित हुए। मैप्रिलीशरण गुप्त के सदर खंड 
काव्य और आख्यानक काव्य 'पंचवर्ीः, 'शक्ति', 'गुरुकुलः और उनके सवश्रेष् 
महाकाव्य साकेतः का अधिकाश भाग इसी काल की रचना है; माखनलाल 
चतुर्वेदी और सुमद्राकुमारी चौहान की देश-सक्ति और वीर रसपूर् कवि- 
ताएँ भी इसी काल में लिखी गई | प्रेमचद, प्रसाद, सुदर्शन और कौशिक 
की उत्कृष्ट कहानियाँ भी इसी काल में प्रकाशित हुईं | रामचंद्र शुक्त को 
सुंदर वैज्ञानिक समालोचनाएँ और श्यामसुंदर दास का 'साहित्यालोचनः 
इसी काल की रचनाएँ हैं| यह काल हिन्दी साहित्य के इतिहास में अपना 
एक विशेष महत्व रखता है। 
साराश यह है कि वीसवीं शताब्दी के प्रथम चतु्थाश में हिन्दी साहित्य का 
विकास प्रयोग ( छडएछ७77७॥६ ) से प्रारंभ हो कर निश्चित सिद्धातों की 
ओर ; प्राचीन संस्कृत साहित्य के प्रतिवतन ( (२८ए॥४४/ ) से पाश्चात्य साहित्य 
के अनुकरण और रूपातर की ओर; मुक्तक और प्रबंध-काव्यों से गीति- 
काव्यों की ओर ; इतिबृत्तात्मक्ष और असमथ कविता से प्रभावशाली और 
भावपूर्ण कविता की ओर; करुणा, वीर और प्रकृति-वर्णन के सहजोद्रेक 
भावों से प्रारंभ होकर चित्र-भाषा-शैल्ी में कलापूण रचनाओं की ओर 
फ० ४ 
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अजकार, गुण ओर रस से ध्वनि और व्यजना की ओर और साधारण प्रेम, 
वीरता और त्याग की भावना से मानव-जीवन की उच्च दृत्तियों और भावनाओं 
की व्यंजना की ओर हुआ | 


गतिवद्धेक शक्तियों 


आधुनिक हिन्दी साहित्य की ज्षिप्र प्रति और पिकास मे कितनी ही 
शक्तियों ने गतिवर्द्धन का कार्य किया। निस्संदेह गतिवर््धक शक्तियों मे 
सर्वप्रथम स्थान इढडियन नेशनल काग्रेस का हैं जिसकी स्थापना वम्बई में 
श्यप५ ३० में हुईं। राजनीतिक क्षेत्र मे यह भारतीयों की प्रथम जाशति 
थी ओर इसका अनुकरण अन्य ज्षेत्री म भी अनिवार्य था। कांग्रेस ने हमे 
अपनी वास्तविक दशा से परिचित कराया ; इमें अपनी पराधीनता का ज्ञान 
हुआ | गोपाल कृष्ण गोखले ने रायल कमीशन के सामने १८६५, भें अपने 
वक्तव्य में कह्ा था, “वर्तमान ( राजनीतिक ) व्यवस्था के प्रभाव से भारतीय 
जाति का विकास अवरुद्ध हो रहा ६। हम अपने जीवन भर एक हीनता के 
वातावरण में रहना पड़ता है [!% इस अनुभव से प्रत्येक विचारशील व्यक्ति 
के हृदय में चेतना जाग्मत हुई, ऐसे व्यक्ति देश और जाति की चिंता करने 
लगे आर उनकी उन्नति के लिए साहित्य श्रीर समाज, धर्म और दर्शन सभी 
त्षेत्री में भारतीय गारव के पुनरुत्यान का प्रयास करने लगे। 

राष्ट्रीय भावना की जागृति के साथ ही पाश्वात्य सब्यता के उत्साह- 
पूर्ण अनुकरण के प्रति विरोध आरभ हुआ स्वामी दयानटद और विवेकानद 
ने धर्म ओर श्रध्यात्म मे भारतवर्ष की श्रेष्ता प्रमाणित की और वाल 
गगाघर निलक ने राजनीति मे भारतीय नीति का पोपण किया। उनके 
आदश पर साहित्य और समाज में भी भारतीयता की विजय-श्री श्रग्नतर 
हुई | वंग-विच्छेद के कारण असतोप की जो लहर १६०५ भे स्वदेशी 
आदोलन के नाम से चल पढ़ी उसने इस राष्ट्रीय भावना को सबसे अधिक 
शक्ति भ्रद्दान की। दस आदोलन से पहले जागृति की भावना केवल 
शिक्षिन वर्ग तक ही सीमित थी, किन्तु अब वह मव्यम वर्ग के ज्ञोगो मे" 
भी फलने लगी। १६०५ से पहले उच्च शिक्षित ओर सरकारी उच्च पढाधिकारी 
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हिन्दी को हेय समझ; कर उसे अवहेलना की दृष्टि से देखते थे, परंतु स्वदेशी 
आदोलन से इस वर्ग के अधिकाधिक व्यक्ति हिन्दी की ओर भुकने लगें। 
इस परिवर्तन के कारण हिन्दी का वहुत हित हुआ | इसके अतिरिक्त इस 
आदोलन के फल-स्वरूप हमारी प्राचीन उंस्कृति और ललित-कलाओं--- 
चित्रकला, संगीत, वास्दुकला और स्थापत्यकला--का नवीन संस्कार हुआ। 
भातखड और अवनीद्नाथ ठाकुर ने क्रमशः भारतीय संगीत और चित्र- 
कला का संह्कार किया। ललित-कलाओ का स्वतोमगुखी विकास होने 
लगा। इस कला ओर संस्कृति के सवंतोमुख्री विकास का प्रभाव हिन्दी 
जनता पर विशेष रूप से पड़ा जिससे हिन्दी साहित्य के विकास में बहुत 
सहायता मिली | 

स्वदेशी आदोलन के परचात्‌ महात्मा गाधी का १६२१ का सत्याग्रह- 
आदोलन सबसे अधिक महत्वपूर्ण आदोलन था जिससे जनता की जागृति 
और साहित्य के विकास को सब से अधिक प्रेरणा मिली | इस आदोलन ने 
आशा और जाणति का संदेश देश के कोने कोने तक पहुँचा दिया। राष्ट्रीय 
साहित्य की सृष्टि प्रचुर परिमाण में हुई और राष्ट्रीय गीत, काव्य, उपन्यास, 
नाटक और कहानियों की एक वाढ़ सी आ्रागई। 

दूसरी गतिवर्द्धक्ष शक्ति स्वामी दयानंद सरस्वती का आरय-समान था। 
हिन्दी भाषा और साहित्य के प्रचार का यह सबसे अधिक प्रमावपूर्ण और 
शक्तिशाली साधन वना। पंजाब और पश्चिमी संयुक्तप्रात में उर्दू का 
आधिपत्य हटाकर हिन्दी-प्रसार का सारा श्रेय श्रायं-समाज ही को है। इस 
प्रकार इसके द्वारा हिन्दी का प्रभाव-क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया। हिन्दुओं 
की राष्ट्रीय जागृति में भी आय-समाज का बहुत बड़ा हाथ रह्य। उन्हें इस 
बात का अनुभव होने लगा कि वे वैदिक ऋषियों तथा दशनकार और काव्य- 
कार महापुरुषों के बंशघर हैं। वे अपने अतीत गोरव पर अभिसान करने 
लगे जिससे उन्हें भावी उन्नति की प्रेरणा मिली | 

आये-समाज की सबसे महत्वपूर्ण देन शुद्धि, विधवा-विवाह, वाल- 
विवाह, वर्ण-व्यवस्था, पर्दा-पद्धति और श्रस्पश्यता आदि अनेक सामाजिक 
समस्याओं को प्रकाश में लाना था। इन समस्याओं पर आयं-समाज ने 
शास्त्रार्थ प्रारंभ कर दिया और उपदेशकों तथा मजनीकों का एक वर्ग 
सामाजिक कुरीतियों का विरोध करने लगा। इससे एक ओर विविधि 
समस्याओं के खंडन-मंडन-मूलक उपदेश-साहित्य (009०00 ](8807०) 
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की यष्टि हुईं और दूसरी ओर विशुद्ध साहित्यिक रचनाओं के लिए विषय 
और उपादान मिले। उपदेश-साहित्य ने हिन्दी में लेखकों और पाठकों की 
बहुत ब्ृद्धि की | ये पाठक और लेखक उपदेश-साहित्य से प्रारंभ कर हिन्दी 
लिखने और पढ़ने का अच्छा अभ्यास कर लेने पर साहित्यिक रचनाओं के 
पठन और लेखन में प्रवृत्त होने लगे। धामिक वाद-विवादों से जनता की 
आलोचना-प्रदृत्ति तीज हुईं जिससे समालोचना-साहित्य के विकास में यथेष्ट 
सहायता मिली | 

कर्नल कनिधम के अध्यवसाय से १८५७ में पुरातत्व विभाग की स्थापना 
हुई थी। राजयह, तत्तशिला, बनारस, पहाड़पुर, हड़प्पा, मोंहजोदारो इत्यादि 
की खुदाई से भारत के अतीत गौरव का परिचय मिला। विद्वानों ने प्राचीन 
ग्रंथों, शिला-लेखों, ताम्रपत्रों, म॒द्राओं, मदिरों, दुर्गों और स्तूपों के लेखों का 
अध्ययन किया | १७७४ ई० में सर विलियम जोन्स द्वारा स्थापित बंगाल की 
एशियाटिक सोसाइटी ने प्राचीन संस्कृत-अंथों के अनुवाद आरंभ किए। 
१७६८ में सर मोनियर विलियम्स ने 'शकृतला? का अनुवाद किया जिसकी 
प्रशंसा पश्चिमी विद्वानों ने मुक्तकंठ से की। फिर 'मेघदूत? का अ्रनुवाद 
हुआ ओर जमंनी के प्रसिद्ध कवि और नाटककार शिलर ने इस अपूर्व 
काव्य का अनुकरण कर कालिदास के प्रति अपनी अ्रसीम श्रद्धा प्रकट की। 
अन्य सस्कृत काव्यों और नाठकों के भी अनुवाद हुए और पश्चिम ने उसी 
प्रकार उनका स्वागत किया। इससे हमारे अतीत गौरव की महानता 
प्रमाणित हो गई और हमें अ्रपनी उन्नत परपरा और उत्कृष्ट साहित्य पर 
अभिमान होने लगा और शिक्षित वर्ग भारत के प्राचीन इतिहास, संस्कृति और 
साहित्य के अनुशीलन में दत्तचित्त हुआ जिससे हिन्दी साहित्य के विकास 
मे विशेष सहायता मिली | 

१६०४ के रूस-जापान-युद्ध और रूस पर जापान की विजय का भी 
हिन्दी साहित्य पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा। रूस जैती परिचमी शक्ति के विरुद्ध 
एक पूर्वीय राष्ट्र की विजय का भारतीय मस्तिष्क पर मनोवैज्ञानिक प्रभाव 
पड़ा। यह एक अछुत और उत्साइवर््धक घटना थी। पश्चिम के अनुकरण 
से जापान का जो उत्क्ष हुआ वह भारत के लिए असंभव न था। भारत 
की आशापूर्ण दृष्टि जापान की ओर फिरी। इसके फल-स्वरूप हिन्दी में 
जापान संबंधी साहित्य की इद्धि हुई । 

१६१४-१८ का महायुद्ध एक अन्य सहत्वपूर्ण घटना थी। इससे पहले 
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भारतवर्ष में अंतर्राष्ट्रीय भावना विल्कुल न थी | श्रव तक भारत पश्चिम की 
राष्ट्रीयता से ही प्रभावित हुआ था परन्तु श्रव उसे इस बात का अनुभव होने 
लगा कि भारतवर्ष विशाल विश्व का एक अ्रग है और विश्व की प्रत्येक घटना 
उसके लिए, भी महत्व रखती है। इस महायुद्ध का एक और प्रभाव यह पड़ा 
कि भारतवासियों की रुचि अंगरेज़ी के अतिरिक्त फ्रेच, जमंन और रूसी जनता 
ओर साहित्य की ओर भी बढने लगी। 

१ण६३ ई० मे श्यामसंदर दास के अथक परिश्रम से काशी में नागरी- 
प्रचारिणी सभा की स्थापना हुईं। इस सभा ने उत्तर भारत में नागरी-प्रचार के 
लिए बहुत कार्य किया। नागरी-प्रचारिणी पत्निका में साहित्य के श्रतिरिक्त 
इतिहास, भूगोल, संस्कृति, मनोविशान और दशन आदि विषयों पर विचारपूर्ण 
निबंध प्रकाशित हुए। १६०० ई० में हिन्दी को कचहरियो में स्थान दिलाने का 
श्रेय सभा को ही है| १६०४ ६० में सभा ने रमेशचंद्र दत्त के सभापतित्व 
में एक सभा का आयोजन किया जिसका मुख्य उद्द श्य उत्तर भारत मे 
देवनागरी लिपि का प्रचार था | समा का आयोजन सफल हुआ किन्द्र उसका 
उद्देश्य पूर्ण न हो सका | फिर मी यह प्रयक्ञ व्यथ॑ न गया। कई वर्षों 
के बाद काग्रेस ने देवनागरी लिपि को स्वीकार कर लिया | इसका श्रेय भी 
सभा को ही है। 

१६१० ई० में श्यामसुंदर दास तथा अन्य सज्जनों के प्रयक्ष से हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन की आयोजना का प्रारम हुआ | सम्मेलन ने दक्षिण भारत 
में हिन्दी-प्रचार का स्त॒त्य कार्य किया | इसके अतिरिक्त प्रति वर्ष सम्मेलन के 
अधिवेशन मे हिन्दी साहित्य की स्थिति पर विचार होता रहा है और उसकी 
उन्नति के मार्ग की बाधाओं को दूर करने के उपाय साचे जाते रहे हैं। 


अवरोधक शक्तियाँ 


गतिवर्द्धक शक्तियों के साथ ही साथ कुछ अवरोधक शक्तियाँ मी थीं 
जिन्होंने हिन्दी साहित्य की प्रगति में बाधाएँ उपस्थित की । आधुनिक काल में 
भारतवासियों का मानसिक विकास क्रमबद्ध नहीं हुआ वरन्‌ पश्चिम की एक लहर 
से अचानक एक क्राति-सी आ गई जिसके कारण नवयुवकों का सारा दृष्टिकोण 
ही परिवर्तित हो गया था| भूत और वर्तमान के बीच कोई सेतु न था वरन्‌ एक 
खाई सी पड़ गई थी। अचानक युवकों का दल पश्चिमी ज्ञान प्रात करके अपने 
बृद्ध गुरुजनों को तुच्छु और देय समझने लगा और दृद्ध-दल भी नवयुवकों को 
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संदेह और ईर्ष्या की दृष्टि से देखने लगा। इस संदेह और ईर्ष्या 
अवदहेलना तथा हीनता के दूषित वातावरण में साहित्य के विकास का अंकुर 
उगा था | फिर हिन्दी को अपनी प्रगति में निरंतर विरोध और विग्रद् का 
सामना करना पड़ा | सर्वप्रथम तो हिन्दी का अस्तित्त ही विपदूजनक था। 
न्यायालय और शिक्षा-विभाग उद्द्‌ के पक्षपाती थे। उर्दू और फ़ारसी के 
विद्वान हिन्दी के विर्द्ध आदोलन प्रारंभ कर रहे थे। यह तो बाहरी भंगड़ा 
था, हिन्दी के भीतर भी त्रजमाषा और खड़ी वाली का झगड़ा चल रहा था। 
इस निरंतर विरोध और विपमता ने हिन्दी की प्रगति का अवरोध अवश्य 
किया परंतु साथ ही साथ उसे शक्ति भी प्रदन की जिससे भविष्य में वह 
सभी कठिनाइयों का सामना कर सकी | 

परंतु खबसे बड़ी श्रवरोधक शक्ति इस काल की मानसिक अराजकता 
थी। विद्यार्थी स्कूलों में जो कुछ पढ़ता, घर में उसके विपरीत देखता और 
छुनता था। स्कूल में उसे व्यक्तिगत स्वतंत्रता की शिक्षा मिलती थी, पर 
में उसे एक आदमी का कठोर शासन मानना पड़ता; स्कूल में उसे स्तियों 
के समानाधिकार की शिक्षा मिलती, घर पर उन्हें परदों के पीछे रहकर 
पशु-जीवन विताते देखना पढ़ता। जीवन के सभी विभागों में स्कूली शिक्षा 
और घरेल्लू रीतियों का विरोध था | इस विरोध का फल यह हुआ कि उसके 
विचार तो कुछ और थे परंठु कार्य कुछ ओर ही ढंग के होते थे : विचार और 
भावनाओं के वीच एक खाई सी खिंच गई थी | साहित्य मे जब तक विचार 
और भावनाओं का सम्मिश्रण नहीं होता तव तक महान्‌ कृतियों की सष्टि नहीं 
हो सकती | इसी मानसिक श्रराजकता के कारण इस काल के साहित्य मे 
महान्‌ रचनाओं का अभाव है। 

हिन्दी-प्रात में छोठे छोटे राज्यों के उन्मूलन से हिन्दी के संरक्षकों का 
अमाव हो गया | विशन की अदुत उन्नति से आधुनिक संस्कृति की गति 
बहुत वढ़ गई | रेल, तार, जहाज़ और मुद्रण-वंत्र के आविष्कार से वर्तमान 
इतना विस्तृत हो गया है कि हमें भूत और भविष्य की चिंता करने का 
अवकाश ही नहीं मिलता; इसी कारण आधुनिक साहित्य में अमर-काव्यों 
की रचना असंभव-सी हो गईं। फिर जब कि लोगों की रुचि साहित्य की 
और बढ़ रही थी, उस समय देश में तीन और आदोलन चल रहे ये। 
पहला आदोलन सामाजिक था। आयं-समाज की स्थापना ने हिन्दूधम की 
नींव हिला दी थी। शाज्ार्थ की चारों ओर धूम मच रही थी, शुद्धि-सभायें 
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ओर विधवाभ्रम खोले जा रहे थे | इनके प्रतिक्रिया-स्वरूप हिन्दू-समाज ने 
भी अपनी चहारबंदी और संगठन शुरू कर दिया था। मुसलमान, जैन, 
ईसाई अपने अपने अलग संगठन में लगे थे| इस धार्मिक संगठन के युग में 
हिन्दी की चिंता करने वाले बहुत कमर बच रहे। दूसरी ओर कांग्रेस का 
का्य-क्रम भी बढ़ता जा रह्य था, राजनीतिक जागृति की लहर बढ़ती जा 
रही थी | परंठु सबसे अधिक प्रभावशाली आ्िक आदोलन था| हमारे देश 
में इससे पहले आर्थिक प्रश्न इतने जठिलि रूप में नहीं उठा था। मुसलमानों 
के शासन-काल में अपने देश का रुपया देश मे ही रहा; भोग-विलासिता 
राजा और नवाबों तक ही समिति थी, साधारण जनता इससे बहुत दूर थी। 
परतु भव देश का रुपया वाहर जाने लगा, जनता का रहन-सहन 
(5027080 ० ॥शा78 ) भी ऊँचा हो चला । आवश्यकताओं की 
निरंतर वृद्धि हो रही थी। परिणाम-स्वरूप हमारे भद्व-समाज को नोकरी की 
फाँसी लग गई और वे साहित्य की वृद्धि के लिए. समय न निकाल सकते 
ये | इन सामाजिक, राजनीतिक और आशिक आदोलनों से हम न तो इतना 
समय ही मिलता था, न इतनी मानसिक शाति ही रह गई थी कि हम 
साहित्यिक रचना से कृतकार्य होते। 
विशेष 

इस परिवतन-युग के सबसे महान्‌ युग-प्रवर्तक पुरुष तथा नायक 
महावीर प्रसाद द्विवेदी थे। १६०० से १६२५ के वीच में पच-रचना अथवा 
गद्य-शैली में ऐसा कोई भी साहित्यिक आदोलन नहीं जिस पर द्विवेदी जी 
का प्रत्यक्ष अ्रथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव न पड़ा हो। साहित्यिक रचना की दृष्टि से 
वे एक सफल अनुवादक थे। उनकी मौलिक रचनाओं का महत्व अधिक 
नहीं है, परंठु वे एक महान्‌ शक्ति के प्रतीक थे जिन्होने हिन्दी साहित्य को 
बल-प्रदान किया और इस दृष्टि से उनका महत्व बहुत श्रधिक है । उन्होने 
ही पहले-पहल 'कुमार-संभव-सार? में कविता की विशुद्ध और टकसाली भाषा 
का सुंदर उदाहरण उपस्थित किया; उन्होने ही सरस्वती मे राजा रवि वर्मा 
श्र ब्रजभूषण रायचोघुरी इत्यादि के चित्र प्रकाशित कर युवक कवियों 
से उनपर कविताएँ लिखाकर उन्हें नवीन विषयों की ओर चलाया और 
साथ ही कविता के लिए प्रोत्साहन दिया, उन्होंने ही काव्य में संस्कृत 
साहित्य-परंपरा की प्रतिष्ठा की। उनके एक लेख ने मैथिलीशरण गुप्त को 
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ध्ाक्रेतः के लिए विषय दिया; उनके उत्साइ-प्रदान ने कितने ही नए लेखक 
और कद पैदा किए; उनकी यद्य-शैली ने शैली का विकास किया। उत्होंने 
भाषा की अ्रत्यिस्ता दूर करके तथा उतका व्याकरण शुद्ध करके, उसे एक त्थिर 
रूप और व्याकरण दिवा। विमक्तियों के प्रचार और “पैराप्राफ-पदति? के 
प्रदार का श्रेव भी हिवेदी को ही है। बीसवीं शताब्दी के प्रथम पच्चीस 
वर्षो के ठाहित्यिक विकास और प्रवति के मंत्र-हाता और पुरोहित द्िवेदी 

ती ही वे। बह युव वालव में द्विवेदी-बुगः था | 

आहशुनिक थुग गद्य का शरुग कहा जाता है। निल्स॑देह इस थुग में गद्य- 
साहित्य की अपृत्र ओर अत्यधिक उन्नति हुईं। प्राचीन काल म॑ पदच्च-साहित्व 
गद्च-ताहिन्य का कई गुना हुआ करता था, अब गद्म-साहित्य पत्र-साहित्य से 
ठेंकड़ों गुना अधिक हो गया है, परंतु अब भी साहित्य में पद्म का महत्व गदर श्र 
ऋहीं अधिक हद | उदाहरण के लिए आचकल बिजली का अचार ही ले लीनिए | 
धआावुनिक्र ऋत् में शहरों में प्रात्नीन घी ओर तेल के दीये किसी भी धर में 
नी जलाए जाते, उतर जगह विजली का प्रचार दीयों से इचारों शुना अधिक 
हो गया दे, क्तिः मी देव-पूजा के लिए घी के ही दीपक जलाए जाते ईं, 
बिजली के वच्च नहीं। पद्म का मां साहित्य मे वह स्थान है। गद्मनगीतों के 
प्रचार ते पद्म-साहित्व की प्रमुता विपयदूधनल अवश्य हू परंतु गद्य-गीत कविता 
आा स्थान न अब तक से सके हैं ओर न भविष्य में काई आशा है। आधुनिक 
युग में ट्य-सादित्व क्री उतनी ही अतिणा और मर्यादा है बितनी भक्ति और 
नेति कान मे थी। 

प्रतिभा की इशटि से मी आधुनिक युग कविता का युग है। प्रेमचंद को 
छुड़कर आइुमिक काल में कोई मा महान कृतिकार गद्य में नहीं जब क्रि 
ऋविता के जेन्र में मैथिन्रीरास्ण गत, जब शंक्र प्रसाद और सुमित्रानंदन पंत 
जैसे महाकवि हैं। प्रददाठ उत्छाश नाटककार और कहानी लेखक भी हैं, 
परंतु पहले दे कवि हैं बाद में और कुछ । 

खाहिन्विक्र रुगें की दृष्टि ने ग्रद-साहित्य पत्च-साहित से अवद्य आगे दे । 
गद्य ने उनन्बाद, रद्मनी, नाव्क, उमालोचना, निरदंध, उपयोगी साहित्य इत्यादि 
की अद्भुत और ब्मृनपृत उन्नति छुड़े, परत यद्धि साहित्य की मना उद्ात्त 
की बहुलता, अ्रमाव-क्षेत्र की व्यापकता और व्यंत्रना की 


हाठिक् सत्यता पर निमर दे तो यह युग गद्य से अधिक कविता का युग ई | 


दूसरा अध्याय 


कविता 


वृत्ति 


हिन्दी साहित्य के प्रथम पच्चीठ वर्षों म॑ हिन्दी कविता का विकास 
खच्छुंदबाद ([२०००7४0४7)) का सवागीण विकास हैं। इस विकास- 
युग के दो चरण हैं। प्रथम चरण में स्वच्छुदवाद अपने मूलरूप 
में प्राचीन साहित्य की रूढ़िगत परंपरा और उसके सीमित दृष्टिकोण के प्रति 
एक उत्लाहपूर्ण विरोध था। रीति-काब्य का ज्ेन्र बहुत ही संकी्ण था। 
काव्य की भाषा ब्रज थी: यह केवल ब्रज प्रात--आगरा और मथुरा के आस 
पास--की बोली थी, अ्रंवाला से रायपुर और राजपूताना से भागलपुर तक 
विस्तृत अखिल हिन्दी प्रात की सामान्य भाषा न थी | उसमे भी उस समय की 
जीवित त्रजभाषा कान्य की भाषा न थी, वरन्‌ सूर तथा अन्य अष्टछाप 
कवियों की साहित्यिक त्रजमाषा ही कविता का माध्यम थी) कविता का 
विषय नायिका-मेद और रीति-अंथों तक ही सीमित था| रीति-कवि नर- 
नारियों को केवल नायक और नायिका के रूप में दी देखते थे, इससे अधिक 
देखने और जानने की उन्हें इच्छा भी न थी। उनके लिए भगवान कृष्ण से 
लेकर मिखारी तक सभी नायक ये और राधा से लेकर घोविन तक प्रत्येक 
स्री नायिका थी। मूषण और लाल को छोड़ कर उनमे से किठी ने एक क्षण 
के लिए. भी यह न सोचा कि उसी काल मे राणा प्रताप जैसे वीर भी हुए 
ये जिन्होने अपनी माठ्भूमि की स्वाधीनता के लिए सम्नाद्‌ अकवर की विशाल 
शक्ति के विदद्ध आजीवन युद्ध किया, उन्होंने कभी ख्प्त में भी न जाना 
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कि उनके बीच में छुत्रपति शिवाजी भी ये जिन्होंने मराओें की बिखरी हुई 
शक्ति का संगठन करके तत्कालीन मुग़ल-सम्राद औरंगजेब के दाँत खट्टँ कर 
दिए; गुरु गोविंद सिंह की शंख-ध्वनि उनके कानों तक न पहुँच सकी और 
न वे दुर्गादास और छुत्र॒ताल की मद्त्ता का ही अनुभव कर सके। अजुन 
और भीम के वीर-कृत्य, कर्ण और दधीचि की उदारता, हरिश्चंद्र और 
युधिष्ठिर की सत्यवादिता वे एक दम भूल गए। उन्हें केवल प्रेमी और 
प्रेमिकाओ की चचल आँखमिचोनी और नायक, नायिकाश्नों के लीलामय 
हाव-भाव ही याद रहे। उनका मनोविज्ञान ज्री-पुरुषों की नीच प्रन्नत्तियों 
आर अइलील भावनाओं तक ही सीमित था; उनकी कवि-कल्पना किसी 
कल्पित ब्रज की कुंज-गलियों की भूल-भूलैयों मे ही चक्कर काव्ती रही | 

यह सीमित दृष्टिकोण, छुन्दों के बधन, श्र॒ल्ंकारों की परंपरा और काव्य 
की रुढ़ियों के कारण और भी संकुचित हो गया था। कवित्त, सवैया और . 
दोह्य ही रीति-कवियों के प्रिय छुंद थे ; अन्य अ्रसंख्य छुंदों के दर्शन केवल 
केशवदास की 'रामचद्विका? मे ही हो सकते थे। यमक, श्रनुप्रास और धुक 
ही सत्कविता के माप-दंड थे और मुक्तक ही काव्य का एक मात्र रूप था। 
खंडकान्य, महाकाव्य, आख्यानक गीति और गीति-काव्य आदि अन्य 
काव्य-रूपों को कोई स्थान न मिला | काव्य के इस सीमित दृष्टिकोण का 
कारण यह था कि उस काल की कविता राजसभाओं की एक शोभा मात्र 
थी। कवि अपने संरक्षक राजाओं की प्रसन्नता को ही काव्य-रचना की 
चरम सीमा समझते थे। उस समय के राजा-नवाबों का दृष्टिकोण भी बहुत 
संकी् था। वे अपने 'हरम? ओर दरबारी जीवन के अतिरिक्त और कुछ 
जानते द्वी न थे। अतएव उनकी सरक्षुता में रहने वाले कवियो से नायिका- 
मेद के अतिरिक्त और आशा द्वी क्या की जा सकती थी £ उन्नीसवी शताब्दी 
के अंतिम काल मे मुद्रण-यत्र के श्रचार और छोटे छोटे राज्यों के लोप 
हो जाने के कारण कबिता का केन्द्र राजसभाओं से उठकर शिक्षित जनता 
में आ गया | मासिक ओर साप्ताहिक पत्र समतामयिक साहित्य साधारण 
जनता तक पहुँचाने लगे। पुस्तक सस्ती हो गईं अतः खाद रत्यिकों के 
नवीन बिचार और सुदर भाव जनता तक सुगमतापूवंक पहुँचने लगे। 
शिक्षा-पसार के साथ कविता का क्षेत्र भी विस्तृत होने लगा। जनता राजा 
ओर नवाबों की तरह न थी और न उसका दृष्टिकोण 'हरम? तक ही सीमित था | 
वह राम और कृष्ण को ईश्वर का अ्रवतार मानती थी, भीम ओर अजन, 
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कर्ण और दधीचि, दरिश्चंद्र और युधिष्टि' को आदर्श पुरुषों की भाँति 
स्मरण करती थी और राणा प्रताप और शिवाजी की पुरय स्मृति के प्रति 
श्रद्धा रखती थी। उसे नायक-नाय्रिकाओ्ों के लीलामय हाव-भाव को 
मनोरंजन का साधन बनाने का न अवकाश ही था न इच्छा ही थी। श्रापनिक 
कवि जो स्वयं शिक्षित जनता के व्यक्ति थे, इस बात का अनुभव करने 
लगे कि उनके पूृव॑वर्ती कवि पथ-प्रान्त हो गए थे। इन्होंने उनके संकुचित 
दृष्टिकोण का विरोध किया। कालिदास, भवभूति, वाल्मीकि और व्यास श्रादि 
के संस्कृत काव्यों के अठुशीलन से उनका यद् विश्वास श्रौर भी दृढ़ हो 
गया कि मनुष्य केवल नायक ही नहीं है और न उसका समस्त जीवन 
नायिकाओं के हास-विलास तक ही सीमित है। मनुष्य समाज का एक 
जीवित व्यक्ति है, वह अपने कतंव्य-पालन के लिए अपनी प्रियतमा पक्षी का 
परित्याग कर सकता है और निर्वासन की यातनाओं को सहर्ष सहन कर सकता 
है| अस्ठ, आधुनिक कवि, जिन्हें मानव-जीवन को समना और उसकी 
भावपूर्ण व्यंजना करना अभीष्ट था, रीति-कवियों मे संकुचित दृष्टिकोण का 
विरोध और वहिष्कार करने लगे। 

खच्छुंदवाद का प्रथम चरण (१६००-१६१६) तिद्धातिक स्वच्छुंदवाद 
(7॥606४०४) रि०गराक्षाधलंधग) का काल था जिसका. सिद्धांत 
उन्नीसवीं शतान्दी की कविता के संकुचित दृष्टिकोण के प्रति असंत्तोष ओर 
उसकी श्रतिशय नियम-वद्धता (7?0077209॥)) ओर साहित्यिक पाढित्य 
के प्रति विरोध था। इस विरोध के दो पक्ष ये | प्रथम पक्ष में प्रकृति और 
मानव-जीवन को उनके संकी वातावरण से मुक्त करना आवश्यक था और 
फिर नवीन शान और 6ंस्क्ृति के श्रालोक में काव्य के क्षितिज को विस्तीयण 
करना था | रीति-कवियों ने प्रकृति को शंगार का उद्दीपन मात्र बना रखा था, 
उसका सौंदर्य और वैभव उन्हें अगोचर-सा बना रद्द । देमवती उषा, जो 
हमारे वैदिक पूर्वजों को आनंद-विभोर कर देती थी, उपेक्षित रही। प्रो क्षे 
मर्मर-संगीत तथा नि्भोरिणी के कल-कल गान में उन कंबियों को कोई 
आकर्षण न था | उद्दीपक प्रकृति ही उनके लिए एक मात्र प्रकृति थी | 
आधुनिक कवियों को इस उद्दौपक प्रकृति से सतोष न इआ, वे प्रकृति की 
खतंत्र सत्ता का अनुभव करने लगे। अतः रीतिकालीन परंपरा से भिन्न 
नायक-नायिकाओं से खतंत्र ऋठ-वर्णन का प्रयक्ष किया जाने लगा। 
विरदिणियों के वैसी पावत का एक आधुनिक वर्यन देखिए 
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वर्षा आई वर्षा झाई--जतबदों ने जत्न-नदी बहाई, 
देखो घोर घठा नम छाई--बूँदों की है झड़ी लगाई। 


)९ > हे ”ध 

इन्द्र धनुष की चुदा निराजी, वीरबहुटी लाली लाली, 

शोभामयी हुई हरियात्षी--सबका चित्त छुभाने बाजी । इत्यादि 
[ पर्षा---वालघंद्र शार्नी, प्तरत्वत्ती, जुलाई १९०६ ] 


आगे चलकर आतुओं के अतिरिक्त प्रकृति के अन्य रुपों का भी विशद 
चित्रण किया गया । 

परतु इससे भी अधिक महत्वपूर्ण बात मानव-जीवन को रीतिकालीन 
संकुचित दृष्टिकोण से बाहर निकालना था। अब मनुष्य केवल नायक मात्र 
न था जो नायिकाओं के हाव-माव और हास-विलास में हो जीवन बिता 
देता; अब उसे एक योद्धा, देशभक्त, वीर कृषक और सत्यवादी के रूप मे आना 
पढ़ा। वह अपनी पत्नी के अतिरिक्त अपने माता-पिता और पुत्र-पुत्नी से भी 
स्नेह करता है | वह प्रणयी भी है परंतु अब उसका प्रेम कहीं अधिक विशुद्ध, 
व्यापक और उच्च भावना से परिपूर्ण हे | 'प्रेम-पथिकः में 'प्रसाद' ने लिखा है: 


इस पथ का उद्दे श्य नहीं है, श्रांत-भवन में टिक रहना ४ 
किन्तु पहुंचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नहीं। 
प्रेम-यज्ञ में स्वाथ और क्रामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वर्ग-विहारी होने का फल पाओगे । 


केवल प्रेम ही नहीं वरन्‌ मानव-जीवन की श्रन्य बृत्तियाँ और भावनाएँ--- 
वीरता, विरक्ति इत्यादि--विशुद्ध और उच्च भावनापूर्ण हो गईं। 

सैद्धांतिक स्वच्छुदवाद का दूसरा पक्ष रीति-परंपरा की अतिशय नियम- 
बद्धता भर साहित्यिक पाढित्य का विरोध था | यह विरोध कविता के सभी 
वाह्म उपदानों--भाषा, छुंद, साहित्यिक रूप और परिभाषा--नों प्रत्यक्ष हुआ | 
कविता की भाषा त्रज के स्थान पर खड़ी बोली हो गई। सभी प्रकार के 
बृत्त--मान्िक, वर्णिक, सुक्तक, तथा उ्द वहुर, बेंगला पयार और अ्ॉगरेज़ी 
सौँनेट? भी प्रयुक्त होने लगे और उनके अंत्यानुप्राल-क्म का भी श्रनुकरण 
होने लगा। केवल मुक्तक-काव्यों के स्थान प्र भहाकाव्य, खंडकाव्य, 
गीति-काव्य इत्यादि भी सफल्षतापू्वक लिखे जाने क्गे | रीति-कवि शुक 


कविता ३७ 


ओर अलंकारों को ही उत्कविता का आवश्यक अंग उमभते थे, उनकी 
कविता में रस, ध्वनि और वक्रोक्ति का अभाव रहता था। स्वच्छुंदवादियों 
ने इसका विरोध किया। उन्होंने महत्‌ काव्य की भावना की पुनः प्रतिष्ठा 
की और सहजोद्रेक और भावना को काव्य में उच्च स्थान दिया | यह निरसंदेह 
सत्य है कि भाषा की असमर्थता के कारण अधिकांश कवि उच्च कोटि की 
काव्य-रचना में सफल न हो सके क्योंकि उनकी समस्त शक्ति विशुद्ध भाषा 
लिखने में ही लग गई--विशुद्ध भाषा में इतिइृत्तात्मक काव्य-रचना ही 
उनकी चरम ठफलता थी--फिर भी जहाँ तहाँ हमे उच्च विचार और भावों 
से परिपूर्ण वास्तविक सत्कविता के दर्शन हो जाते हैं | 
स्वच्छुदवाद का दूसरा चरण केवल एक साहित्यिक आदोलन भात्र 
न था वरन्‌ वह कलात्मक और दाशनिक आदोलन भी था| इसमें विश्व 
की वेदना, स॒ष्टि का रहस्य, उदाच भावना तथा प्रेम और वीरता को अपनाने की 
तीत्र आकाज्षा, अ्रलम्य श्रेय से उद्धत एकात वेदना और अनंत निराशा आदि 
विशिष्ट दाशंनिक वृत्तियों का प्रदशन था। यह द्वितीय आ्रादोलन १६१४ के 
आस पास मैयिलीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाडेय, राय कृष्णदास, वदरीनाथ भट्ट 
और पदुमलाल पुन्नालाल वरुशी की रफूट कविताओं से आरंभ होता है, किन्तु 
इसका वास्तविक प्रारंभ १६१८ से मानना चाहिए जब से 'प्रसाद!, सुमित्रा- 
नंदन पंत और “निराला? की नवीन शैली की कविताओं का प्रकाशन होता है। 
इस स्वच्छुंदबाद आदोलन के तीन पक्ष हैं--दाशनिक, कलात्मक और 
साहित्यिक | यह आदोलन तत्व-शान के अथ में दाशनिक नहीं है और न पंद्रहवीं 
और सोलहवीं शताब्दी के भक्ति-आदोलन के ही भाँति है। इसकी दाशंनिकता 
की प्रमुख विशेषता। पिछुले काल के सामान्य दृष्टिकोण के विपरीत दाशनिक 
दृष्टिकोण का प्रदर्शन मात्र है। इस दाशनिक दृष्टिकोण ने मानवीय अनुभूति 
की परिधि को वहुत ह्वी विस्तृत कर दिया जिसकी अभिव्यंजना स्वचेतनवादी 
कविताओं (227/)0500० 70८४7) में मिलती है। कवि को समस्त सृष्ठि 
में-..पशु, पक्ती, जड़ और अचेतन वस्तुओं मे--एक अ्रव्यक्त चेतना का प्रवाह 
दिखाई देता. है, प्रत्येक स्थान में जीवन का आमाउ-सा मिलता है। कवि कभी 
मघुप-वालिका से प्रार्थना करता है; 
सिखा दो ना हे मधुप-कुमारि ! मुझे भी अपने मो गान । 
कुसुम के छुने कदोरों स्रे, करा दो ना कुछ झुछ मधुन्पान। 
[ पत्लव--मधुकरी--्यूड् ३५ ] 


श्प आधुनिक दिन्दी साहित्य का विकास 
और कमी किरयों से प्रश्न करता है: 


किरण ! तुस क्यों बिखरी हो आज ! 

रंगी हो तुम किसके अनुराग ! 

स्वर्ण - सरसिन - किजह्क समान 

डड़ती हो परमाणु - पराग। शत्यादि। 
[भिरना--किरण, ४४ १४ ] 


सर्वचेतनवादी कविता के अतिरिक्त दाशनिक दृष्टिकोष अनंत की 
खोज के लिए भी भावना उत्पन्न करता है। कवि को जगत की समस्त 
वस्तुएँ स-सीम दिखाई देती हैं, वह स-सीम से ऊबकर अ्र-सीम के दर्शन के 
लिए व्यग्र हो उठता है। किन्तु असीम है कहाँ! कवि घबड़ाकर 
कह उठता है 


चज्ञा जा रहा हूँ पर तेरा अन्त नहीं मिल्नता प्यारे ! 
मेरे प्रियतम तू ही आकर अपना सेद्‌ धता जा रे। शेत्यादि 
| भ्रगाधि की गोद मैं-रमनाथ 'घुमन? ] 


, आवनाओं का दैवीकरण (]000०४07 ) और वेदनामय खिन्नता 
( 7४7] (७॥४४०॥०४ ) दाशंनिक स्वछुंदवाद के दो श्रन्य प्रमुख 
लक्षण हैं। पहले का प्रतिनिधि उदाहरण सुमन? का उद्द लित यौवन है: 


हे जीवन के स्वप्त ! भधुरिमा के निर्मम आगार ! 
आंति के सार! सृष्टि के द्वार! 
कद्पना के नीरव आह्वान | सूक-माणों के मदुँक भाय ! 
इस निर्दोष वसन्‍्त-निशा में शिशिर-बीज क्यों बोलते हो ? 
हे प्रथम-मित्नन के कंपन ! विधवा के अव्यक्त निवेदन ! 
शत-शत-मदनों के मदूुन!  हुसखों के सदन ! 
वासना के छुटे क्‍यों देते हो! इत्यादि। 


और दूसरे का प्रतिनिधि उदाहरण कवि 'प्रसाद का आँच? है। 
द्वितीय स्वछुंदवाद एक कलात्मक आदोलन भी है। कला की भावना 
भारतवर्ष के लिए नई नहीं है, यद्यपि यह शब्द नया है और परिचम से लिया 
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गया|है। कालिदात के 'भेघदूत?, जयदेव के 'गीत-गोविन्द”, विद्यापति के पढों, 
बिहारी के दोहों तथा मतिराम और पद्माकर के सवैयों में कला है। रीति- 
काव्य स्वयं एक कलात्मक आंदोलन था। किन्तु रीतिकालीन ओर आधुनिक 
कलात्मक आदोलनों मे महान्‌ अंतर है। प्राचीन कलात्मक आदोलन 
प्रतिष्ठित रूढ़ियों और परंपराओं का परिपालन मात्र था परंतु आधुनिक कला 
एकात रूप से व्यक्तिगत प्रतिभा की व्यंजना है | रीतिकाल में प्राचीन 
आचारयों' द्वारा समाहत किसी गुण-विशेष अथवा अलंकार का सफल निर्वाह 
ही कवि-कला की चरम सफलता समझी जाती थी। बिहारी के निम्न दोहे में 
असंगति अलंकार की अद्भुत व्यंजना हैः 


हग उरमसत हूटत कुटुम, शुरत चतुर चित प्रीत । 
परत गॉड दुरजन हिये, नई दुई यह रीत। 


कला की दृष्टि से यह एक पूर्णतः सफल रचना है और असंगति अलंकार 
की स्पष्ट और सफल व्यंजना के लिए. हिन्दी साहित्य भें अद्वितीय है। इसी 
प्रकार रसलीन का यह प्रसिद्ध दोहा ; 


अमिय हलाहल मद भरे, स्वेत स्थास रतनार । 
जियत, मरत, झुकि झुकि परत, जेहि चितवत इक बार । 


उपमा और यथासंख्य अलंकार की व्यंजना के लिए अनुपमेय है। कला 
का रूप ओर सोन्दर्य प्रतिष्ठित परंपराओं तथा नियमो के सफल निर्वाह पर 
ही निभर था। बीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों मेंभी कला का यही 
आदर्श रहा। मैथिलीशरण गुप्त के 'जयद्रथ-बध! में इसी कला का सुंदर 
रूप मिलता है। यथा: 


टंकार ही निर्धोष था, शर-बृष्टि ही जल-दृष्टि थी, 
जलती हुई रोषापि से उद्दी विद्युदू-इृष्टि थी, 
गांढीव रोहित रूप था, रथ ही सशक्त समीर था, 
उस काल अड्ुन वीर वर असुत जल्द गंभीर था। 


किन्तु खवच्छुदवाद आदोलन के द्वितीय चरण मे प्रतिष्ठित रूढ़ियो, परंपराओं 
और नियमों को विदा दे दी गई और कला व्यक्तिगत प्रतिभा की अ्रभिव्यंजना 
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मात्र हो गईं।| कविता के संगीत और चित्रांकय में अभिव्यक्त होने वाली 
कल्पना-शक्ति आधुनिक कवि की काब्य-कला की कसोटी है। भाषा की 
अर्थ और नाद-व्यंजना की सहायता से कवि दृश्य-रूपों की सृष्टि करता है। 
अब केवल कुछ अलंकारों द्वारा ही किसी वस्तु का वर्णन करना कला नहीं है, 
वरन्‌ काव्य-जगत की वस्तुओं को स्वप्त-चित्रों के समान पाठकों के सामने उपस्थित 
कर देना ही कला की उफलता है। आधुनिक काव्य एक जाग्रत- स्वम्त है। 

प्रतिष्ठित रूढ़ियों ओर परंपराओं पर व्यक्तिगत प्रतिभा की विजय का 
एक परिणाम यह हुआ कि अब कविता में विविधरूपता के दर्शन होने 
लगे | बिहारी, मतिराम ओर रसलीन के दोहो की सृष्टि एक ही मानसिक 
यंत्रालय में हुईं जान पड़ती है, यद्यपि उनकी कोटि और विशेषताश्रों में 
अंतर है | एक ही साँचे में ढले हुए कवित्तों और सवैयों से पाठकों का जी 
ऊब जाता है। परंद आधुनिक काल में एक कवि की रचनाओं में ही विविध- 
रूपता मिलती है। प्रसाद! के 'भरना? ,अंथ में अ्रनेक कविताश्रों का संग्रह 
है जिसमें प्रत्येक एक दूसरे से भिन्न है | सुमित्रानंदन पत की 'परिवर्तनः 
नामक एक ही कविता में दो छुंद एक दूसरे से इतने भिन्न हैं कि दोनों एक 
ही कवि की रचना है, यह कहना कठिन हो जाता है। 

द्वितीय स्वच्छुंदवाद आदोलन का तीसरा पक्ष इसका साहित्यिक रूप है। 
भाषा-शैली (00007), छंद, काव्य-ूूप और कविता की परिभाषा--- 
इन सभी क्षेत्रों में महान्‌ परिवतन हो गया है। कविता की भाषा बीखवीं 
शताब्दी के प्रारंभ मे ही त्रज से खड़ी बोली हो गई। प्रथम स्वच्छुदवाद 
आंदोलन में खड़ी वोली-कविता में ही भाषा की विविध शैलियों का प्रयोग 
हुआ। अयोध्यासिंद उपाध्याय ने “प्रिय-प्रवास? में विशुद्ध संस्कृत-गर्मित 
भाषा का प्रयोग किया | यथा ; 


बधन-उद्यम दुर्जेय बत्स का, 
कुटिलता अघ-संशक सर्प की, 
विकट घोटक की श्रपकारिता, 
हरि-निपातन-यत्न भ्ररिष्ट का। 
आर चौपदों मे मुहवारेदार वोल-चाल की भाषा का प्रयोग किया। यथा: 
संकट की तब करे परवाह फ्या! 
हाथ संडा जब सुधारों का लिया। 


कविता ४१ 


तब भल्ता वह मूसलों से क्या डरे; 
जब किसी ने ओखली में सिर दिया। 


किन्तु मैयिल्लीशरण गुप्त और गोपालशरण सिंह की शुद्ध खड़ी वोली ही काव्य 
की प्रतिष्ठित भाषा मानी गई | उदाहरण-स्वरूप किसान! की भाषा देखिए $ 


ऊपर नील वितान तना था, नीचे था मैदान हरा, 
शूल्य सार्ग से विमल वायु का आना था उल्लास भरा। 
कभी दौड़ने जग जाते हम, रह जाते फिर मुद्ध खड़े, 
उड़ने की इच्छा होती थी उड़ते देख विहंग बढ़े। 


किन्तु द्वितीय चरण में कवि भाषा में सीधे-सादे शब्दों का वहिष्कार-सा 


: करने लगे | शीघ्र ही एक समृद्ध साषा-शैली का विकास होने लगा जिसमे 


संस्कृत तत्सम तथा ध्वनि-व्यंजक शब्दों की अधिकता थी। यह चमत्कार- 
पूर्ण और आलोकमय विशेषणों तथा चित्रमय और ध्वन्यात्मक शब्दों 
का युग था। उदाहरण के लिए सुमित्रानंदन पंत का एक छुंद लीजिए ; 


झंगढ़ाते तम में, 
झलसित पत्रकों से स्वय-स्वम्त नित 
सजनि ! देखती हो तुम विस्मित 
नव, अक्स्य, अज्ञात । 
[ वीणान्न्‍्कॉगढ़ाते तम से ] 


इसमें 'तम? का विशेषण अँगड़ाते?, 'पत्रक' का अलतितः और 'त्वप्नः का 
'स्वर्ए', “नव?, 'अलम्य! ओर “अजशातः है| इस घार पंक्तियों के छुंद में छुः 
विशेषण हैं ।अ्रंगड़ाते? शब्द में व्यंजना है ओर इससे एक चित्र-सा सामने 
आ जाता है। एक उदाहरण “निराला? की यमुना के प्रति? रचना से लीजिए; 
वह सहसा सनीव कर्पन-मुत 
सुरसि-समौर,  अधीर वितान, 
वह सहसा स्त॑सित वत्तस्थल, 
टलमल पृ, प्रदीप निर्वाण हर 
गुप्त-रहस्य-चजन-अतिशय. श्र, 
बह क्रम-क्म से संचित ज्ञात, 
फा० ६ 
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स्खलित-वसन-तलु-सा तनु अमरण, 
नप्त, उदास, व्यथित अभिमान। 


[ परिमलन्न्‍णपष्ठ ५४ |] 


यह पूरा छुंद चमत्कारपूर्ण तथा आलोकमय विशेषयों से मरा है। 'स्व॑मितः, 
“धीर?, टल्लमल? इत्यादि शब्द चित्रात्मक और व्यंजनापूर्ण हैं। केवल 
एक शब्द से दी पूरा चित्र आँखों के सामने आ जाता है। ऐसे शब्द भाषा 
के लिए एकदम नए थे। शब्द-कोष भे वे चाहे वर्तमान हों, परंतु प्रचलित 
न थे। छायावादी कवियों ने इस प्रकार के शब्दों की खोज की और ऐसे 
ही नवीन शब्दों का निर्माण कर उनका प्रचार किया। इस खच्छुंदवादी 
कविता की नई भाषा में विशेषणों ओर भाववाचक संशाओं की अधिकता है। 

इस काल मे छूंदों में भी महान्‌ परिवर्तन हुए। स्वच्छुदबाद आदोलन 
के प्रथम चरण में कवियों ने हिन्दी, संस्कृत, उर्दू, बेंगला और अगरेज़ी 
के विविध छुंदों का प्रयोग किया परंतु इसके साथ वे उन छुंदों के 
प्रतिष्ठित नियमों और परंपराओं का मी पालन करते रहे। उन्होंने उनमें कुछ 
परिवतन अ्रवश्य किए, किन वे अधिकाश किसी प्रतिष्ठित रूढ़ि अ्रथवा 
सिद्धात के अनुकूल थे | वे प्रतिष्ठित रूढ़ियों और नियमों से अपने को स्वतंत्र 
न कर सके ये। परंतु द्वितीय चरण में प्राचीन नियम ओर विधान भाव- 
व्यंजना में बाधक समझे गए! और कवियों ने समाहत नियमों की अवदेलना 
कर विषय और भाव के श्रनुकूल छुंदों का प्रयोग प्रारंभ कर दिया। सुमित्रा- 
नंदन पत ने एक ही छुंद में पदो की मात्रा मे मिन्तता ला दी। यथा $ 


यह अमूल्य मोती का साथ, । 
इस सुवर्णशभय, सरस परो में 
(शुचि-स्वभाव से भरे सरों में) 
तुमको पहना जगत देख ले;--थह स्वर्गीय-प्रकाश ! 
सन्द, विद्युत्‌-सा हँसकर, 
पजञ्न्‍न-सा उर में पेंसकर, 
गरज, गयन के यान! गरज गंभीर रवरों में, 
भर भ्रपना संदेश उहों में औ अधघरों में। इत्यादि। 


कविता ४१ 


इस एक छुंद में पहला चरण १५ मात्रा का दूसरे और तीसरे १६ भाज्ा 
के, चोथा २७ मात्रा का, पाँचवे ओर छुठे १३ मात्रा के और अंतिम 
दो चरण २४ मात्रा के हैं। कवि ने एक ही छुद के अंतर्गत पदों में 
मात्राओं का अतर पूर्ण स्वतंत्रता से किय हैं | यह प्रतिष्ठित विधानों के प्रति 
विद्रोह है | सुंकात त्रिपाठी "निराला? में विद्रोह की भावना और भी प्रवल 
हे। उन्होंने अपनी 'अधिवाउ', 'जुह्दी की कली?, शेफालिका? और 'संध्या-सुदरी? 
आदि कविताओं भें सबसे पहले मुक्त छुंद् का प्रयोग किया। यह प्राचीन 
रूढ़ियो और नियमों के प्रति विद्रोह का युग था और इस मुक्त छुंद ने उन 
रुढ़ियों से पूर्ण मुक्ति की घोषणा कर दी | 

काव्य-रूप की दृष्टि से स्वच्छुदबाद आदोलन का द्वितीय चरण प्रधान 
रूप से गीतिवाद का युग था | भावों की सगीतात्मक व्यंजना के अर्थ में 
गीति-काव्य भारत में और विशेष रूप से हिन्दी में बहुत प्रचलित रह है। 
भक्तिकाल इसी प्रकार के गीति-काव्य का युग था। किन्तु आधुनिक गीति- 
काव्य पश्चिमी शैली का गीति है; यह संगीतमय भाषा भे रचित एक अ्ध्या- 
तरिक काव्य (570]९०४०४ 7०७८४ए) है। यह प्रधानतः आ्राधुनिक साव- 
जनिक-समानाधिकार-बाद का साहित्य है या दूसरे शब्दों मे, यह आधुनिक 
व्यक्तिवाद का साहित्य है | इसके समस्त भावावेगों में कवि के व्यक्तित्व का 
स्पष्ट दशेन होता है | इसके परिणाम-स्वरूप आधुनिक गीति-काव्यों का केन्द्र 
कं? (उत्तम पुरुष) हो गया है । आचीन भारत मे भक्त कवियों के आत्म- 
निवेदन को छोड़कर इस प्रकार का आत्मामिव्यंजन एक निषिद्ध काय॑ समझा 
जाता था, परंतु समय के फेर से वही कविता में महत्वपूर्ण वस्तु समझी जा 
रही है। प्राचीन वीर आदर्श और वीर-पूजा की भावना सदा के लिए 
विदा हो गई, अ्रब प्रत्येक व्यक्ति अपने क्षेत्र का स्वयं ही नायक हो गया है। 
अस्त, वह अपने को ही अपनी कविता का केन्द्र मानता और समझता है। 

इस काल की कविता में रस ओर अलंकार का स्थान ध्वनि और व्यंजना 
ने ले लिया | भारतीय साहित्य में कविता की कसोटी के पाच स्वतन्न रूप 
मिलते हैं। भरत और उनके अनुयायी रस को काव्य का प्राण मानते हैं; 
आनंदबधनाचार्य और भम्मठाचाय ध्वनि को काव्य का आदश बतलाते हैं; 
दंडी और भामदद अलंकारों को काव्य का एक मात्र आभूषण सम्रभते हैं; कुंतक 
वक्रोक्ति को और वामन रीति को काव्य की कसोटी मानते हैं। रीतिकाल 
में अलंकार काव्य का आदर्श माना जाता था | बीसवीं शताब्दी के प्रारभिक 
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वर्षो में रस और गुण को भी काव्य में सम्रुचित स्थान दिया गया। परंतु 
स्वच्छुंदवाद के द्वितीय चरण में रस अलंकार और गुणों के स्थान में ध्वनि 
काव्य का प्रधान गुण माना जाने लगा। निकट निरीक्षण से यह शात होगा 
कि आधुनिक काव्य में ध्वनि-व्यंजना 'ध्वन्यालोक? में अनुमोदित ध्वनि की 
अपेक्षा पाश्चात्य कान्य-साहित्य की व्यंजना (5प्र8268772॥८४5) से कहीं 
अधिक निकट है। वास्तव में आधुनिक कवियों का आदर्श पाश्वात्य ध्वनि 
ओर नाद-व्यंजना में ही है । 


विषय और उपादान 


सभी देशों और सभी युगों 'में मानव और प्रकृति काव्य-साहित्य के 
प्रधान विषय ओर उपादान होते आए हैं| एक और भी विषय कवियों को 
विशेष प्रिय रह है; वह है देवी और देवता | कवियों की कल्पना-शक्ति ने 
ही नाम और रूप देकर उनमें प्राय-प्रतिष्ठा की। ये देवी और देवता मानव- 
आदश पर ही सजित थे, अंतर केवल इतना था कि उनमें अतिमानुषिक 
शक्ति और अलौकिक बुद्धि थी। आ्राघुनिक काल में जन्मभूमि-प्रेम भी कविता 
के लिए. उपयुक्त विषय समझा जाने लगा है | श्रठारहवीं शताब्दी में पश्चिम 
में राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ और उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षों 
में भारत भी इस भावना से प्रभावित होने लगा। यह पश्चिम की देन थी। 
अस्त, आधुनिक हिन्दी काव्य के प्रधान विषय ओर उपादान (१) मानव 
(२) प्रकृति और (३) राष्ट्र एवं देश-प्रेम हैं। 


(१) भानव 


प्राचीन काल में महापुरुषों के महात्‌ ओर वीर काय ही कवियों के 
प्रधान विषय हुआ करते ये | जब कोई महापुरुष कवि के कल्पना-राज्य पर 
अधिकार जमा लेता, जब उसका भद्दत्‌ चरित्र कबि के अंतस्तल से बाहर 
निकलने का प्रयास करता, तभी महाकान्यों की सष्टि होती थी। वाल्मीकि- 
रचित 'रामायण? इसी प्रकार की एक सृष्टि है | कवि वाल्मीकि ने समस्त गुणों 
का वर्णन करके जब देवर्षि नारद से पूछा : 


समझा रूपिणी लफ्मीः कमेक॑ संश्रिता नरम । 


कविता छरशै 


अर्थाद समस्त लक्ष्मी (शोभा) रूप गहण करके किए एक मनुष्य के आशधित 
है ! तव नारद ने कहा+-« 


देवेष्वापि न पश्यामि काँश्रिदेमिगुंणैयुतम्‌। 
श्रुयतां तु गुणैरेमियों चुक्तो नरचच्माः ॥ 


अर्थाद्‌ इन गुणों से युक्त पुरुष तो देवताश्रों में भी नहीं देख पड़ता, परंतु 
हां, इन गुणों से युक्त एक मनुष्य-चंद्र हैं; उनका वर्णन सुनिए। राम वही 
नरचंद्रमा हैं ओर 'रामायणः उन्हीं महापुरुष का गुण-गान है। जान पड़ता 
है कि राम जैसे महान्‌ पुदष ही कान्य के विषय हो सकते थे। समय बीतने 
पर देव ओर देव-संभव मानव भी काव्य के विषय होने लगे | 'महासारतः के 
नायक पांडव तथा कर्ण देव-संभव ये | कालिदास ने देवाधिदेव सगवान शंकर 
और पावती को 'कुमार-संभवः का नायक और नायिका बनाया तथा भारवि 
ने 'किराताजुनीय! में भगवान शंकर और देव-संभव अजुन को नायक वनाया । 
क्रमश; कविगण देवों और देव-संभव मानवों से चलकर ईखझ़र तक पहुँच गए 
और मध्यकाल में राम और कृष्ण को ईश्वर का अवतार मानकर उनकी 
काव्य-सरिता प्रवाहित हुई | इस प्रकार महापुरुषों से प्रारंग कर कवि ईश्वर तक 
पहुँचे | परंतु ईश्वर तक पहुँचने पर फिर प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई और ईश्वर की 
मानुषिक भावनाओं को प्रधानता मिलने लगी। इस प्रकार कृष्णभक्ति-काव्य 
में भगवान इष्ण की रासलीला, वाललीला और गोपियों के साथ प्रेमलीला 
को प्राधान्य मिल्रा | इस काल के पहिले ही मध्यकाल में राजा और उनके 
सेनापति काव्य के विषय होने लग गए ये। प्रथ्वीराज, वीसलदेव, खुमान 
ओर आल्हा-ऊदल के वीर कृत्य कान्य के प्रिय विषय वन गए. थे | रीतिकाल 
में जब कविता राजदरवारों तक ही सीमित रह गई थी, तब राजाश्ं का 
प्रिय विषय नायिका-मेद भी काव्य का प्रधान विषय हो चला था| इस प्रकार 
बीसबीं शताब्दी के पहले कवियों के प्रधान विषय (१) ईश्वरावतार--राम और 
कृष्ण (२) देवी और देवता (३) पौराणिक महापुरुष तथा मध्यकालीन बीर 
और (४) नायिका-मेद ये | वीसवीं शताब्दी में जब कविता का क्षेत्र राजदर- 
बारों से हठकर साधारण जनता में आगया तब नायिका-मेद कविता का 
विषय न रह सका और उसके स्थान पर सामान्य मानवता कान्य का विषय 
हो गई। अतः आधुनिक काल में कान्य का विषय ईखर से लेकर सामात्य 
मानवता तक विस्तृत हो गया। 
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(क) इश्वरावतार--राम और झृष्ण 
राम और कृष्ण भारतीय साहित्य के सर्वप्रधान विषय रहे हैं। हिन्दी 
का भक्तिकाल तो इन्हीं दोनों ईश्वरावतारों के ग़ुण-गान का युग है। राम 
आर कृष्ण मूलतः मनुष्य रूप में चित्रित किए गए थे | रामायण? में वाल्मीकि 
ने राम को ओर भद्दाभारतः से व्यास ने कृष्ण को मानव माना है ; निस्संदेह, 
उनमें जितने गुण जितने अधिक परिमाण मे मिलते ह उतने देवताजं मे भी नहीं 
मित्रते | पौराणिक काल में इन महापुरुषों पर ईशवरत्व की प्रतिष्ठा की गई और 
भक्तिकाल में तो ये ही ईश्वर हो गए । रामानंद ओर उुलसीदास ने राम का 
और वल्ञमाचाय, सूरदास तथा अष्टछाप के श्रन्य कवियों ने कृष्ण का त्ह्म- 
रूप में प्रचार किया | परंतु आधुनिक काल में वैज्ञानिक शिक्षा के प्रसार और 
बुद्धिवाद के आधान्य से जब अ्ंधभक्ति के स्थान पर तार्किक शक्ति का 
प्रभाव वढ़ा तव शिक्षित ओर विचाखान्‌ पुरुषों को ईईबर के अवतारबाद 
में अविश्वास होने लगा | वे इसे सम्रक ही नहीं सकते ये कि रावण और 
कंस के विनाश के लिए. ईखर को मानव-रूप घारण करने की भी कोई 
आवश्यकता थी जब कि एक दुघंटना मात्र से उन्हीं जैसे लाखों राह़्ण एक 
क्षण में मू-गर्भ में विलीन दो सकते थे | आय-समाज अवतारबाद के विरुद्ध 
भंडा उठाए हुए था | इनका फल साहित्य पर भी पड़ा और अयोध्यासिंह 
उपाध्याय ओर रामचरित उपाध्याय ने कृष्ण और राम को यथासंभव 
मानव-चरित्र के रूप में चित्रित किया | 
अयोध्यातिंद ने 'प्रिय-प्रवास? में कृष्ण को एक आदश चरित्र के रूप 
में प्रस्तुत किया | बंगाल के प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक वंकिमचंद्र चटर्णी ने 'कृष्ण- 
चरित्र” नामक युस्तक में यह भल्री भाँति प्रदर्शित कर दिया है कि किस प्रकार 
कृष्ण के स्वाभाविक और मानुषिक काय अतिमानुषिक रूप में परिवर्तित 
किए गए | 'प्रिय-प्रवाउ? के कवि ने कृष्ण के प्रसिद्ध अतिमानुषिक कार्यों को 
एक देश और समाल-पेवक के स्वाभाविक और मानुपिक कार्यो के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयक्ष किया है। प्रिय-प्रवासः की मूमिका में कवि ने स्वयं 
लिखा है, “मैंने श्री झृष्णचंद्र को इस अंथ में एक मद्यपुरुष की भाँति अंकित 
किया है, त्रक्ष करके नहीं। अवतारबाद की जड़ मैं श्रीमद्भगवद्गीता का 
यह श्लोक मानता हूँ, “यद्‌ यद्‌ विभूतिमत्‌ सत्व॑ श्रीमदूर्नितमेव वा| तच्त- 
देवावगच्छु त्व॑ मम तेजोंशसम्भवम्‌ ।? अतएवं जो महापुरुष है उसका 
अवतार दोना निश्वित है।” परंतु पुरायों के कृष्ण से ईश्वरत्व निकाल कर 


कविता छु७ 


उनकी आदर्श मानव-रूप में पुन/सष्टि करना साधारण काम न था। 'प्रिय- 
प्रवारः में कवि ने यही कठिन काय पूरा कर दिखाया है। कृष्ण के अति- 
मानुषिक कार्य यहाँ स्वाभाविक रूप मे वर्णित हैं। उदाहरण के लिए! श्रीकृष्ण 
का गोवद्धन-धारण प्रसंग ले लीजिए | प्रिय-प्रवास? में कवि ने उसे इस प्रकार 
प्रस्तुत किया है; एक वार ब्रज में घनघोर दृष्टि हुई। लगातार सात दिन 
तक मूसलाधार वृष्टि होती रही | ब्रज जलमय हो गया | मनुष्य अपने 
गोघन के साथ उस जल की वाढ़ में डूबने उतराने लगे। सभी रक्षा के लिए 
त्राहि च्राहिः करने लगे । इस विपत्ति में भीकृष्ण ने अपने असीस साहस, 
बल और कोशल से सभी मनुष्यों ओर गौओं की प्राण-रक्षा कर उन्हें गोवद्धन 
पब॑त की सुरक्षित कंदराओं में पहुँचाया । 


श्रमण ही करते सबने उन्हें, 
सकल काल लखा सम्रसच्नता। 
स-विधि-रच्णण में अज-क्ोक के | 
लख झपार पसार पिरीन्द्र में, 
प्रज-धराधिप के प्रिय-पुत्र का; 
सकल लोग लगे कहने उसे 
रख लिया उँगली पर श्याम ने । 


[मियअवास--पृष्ठ १५६] 


इस चित्रण पर किसी भी आधुनिक मनुष्य को आपत्ति नहीं हो उकती। 

-प्रवाउः की महत्ता श्रीकृष्ण के ईश्वरत्व के विपरीत उनके आदश 
मानव-चरित्र-चित्रण में है। 

राम चरित-चिन्तामणि? में रामचरित उपाध्याय को अयोध्यासिंह 
उपाध्याय की भाँति राम के आदश-चित्रण के लिए. विशेष प्रयत्ञ नहीं करना 
पड़ा | राम-चरित्र में अलोकिक घटनाएँ हैं ही नहीं । वाल्मीकि ने राम को 
मानव-चरित्र के रूप सें चित्रित किया है उनमें ईश्वरत्व का आरोप नहीं 
किया | परंतु रामचरित उपाध्याय ने अपने महाकाव्य में रामायण? की कथा 
को एक मिन्न रूप देने का प्रयक्ष किया है, इसमे उन्होंने कथानक को 
राजनीतिक दृष्टिकोण से अख्तुत किया है। परंदु इस दृष्टिकोण से राम, सीता, 
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भरत और लक्ष्मण के आदर्श चरित्र का निर्वाद नहीं हो सका बरन मोतियों 
के स्थान पर कवि ने काँच के टुकड़े ही सजा दिए | 

दूसरी ओर मैथिन्नीशरण' गुत्त को राम और कृष्ण के ईरवरल्व में पूर्य 
विश्वास है। वे (रंग में भंग! का आरंभ राम के ईश्वर-रूप की प्राथना से 
करते हैं। 


लोक-शिक्षा के लिए. अवतार था जिसने लिया, 
निर्विकार निरीह होकर नर- सदश कौतुक किया; 
राम नास कत्ताम जिसका सर्व-संगत्न-धास है, 
प्रथथ उस सर्वेश को श्रद्धा समेत प्रणाम है। 


झौर उनके “जयद्रथ-बघ? में युधिष्ठिर श्रीकृष्ण को पूर्ण ब्रक्ष मान कर 
उनकी वंदना करते हैं। आधुनिक बुद्धिवादियों से, जो राम को ईश्वर नहीं 
फेवल एक आदश महापुरुष मानते हैं, उन्हें कुछ भी नहीं कहना है, परंठु 
वे स्वयं अपने विश्वास में दृढ़ हैं 


राम तुम मानव हो इश्वर नहीं हो क्या ! 
विश्व में रमे हुए, सभी कहीं नहीं हो क्‍या ? 
तथ में निरीर्वर हूँ, ईश्वर मा करे, 
तुम बरमो तो मन तुम में रमा करे। 


चाहे राम मनुष्य ही क्‍यों न हों, मैथिल्लीशरण राम के अतिरिक्त किसी अन्य 
को ईश्वर मानने के लिए तैयार नहीं हैं | उनके विश्वास पर आधुनिक 
बुद्धिवाद का कोई प्रभाव न पड़ा, परंतु उनकी कविता पर अवश्य पड़ा। 
उन्होंने अपने काव्य-प्ंथों में राम और कृष्ण के अतिमानुषेक और 
अलौकिक प्रसंगों का चित्रण नहीं किया | 'जयद्रथ-बध!, 'पंचवरटी? और 'साकेत? 
में कहीं भी अलौकिक प्रसंग नहीं मिलते | “जयद्रथ-बध? में एक ऐसा प्रसंग 
अवश्य आता है जब कि श्रीकृष्ण ने अपनी “माया? को सूर्य ढक लेने की आशा 
दी थी। अजन की प्रतिश पूर्ण करने के लिए. उन्होंने ने यह ढंग सोचा 
था। समय के पहले ही “माया? ने सू् को ढँक लिया और अपनी प्रतिशानुसार 
अजन चिता पर जल भरने के लिए प्रस्तुत होने लगा। जयद्रथ भी श्रपने 
शत्र का विनाश देखने के लिए उसके सामने आ गया। ठीक इसी समय 


कंबिता (2। म 


भीकृष्ण ने श्रपनी भाया का तिरोमाव कर लिया और दूय॑ पश्चिम ज्षितिज 
पर दृष्टिगोचर हुआ । अजुन ने तत्तण जयद्रथ का बध कर अ्रपनी प्रतिशा पूरी 
की | परंद इस काव्य में कवि ने इस प्रसंग का कहीं भी वर्णन नहीं किया | 
अचानक सूर्य के बादलो से वाहर आने पर श्रीकृष्ण ने अजन से कहा ; 


हे पार ! प्रण पूरा करो देखो श्रभी दिन शेष है। 


श्रौर सवने आश्चयं से देखा पश्चिमी छ्वितिज पर तू का प्रकाश ! अजन 
और युविष्ठिर ने इसे श्रीकृष्ण की माया समझा परंतु आधुनिक पाठक इसे 
केवल एक घटना मात्र समझ सकते हैं| कवि को कृष्ण के ईश्वरत्व पर 
विश्वास है परंतु वह पाठकों को विश्वास करने पर विवश नहीं करता | 
(ंचवर्ण? में कवि बहुत ही स्वाभाविक प्रसगों का चित्रण करता है जिसमें राम 
की अ्रलोकिक शक्ति का थोड़ा भी आभास नहीं मिलता | राम का ईश्वरल 
उनके लिए प्रयुक्त 'हरिः और 'प्रभु! शब्दों मे ही निहित है। गोस्वामी तुलसी- 
दास की भाँति मैथिल्लीशरण गुप्त अपने विश्वास को पाठकों पर बलपूर्वक 
लादने का प्रयक्ष नहीं करते, न अविश्वासियों को मतिमंद और मूढ़ 
की पदवी देते हैं और न उन्हें नरक का ही भय दिखाते हैं। विश्वास में राम 
और कृष्ण ईश्वर बने रहे परंतु काव्य मे वे आदर्श महापुरुष मात्र रह गए। 

पुराणों में भगवान बुद्ध भी ईश्वर के एक अवतार माने गए हैं। 
उन्होंने वौद्धघर्म चलाया था जो किसी समय संपूर्ण भारत का ही नहीं लगभग 
संपूण एशिया का धर्म था और अब भी चीन, जापान, वर्मा, तिब्बत, लंका और 
स्याम के निवासी वौद्धधर्मानुयायी हैं। उनका जीवन भी अनेक हिन्दी काव्यों 
फा विषय रहा है जिनमें सवसे अधिक महत्वपूर्ण रामचंद्र शुक्ल का बुद्ध-चरित? 
और मैयिलीशरण गुप्त का 'अनघः है। परंठ भगवान बुद्ध का जीवन-चरित 
राम और कृष्ण के समान लोकप्रिय नहीं हो उका। 


(ख) देवी और देवता 

आधुनिक काल में देवी ओर देवता काव्य में उचित स्थान नहीं पा 
सके। राजपूतों के श्रम्युदय काल से कवियों का प्रिय विषय श्रपने 
संरक्षकों का गौरव-गान, उनके प्रेम-प्रसंगों की चर्चा और व्यक्तिगत वीरों के 
वीर इत्य थे | देवी और देवताओं की कथाएँ धर्म-पुस्तकों और पुराणों तक 
ही सीमित थीं; उन्हें काव्य में कोई स्थान न मिलता था| भक्ति के उत्थान-काल 
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में राम और कृष्ण का इतना प्रचार हुआ कि देवी देवताओं की कथा की 
आर कवियों का ध्यान भी न गया। राम और कृष्ण के पीछे वे इतने 
मस्त हुए कि और किसी ओर ध्यान देने का उन्हें न अवकाश ही था और 
न इच्छा ही थी। राम-काब्य में हनुमान और सुग्रीव के रूप में देवता 
और देव-संभव वीरो को भी कुछ स्थान मिल गया था परंतु कृष्ण-कान्य में 
उनके लिए; कोई- स्थान न था। ब्रज को डुबाने के लिए इंद्र की अ्ररफल 
और अनधिकार चेष्टा ने कृष्ण-भक्तों को देवताओं का विरोधी बना दिया था। 
इस प्रकार वीसवीं शताब्दी के पहले काव्य में देवी देवताओं का बद्ष्कार-सा 
होता रहा | बीसवी शताब्दी में प्राचीन संस्कृत साहित्य के पुनःप्रचार से 
उन्हें साहित्य में स्थान तो अवश्य मिलने लगा परंतु पाश्चात्य संस्कृति के 
संसर्ग से जनता को इन अ्रमानुषिक और श्रतिमानुषिक चरित्रों के श्रस्तित्व 
में ही अविश्वास होने लगा | आधुनिक स्कूली भूगोल की पुस्तकों में स्वगंल्ञोक, 
पाताललोक, नागलोक इत्यादि का विवरण नहीं मिलता और न क्षीरसागर 
और दघिसमुद्र का ही वर्णन मिलता है। इसका फल यह हुआ कि देवी 
और देवताओं को जो, हज़ार वर्षों से काव्य-लोक से निर्वासित थे, आधुनिक 
काव्य में आने की आशा तो श्रवश्य मिली परंठ उनके अस्तित्व मे किसी को 
विश्वास न रहा | फिर भी महाभारत और पुराणों की अ्रभेक दैवी कथाएँ 
हिन्दी पद्म में रूपातरित हुईं। परतु उनकी संख्या बहुत ही कम है। इस 
ज्षेत्र में मैथिलीशरण गुप्त की 'शक्ति? सबसे सुंदर रचना है जो पौराणिक कथा 
के आधार पर लिखी गई। देवगय महिषासुर के अत्याचार से 
घबड़ा कर ज्ञीरसागर में विष्तु भगवान के पास जाते हैं; वहाँ विष्णु के 
शरीर से एक तेज निकलता है और साथ ही श्रन्य देवताओं के शरीर से 
भी वैसा ही तेज निकलता है, और ये सब एकाकार होकर शक्ति को जन्म 
देते हैं जो सब देवताश्रों के अ्द्भ-शस्र से सुसज्जित हो महिषासुर का बच 
करके देवताओं का दुख दूर करती है। निकट निरीक्षण से जान पड़ेगा कि 
यह पौराणिक कथा एक रूपक मात्र है जिसमे एक चिरंतन सत्य की व्यंजना है 
कि किस प्रकार भले मनुष्यों के एकत्र प्रयत्ष से दुगयों का नाश होता है। 
पौराणिक कथाओं में कुछ कथाएं इसी प्रकार की रूपक मात्र हैं जिनमें 
मानव जीवन का चिरंतन सत्य देव और राक्षस की कल्पित कहानियों में 
निहित है। इन कहानियों का महत्व कभी कम नहीं होता। आधुनिक शुष्क 
बुद्धिवाद के युग में भी वे काव्य का विषय बन सकती हैं और बनती रहेगी। 


0, 


कविता न्‍ श्र 


(ग) महावीर 

आधुनिक काल में अनेक काव्य प्राचीन भ्रादश महापुरुषों और महावीरों 
को नायक बना कर लिखे गए।। ये महावीर कुछ तो ऐतिहासिक युग से 
पहले के हैं और शेष ऐतिहासिक युग के हैं। 

ऐतिहासिक युग से पहले महावीरों की अधिकाश कथाएँ पुराणों और 
महाभारत से ली गई हैं और वे सभी वीर धार्मिक वीरों की भ्रेणी में आते हैं। 
हरितिचंद्र, दधीचि, शिवि इत्यादि धर्म के नाम पर मर कर अमर हो गए हैं। 
इनकी कथाएँ पुराणों में संचित हैं| श्यामलांल पाठक का 'कस-बध? (१६२१), 
'कुछुम? का 'कीचक-वघ! (१६२१) और जगन्नाथदास (रक्ञाकरः का गंगावतरण? 
(१६२३) इत्यादि काव्य इन धार्मिक महावीरों की कथाएँ हैं। इन काव्यों 
में मौलिकता बहुत ही कम है और इनके कथानक, चरित्र-चित्रण इत्यादि 
सभी कुछ पुराणों के आधार पर हैं। कवियों के दृष्टिकोण, काव्य-परपरा 
और भावनाओं के चित्रण में कोई नवीनता नहीं। 'सरस्वती? में पौराणिक 
कथाओं पर अनेक चित्र छुपे, ओर उन पर कवियों ने कविताएं रची। ये 
रचनाएँ भी अधिकाश पौराणिक कथाओं के रूपातर मात्र ये। 

पौराणिक रचनाओं में मैथिलीशरण गुप्त के 'शकंतला? का बहुत ही 
महत्वपूर्ण स्थान है। इसमें मौलिकता नहीं है, फेवल कालिदास के अमर नाटक 
का कथानक अनेक मात्रिक और वर्णिक छुंदों मे नए ढंग से लिखा गया 
है। इस काव्य में विशद वर्णन और सुंदर चित्र भरे पढ़े हैं। उदाहरण के 
लिए. एक पर्यात्त होगा; 


थे चांचह्यविदीन ल्ोचन खुले सोंदय के सझ् यों, 
पीते थे मकर द रग सुख से पा के खिंले पञ्म ज्यों। 
था ऐसा वषु चंदनीय उसका स्वर्गीय शोभा सना, 
मानों लेकर सार भाग शशि का हो सार द्वारा थवा ! 


इसमें वही पौराणिक काल की भाषा-शैली, वही पुरानी उपमाएँ, रूपक और 
उसद्मेज्ञा तथा जीवन के प्रति वही प्राचीन दृष्टिकोण मिलता है | प्राचीन संस्कृत- 
काव्यों और पौराणिक कथाओं को खड़ी बोली का नया वेश दे दिया गया है | 
परंतु इस वेश-भूषा के भीतर जो कक्षेवर और आत्मा छिपी है वह प्राचीन 
पौराणिक काल की दही है। 


घ्र२ आधुांनक हिन्दी साहित्य का विकास 


आधुनिक कविता के मानवीय विषयों में सबसे महत्वपूर्ण पक्ष ऐतिहासिक 
युग--प्रांचीन, भध्य और वर्तमान थुग--के महावीरों का गौरव-गान है। 
मैथिलीशरण गुप्त का (रंग में भंग! (१६०६), लाला भगवानदीन का वीर-पंच- 
रक्ः (१६०६-१६१४), सियारामशरण गुप्त का मोय॑-विजयः (१६१४), गोकुल- 
संद शर्मा का प्रणवीर प्रताप” (१६१५), मैथिलीशरण गुप्त का “विकट 
मठ? (१६१५) और 'शुरुकुलघः (१६२५), रामकुमार वर्मा का वीर हमीर! 
(१६२३१) और श्रीनाथ सिंह की 'सती पद्मिनीः (१६१५) इत्यादि इस काल 
की कुछ, महत्वपूर्ण रचनाएँ हैं। इसमे 'मौय-विजय” का कथानक चद्रगुप्त मौर्य 
आर ओऔक सेनापति सिल्यूकस पर उसकी विजय से सबंध रखता है। 
ऐतिहासिक युग के महावीरों के प्रति आकर्षण का बहुत कुछ श्रेय 
पुरातत्व विभाग (380)॥०8०08708) 0०ए७7070670) और कनल ठाड के 
(राजस्थान! को है। 'राजस्थानः में हमें एक अद्भुत वीरता के युग, और युद्ध- 
परपरा तथा वीर-स्वभाव-सयुक्त एक वीर जाति के दर्शन हुए। इसकी अनेक 
कथाओं ने पाठकों को विस्मय-विमुग्ध कर दिया | राजपूतों के अछुत चरित्र 
में अनुपम वीरत्व और अलोकिक भावनाश्रों का सुंदर सम्मिश्रण मिलता है। 
आधुनिक खोजों से यह प्रमाणित होता है कि ठाड वर्णित 'राजस्थानः की 
अनेक कद्दानियाँ ऐतिहासिक दृष्टि से ठीक नहीं हैँ, फिर भी इससे राजस्थान? का 
महत्व कम नही द्वोता क्योंकि यद्यपि इसमें ऐतिहासिक तथ्यों की श्रशुद्धियाँ 
हैं फिर भी उसमे राजपूत-संस्कृति और वीरत्व की विशुद्ध आत्मा के दर्शन 
होते हैं। 
धार्मिक प्रवृत्तिवालों को पौराणिक कथाएँ विशेष रुचिकर थीं परंतु 
साधारण जनता को उती पश्चिनी की कथा, उतकी वीरता ओर जौहर, बीर हमीर 
का कठिन युद्ध और महाराणा प्रताप की अतिमानुषिक वीरता की कथाएँ, 
राम और कृष्ण की कथाओं से भी बढ़कर आकर्षक थीं। पौराणिक काल के 
महावीर और प्राचीन ऐतिहासिक युग के सम्नाद्‌ और योद्धा, राजपूतों से 
वीरता या चरित्र-बल में कम न थे। स्कंदगुप्त, समुद्रगुत ओर पुष्यमित्र, 
हमीर और दुर्गादास से कहीं अधिक वीर थे; अशोक और चंद्रगुत्त विक्रमा- 
दित्य कहीं अधिक प्रतापी थे; अजन और परशुराम अलोकिक शक्तिसंपत्न 
थे; रघु, नहुष और यद्माति त्रै्लोक््य-बिजेता सम्राद ये; परंठ उनकी कथाओं 
और गौरव-गान में वह आकर्षण न था बितना इन राजपूतीः कथाओं 
सें था। इसका कारण यह हे कि मनुष्य जीवन के असामान्य और अछुत 


फविता श्ई 


पक्ष की ओर अधिक आकर्षित होता है। राजपूतों में एक ऐसी असामान्यता 
और विलक्षणता थी जो और कहीं दुलम है। 

राजपूत वीरों का चित्रण आधुनिक काव्य में अरुत युद्ध-बीरों के रूप 
में हुआ है जो अपने वचन और काय॑ में, अपनी चाल-ढाल और वेश-मूषा 
में एक अद्भुत वीरत्व का परिचय देते हैं। मृत्यु का तो वे मित्र की भाँति 
आहलिंगन करते हैं। देखिए राणा प्रताप हल्दीघादी में अपने साथियों को 
किस भ्रकार उत्साहित और उत्तेजित करते हैं : 


पैदा हुआ संसार में इक रोज़ मरेगा, 
मरना तो सुकृदम है न टारे से टरेया; 
फिर इससे भला मौक़ा कहो कोन पड़ेगा, 
रजपूती की क्या गोट का पौ रोज़ भड़ेया ? 
पाँसे करो तलवार दबर त्तीर के यारो ! 
रण-खेल मरद का है नरद शत्रु की मारो। इत्यादि 


झत्यु-व्यवसायी युद्ध इन राजपूतों के लिए केवल एक खेल था। झत्यु से 
डरना तो उन्होने सीखा ही नहीं। जहाँ कही मान-अभिमान पर आँच आई वे 
मरने मारने के लिए प्रस्तुत हो गए.। (रंग में भंगः मे हाड़ा कुंभ चित्तौर में 
बूंदी के नकली क्लिले की रक्षा के लिए मेवाड़ के राना की बहुत वड़ी सेना 
से अकेले लड़ने लगते हैं और इस असंभव युद्ध मे लड़ते लड़ते बीर-गति 
प्रात्त करते हैं। इस प्रकार निश्चय-सत्यु का आलिंगन करना बहुत बड़ी 
मूखंता है, वे अपनी प्राणरक्ञा करके बँदी के असली क़िले की रक्षा में पर्यात 
सहायता दे सकते ये ; परंठु इस प्रकार की मूखता भी राजपूतों को ही 
शोभा देती है जो अपनी आन पर मर मिठने वाले थे। शांतिपूबंक विचार 
करने पर कोई भीहाड़ा कम के इस त्याग को महान्‌ नहीं कहेगा, परंतु 
जब वे प्रभावशाली शब्दों मे कहते हैं 


तोदने दूँ क्या इसे नक़ली क्रिल्ा में मान के ! 
पूजते हैं भक्त क्या प्रभुन्‍्मूर्ति को जड़ जान के १ 
आन्‍्त जन उसको भले ही जड़ कहें अज्ञान से, 
देखते भगवान को धीमान उसमें ध्यान से। 
है न कुछ चित्तौर यह दूँदी इसे अब मानिए, 
मातृसूमि पविन्न मेरी पूजनीया जानिए । 


५४ भाधुनिक दिन्‍दी साहित्य का विकास 


कौन मेरे देखते फिर नष्ट कर सकता इसे 
सत्यु माता की जगत में सहन हो सकती किसे ! 


तब ये शब्द अ्रकाशवाणी की भाँति पवित्र और स्वर्गीय जान पढ़ते हैं। अपने 
विश्वास के लिए प्राण देना सवंदा महान्‌ है चाहे वह विश्वास कितना ही 
तुच्छु और अआतिपूण क्‍यों न हो । 

कार्य में ही नहीं, राजपूतों के वचन में भी वीरता, निर्मीकता और श्रमिमान 
का पुट रहता है। 'विकट भट” में जोधपुर के महाराज विजयसिद ने जब 
ख़ास दरबार में पोकरण वाले देवीसिंह से पूछा : 


देवीसिद जी ! 
कोई यदि रूढड जाय झुझसे तो क्या करे 


तब वीर देवीतिंद ने पदले तो इधर उधर का उत्तर दिया परंदु विवश किए 
जाने पर कहा: 


“पृथ्वीनाथ ! जो में रूढ जाऊँ” कहा वीर ने, 
“जोधपुर की तो फिर धात क्या, वह तो 
रहता है मेरी कटारी की पत॑ज्ी में ही-- 
में थों नव-फोटी मारवाढ को उत्नट दूँ।! 


देवीतिंह के इस वचन में आत्म-प्रशला और मिथ्यामिमान की गंध मिलती 
है। परंतु जब हम उसका युद्ध-कौशल और वीरत्व देखते हैं, जब वह अकेत्ते 
ही विजयसिंद की सेना को रोक लेता है, तब ये शब्द उतने हद्वी सत्य और गंभीर 
जान पढ़ते हैं जितनी उसकी वीरता। फिर राजपूतों के चाल-ठाल और 
हाव-भाव में भी वीरता और अ्रमिमान की वही कलक मिलती हे। 'विकट 
भ०” में देवीसिंद का वीर वंशज सवाईसिंह कितनी शान से विजयसिंह की 
दरबार में आता है: 


. निर्भय सुगेल्त्र ,नया करता शवेश है 
धन में ज्यों डाले बिना दृष्टि किसी ओर त्यों 
भोर के भभूके-सा अविष्ट हुआ साइसी 
बालवीर मन्दू मन्‍्द्‌ धीर गति से, धरा 
मानों घैंसी जा रही थी, बदन गंभीर था, , 
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उठता शरीर मानों अंग में व आता था, 
चत्तस्थल् देख के कपाट खुले जाते थे। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि राजपूत पूर्य॑रूप से वीर योद्धा ये। वीरता 
के वे मूर्तिमान्‌ प्रतीक थे | उनका वाह्य और अंतर, उनके जीवन का वाता- 
वरण, सभी कुछ वीरत्व ओर शौय से भरा था। इस बीर जाति की तुलना 
इस संसार में दुलम है | वे युद्ध से पैर पीछे नहीं रखते थे, अपनी शान, 
प्रतिष्ठा और गौरव के लिए मर मिठना उनके लिए साधारण काम था। 

राजपूत-स््रियाँ भी पुरुषों से कम वीर न थीं। उन्होंने अदुत शौर्य 
और वीरता से अनेक युद्ध किए और कितनी बार शन्रुओं को परास्त 
किया । फिर नाश की निकट-संभावना देखकर उनका जौहर-ब्रत तो बीरता 
की चरम सीमा है | वीर ज्षत्राणीः म लाला भगवानदीन ने इन राजपूत 
छत्राणियों की वीरता का गान गाण है। 

राजपूत वीरों की विशेषता यह थी कि वे व्यक्तिगत वीर थे, केवल अपनी 
ही मान, प्रतिष्ठा और गौरव के लिए. मर मिटने वाले थे। परंतु आधुनिक 
काल के वीर राष्ट्रीया और जातीयता की भावना पर मर मिटने वाले हैं| इन्हें 
व्यक्तिगत मान-अपमान का तनिक भी ध्यान नही | फिर ये वीर, राजपूतों की 
भाँति शत्न लेकर संग्राम में जूकने वाले नहीं बरन्‌ मानसिक योद्धा हैं, 
जो दृढ़ अत, अहिंसा और त्याग की भावना को शत्र बनाकर युद्ध करते हैं। 
वे अपने प्रतिद् दी को मारना नही चाहते, केवल उसे ठीक रास्ते पर लाना 
चाहते हैं, उसे यह बतलाना चाहते हैँ कि उन्हें अपना जन्मसिद्ध अधिकार 
मिलना चाहिए । साधारण भाषा में इसे पागलपन कहते हैं परंतु यह पागल- 
पन ही उनकी विशेषता है। मोहनलाल महतो इन पागलों का अभिनंदन 
करते हैं 

फटी हुई माता की आँचल को घढ़कर सीने वाल्ले ! 
तुम्हें बधाई है ऐ पागल ! मरकर भी जीने वाले। 


मैयिलीशरण गुप्त ने इन विलक्षण मानसिक वीरों का एक बहुत ही सुंदर 
चित्र रूपक के द्वारा अपनी यात्री? नामक कविता में प्रस्तुत किया है 


मैं निहत्या जा रहा हूँ इस भंधेरी रात में, 
हिंस्र. जंतु लगे हुए हैं आाणियों की घात में। 


बट 
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चाहते हैं सरल कंठक दान थोड़ा, 
फ्या न दूँ इनको पढों में स्थान थोड़ा ! 

हिल़क पश्ठ ये मेरे आगे सुँह था था कर भाते हैं, 

इन पर मुझे दया आती है, दीन दाँत दिखाते हैं; 

भय आज्विर है इन्हीं का मांस भेरे गात में, 

मैं निहत्या जा रहा हूँ इस शँधेरी रात में। 
* ५4 


मरण भेरे शरण आया है नशलूँ क्या! 
और यह तलु-दान भी उसको न दूँ क्या! 


>९ 


इस अकार में हजका होकर सहज पार हो जाडँगा, 
देह नहीं हूँ. में देही हूँ तुमे शीघ्र ही पाऊँगा; 
बस सुर्के विधास दे विश्वेश ! तू इस बात में, 
मैं निहत्या जा रहा हूँ इस अँघेरी रात्र में। 


मैयिलीशरण गुप्त, माखनलाल चत॒वेदी, गयाप्रसाद शुक्न निशल? 
शत्यादि कितले ही कवियों ले इन अ्रहिंसा-अती सत्याग्रही वीरों पर सुंदर 
कविताएँ लिखीं। इन वीरों की एक ही भावना है--भारतवष की खतन्नंता-« 
और इनका श्रत्न है अहिंसा : 


इटी उस ओर पाप की सैन्य, सैन्य पर ब्यूह, ध्यूह पर सैन्य, 
दिखाने को भ्रपना श्रांतक ओर दुलने को छुखिया दैन्य । 
इधर है बसी देश की ल्ाम, वीर हैं बाँधे से कतार, 
गूँथ कर तन भव धन के पुष्प चढ़ाने को चरणों पर हार। 


रे मे हर ३ 
प्रेम फे मतवाले रणघीर, देख उठती अरि की तलवार, 
झुका देते हैं बढ़कर शीश, नहीं बदला केने का खार। 
घीर सब सत्य-अद्दिसा-मती, सहन करते हैं रिपु के बार, 
और हँसते पाकर बेकार, चोंकता भदोन्‍्मत्त संसार। इत्यादि 


[ भ्रद्विसा-सम्राम---म गल प्रसाद विश्वकर्मा ] 


सत्यामदियों का दूसरा अज्ञ त्याग है। वे राष्ट्रीवीग की भावना को जाम्रत 
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करने के लिए सब प्रकार का त्याग करने को प्रस्तुत रहते हैं, प्राण देने में 
भी वे पीछे नहीं हृट्ते | एक भारतीय आत्मा का बलि-वेदी का सदेश सुनिए: 


मुरका तन था, निरद्त्त मन था, जीवन ही केवल धन था, 
मुसलमान हिन्दूपन छोड़ा, बस निर्मल अपना मन था, 
संदिर में था चॉद चमकता, मसब्रिद में मुरली की तान, 
सका हो चाहे दृदावन, आपस सें होते कुरबान। 
सूखी रोटी दोनों खाते, पीते थे गंगा का जब, 
मानो सन धोने को पाया, उसने अहा ! उसी दिन बल, 
गुरु गोविन्द तुर्हारे बच्चे अरब भी तन छघुनवाते हैं, 
/“पृथ से चिचलित नहो” भ्रद्दा! गोली से मारे जाते हैं। 


इसमें कितना वल है, कितना त्याग है, कितनी महत्ता है। साइस और वीरता 
की दृष्टि से ये सत्याग्रह्दी बीर रणक्तेत्र मे जूकनेवाले वीरों से कही अधिक 
श्रेष्ठ हैं। भावना की दृष्टि से ये सोलहवीं शताब्दी के भक्तों से तुलना-योग्य 
हैं। उदाहरण के लिए. माधव शुक्ल का 'घिक्‌ दासत्व? देखिए 


छोड़ दे यह चोल्ा बन्दे यह न तेरे काम का, 
दाग क्षण गया है इसमें दासता के नाम का। 
धर्म कर्म तेरी काया, व्यय जाति ग॑ माया, 
क्षगत में बना है पापो पूतत्ना गुज्ञाम का। इत्यादि 


इस कविता को पढ़कर हमें कबीर के उस पद का स्मरण हो आता है जो भक्तों 
के लिए लिखा गया था और जिसका प्रारभ इसी प्रकार होता है। आधुनिक 
सत्याग्रही वीर विश्वास में भक्तों के उमान हढ़ और साहस तथा वीरता में 
राजपूतों के समान वीर हैं। 


(घ) सामान्‍य मानवता 
अब तक काव्य का विषय असामान्य मानवता ही रही है। ईश्वरावतार 
राम और कृष्ण, पौराणिक महापुरुष, राजपूत योद्धा और सत्याग्रही वीर, 
सामान्य मानवता से बहुत दूर हैं। ससार में जिधर दृष्टि डालिए उधर कृषक, 
बनिए, साहुकार, पंडित और चरवाहे इत्यादि ही दिखाई देंगे। राजा और 
योद्धा संसार में इने-गिने दी हैं और उनमें भी महान योद्धा और प्रतापशाली 
फान्छ 
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महाराज तो विरले ही होते हैं। अस्ठ, अब तक काव्य का विषय झसामान्य 
और असाधारण मानवता ही रही है। आधुनिक काल की एक यह विशेषता 
है कि इस काल में सामान्य मानवता को भी काव्य में स्थान मिला। स्वच्छुंदवाद 
आदोलन के द्वितीय चरण में जब कला की व्यजना के लिए कविता में 
चित्राकश को स्थान मिला तब चित्र के लिए वस्तु खोजने के लिए कवियों 
ने चारों ओर दृष्टि दौड़ाई | प्रकृति मे तो उन्होंने उसके असामान्य रूप को 
अपनाया परंतु मानव-लोक में सामान्य मानवता पर उनकी दृष्टि पड़ी। 
पश्चिमी साहित्य के प्रभाव से हमारे कवि यथाथवाद की ओर बढ़ रहे थे। 
अब तक वे काव्य-लोक को इस मानव-लोक से बहुत ऊँचे, कहीं स्वगंलोक 
के पास, समभते थे, इसी कारण वे सदा ऊेँची उड़ान भरा करते थे, परंतु 
अब उनकी दृष्टि अपने चारों ओर भी पड़ने लगी | इसके फल-स्वरूप सामान्य 
मानवता को पहले पहल काव्य में उचित स्थान मिला | 

सामान्य मानवता पर प्रथम महत्वपूर्ण कविता महावीर प्रसाद द्िवेदी 
रचित बीस आद्दा छुंदों भे कल्लू अल्हैत की जीवनी थी जो सरस्वती? (जनवरी 
१६०६) में 'सरगौ नरक ,ठिकाना नाहिं? के नाम से प्रकाशित हुई ; 


झचकलु पहिरि बूट हम डॉटा बाबू बनेन डेरात डेरात, 
ल्ञागेन आये जाय सभन माँ, करठु फूट तब बना बतात। 
जब तक हमरे तन मा तनिको रहा गांड के रस का ऑँसु, 
तब तक हम अखबार किताबें क्षिख लिख कीन उजागर बंसु । ईत्यादि 


मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी से भी बहुत पहिले बालमुकद गुप्त ने सामान्य 
मानवता को विषय बनाकर कितनी ही हास्यपूरा कविताएं लिखी थीं। 
उनकी “विश विरहिणी? ने अपने पति को जो पत्र लिखा था उसका 
एक अंश निम्नलिखित है : 


जो प्यारे छुट्टी नहिं पाओ, तो यह सब चीज़ें सिजवाओ। 
चमचम पौडर, सुंदर सारी, लाल दुपट्टा ज़दे किनारी। 
हिन्दू विस्कुट साबुन पोमेट्म, तेल्न सफ़ाचट ओ अरबीगम । 
हम तुम जिनको करते प्यार, वह तसबीरे' भेजो चार । 
दोया चार ताश हों वैसे, उस दिन तुम कहते थे जैसे । इत्यादि 


हास्य-लेखक, व्यग्य-लेखक और सझुधारवादी लेखक ही पहले पहल 
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सामान्य सानवता की ओर आकर्षित हुए। हात्यमय कविताएँ, व्यंग्यात्मक 
और सुधारवादी काव्य उपदेश-काव्य (02८00 70९४०) के अंतर्गत 
आते हैं, क्योंकि इनके पीछे कवि का उद्देश्य छिपा रहता है। परंतु इन तीनो 
की शैली भिन्न होती है। 

हास्य का क्षेत्र मुख्यतया साधारण मनुष्यों तक ही सीमित है। जब 
कोई साधारण मनुष्य किसी प्रकार का असगत कार्य करता है, जिससे उसे 
मानवता की श्रेणी से च्युत होना पड़े, तव वह मनुष्य हास्य का आलंबन 
होता हे। हास्य-लेखक के ससार मे सभी विलक्षण जीव होते है जो अतंगत 
काय किया करते हैं। अस्त, ईश्वरीप्रसाद शर्मा, जब अपनी 'महत रामायण! 
में लिखते हैं ; 


चित्रकूट के घाट पर, भट्ट ल्ंठन की भीर। 
बाबा खड़े चला रहे, बैन सैन के तीर । 


तव वावा जी पर हँसी आए बिना नहीं रहती, क्योकि उनका 'नैन-सैन के तीर? 
चलाना इतना असंगत काय है कि वे बाबा जी की पदवी से च्युत हो जाते 
हैं। इसी प्रकार जब 'मियाँ मिद्ठ? आ्रत्मप्रशसा करते हैं : 


अजी में हूँ सब का सिरताज, न रखता शंका और न लाज | 
बिगाद रोज़ पराया कास, रहूँ बेकाम दाहिने बास। 
फोड़ ले आँख, कट लूँ नाक, छींक दूँ और जमाऊें धाक। इत्यादि 


अथवा जब 'लं5-शिरोमणिः ललकारते हैं; 


खोली जो जुबान है खिलाफ मे हसारे 

हम मारे लात जूतों के कचूमर निकारें गे, 
फोरे'गे तुम्हारी खोपड़ी को खंड-खंड करि 

होस को सरहाल्ो नहि दाँत तोरि ढारेंगे। 
पोत्न सत खोलना हमारी कबों भूल करि, 

हमहूँ तिहारे काज बहुत सखेंबारेंगे; 
ससि सूसि ल्ायेंगे अपार धन चन्दा करि, 

खाई भाप कहुक तुस्दारी जेब ढारेगे। 
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तब उनका काय मानवता से इतना हीन जान पड़ता है कि वे हास्यास्पद 
दो जाते हैं। 

व्यंग्य-लेखकों का ज्षेत्र ठीक साधारण मनुष्यों तक द्वी सीमित नहीं है। 
वें कभी कभी असामान्य और असाधारण मानवों पर भी व्यंग्य करते हैं। 
परंतु प्रायः साधारण मनुष्य ही उनके शिकार होते हैं। व्यंग्य में हास्य का 
पुट मिला रहता है परंठ इस हास्य के अंतर में ईष्याँ और दष की भी 
छाया रहंती है । अस्तु, जब नाथ्राम 'शंकरः ब्राह्मणों के प्रति 
लिखते हैं ; 


ठेके पर लेकर बैतरणी देकर दाढ़ी मूँछ, 
वाटर बाइसकिल्ल के द्वारा, बिना गाय की पूछ; 


भरों को पार उतारूँगा, 
किसी से कभी न हारूँगा। 


[ अनुरागनरक्ष, ४००-२३६ ] 


तब उनके इस व्यग्य हास्य में ईर्ष्या और दंष की भी गंध मिलती है। 
इसीलिए इसे व्यंग्यात्मक काव्य कहेंगे। इसी प्रकार जब कवि भगवान 
कृष्ण से कहता है: 


भदक भुजा दो भूतकाल के सजिए वत॑मान के साथ 
फैशन फेर इणिडया भर के गोरे गाड बनो अजराज। 
गोर वर्ण वृषभानसुता का काढ़ो काले तन पर तोप, 
नाथ! उतारो मोर मुकुट को, सिर पै सजौ साहिबी टोप्‌ । 
पौडर चन्दुन पोंछ कपेटो, आनन की श्री ज्योति जगाय, 
.. अंजन अँखियों में मत लाओ, आज्ञा ऐनक जेहु लगाय। इत्यादि 


[ भनुराग-रत्, ए०--२२७ ] 


तब उसके व्य॑ग्य ह्वास्य मे दवघ का पुट मिला रहता है जो एक आर्यसमाजी 
हिन्दू देवी देवताओं के प्रति पोषण करता रहता है | 'शंकर? का गर्भ-रंडा- 
रहस्य? हिन्दूधमें पर एक वहुत ही प्रभावशाली व्यग्य-काव्य है। इसमे 
कवि ने एक गर्भ में ही विधवा हुई बालिका का जीवन-चरित्र चित्रित किया 
है और साथ ही हिन्दू माता और पिता, भमेगुद और पुरोहित, देवी और 


कवित, ६१ 


देवताओं पर व्यंग्य हास्य की व्यंजना की है। संपूण काव्य हिन्दूघमें पर 
एक छुंदर व्यंग्य है | 

सुधारवादी काब्यों का क्षेत्र समाज है। इनमे हास्य और ऋ्यंग्य कुछ 
भी नहीं मिलता, वरन्‌ इनका रूप पद्मात्मक कहानियो का सा होता है 
जिनमें किसी सामाजिक कुरीति का दुःखद फल अतिशयोक्ति के रूप में 
चित्रित होता है। कह्दनी के चरित्र-नायक सामान्य मानवता से लिए जाते 
हैं| कह्दनी अधिकाश वहुत ही सरल होती है। इन उपदेश-काव्यों में 
सैयद अमीर अली 'मीर” के बूढ़े का व्याह? का बहुत प्रचार है। इसमे 
धनीराम ने इृद्धावस्था में एक वालिका से विवाह किया जिसका दु/ःखद फल 
बहुत ही सरल परंतु प्रभावशाली शब्दों मे चित्रित किया गया है। सरलता ही 
इन काब्यों की मुख्य विशेषता है। अंत मे कवि शिक्षा देता हे 


सार कथा का भाई सोचो यही ध्यान सें आता है, 
बिना बिचारे और लोभ वश जो करता पछताता है। 
बुरी चाल अनमेल व्याह की अनुचित शास्त्र बताते हैं, 
जिन देशों मे यह प्रचलित है वे अवनत हो जाते हैं। 


एक ओर हास्य, व्यंग्य और उपदेश के द्वारा सामान्य मानवता के सुधार 
का प्रयज्ञ हो रह था, दूसरी ओर कवि दीन-दलितों के करुण ऋंदन से 
ज्याकुल होकर उनसे सहानुभूति प्रकद कर रहा था। राणा प्रताप, शिवाजी 
इत्यादि के गौरव-गान के वीच यह करुण ऋंदन कुछ वेसुरा सा जान पड़ता 
है, किन्तु दीन-दलितो की पुकार तो कवि को सुननी ही पड़ती है। अस्त, 
नाथ्राम 'शंकर? दीनो से रद्दानुभूति प्रकट कर रहे हैं: 


दिन में भूनी मोल मसूर चबा लेते हैं, 
दो दो रुखे रोद रात को खा लेते हट $ 
सत्तू दलिया दाल उदर में भर लेते हैं, 
गाजर मूली पाय कलेवा कर लेते हैं। 
छुप्पर में बिन बॉस घुने पेरड पढ़े हैं, 
बरतन का क्‍या काम घने घट-खंड पढ़े हैं ; 
खाट कहाँ छै सात फ़हे से ढाद पढ़े हैं, 
चक्को पीसे कोन बिना सिद्र पाट पढ़े हैं। इत्यादि 
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इन करुण-हुदय कवियों का 'प्रधान विषय दरिद्व कृषकवर्ग था। 
मैथिलीशरण गुप्त का किसान! (१६१४), सियारामशरण गुप्त का अनाथ! 
(१६१७) और गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही? का 'कृषक-ऋंदनः (१६१६) इस 
विभाग की तीन सर्वश्रेष्ठ कृतियाँ हैं।इन तीनों में करुणा की धारा बह 
निकली है। (किसान! और 'अ्रनाथः में कहानी रूप में करुणा का प्रवाह 
बहा है। किसान! का नायक कल्लुआ और “अ्रनाथ दोनों पुलीस, महाजन 
और ज़मीदार के श्रत्याचारों में पिस जाते हैँ। वे दिनरात कठिनतम 
परिश्रम करके भी अपनी ज्ली और बच्चो को भरपेट अन्न नहीं खिला पाते । 
उनके बच्चे बिना श्रत्न-जल भूलों मरते हैं श्र वे निस्सह्यय बैठे देखते 
रहते हैं। कवि ने उनकी दुदंशा और दुःख का बड़ा ही प्रभावशाली श्रौर 
सुंदर चित्रण किया है। 'कषक-ऋंदन? में कोई कथानक नहीं है, केवल 
कृषकों की करण दशा का सुदर चित्रण है। अ्रनावृष्टि के कारण खेत सूखे 
पड़े हैं, किन्तु उन खेतों से भी अधिक सूखे किसान हैं। परंठ फिर भी उन 
पर कोई दया नहीं करता वरन्‌ सब अत्याचार ही फरते जाते हैं। बेचारा 
किसान जीवन से निराश होकर बादलों को पुकारता है : 


चले आओो ऐ बादलो ! आओ, आश्ो ! 
तुस्दीं श्राके दो चार शॉसू षहाशओरो, 
दुखी हैं हुम्दारे कृषक दुख बदाओ, 
न कुछ बन पढे जो तो बिजली गिराशञ्ो ; 
न रोएँगे हम घज्जियोँ तुम उड़ा दो, 
किसो भाँति आपत्ति सेतों छुड़ा दो। इत्यादि 


दीन कृषकों के अतिरिक्त हिन्दू बिधवाओं के प्रति भी इन करुण-दृदय 
कवियों का हृदय द्रवित ही उठा। राजाराम शुक्व ने (विधवा? में उनके शून्य 
जीवन का बड़ी ही मामिकता से चित्रण किया है। “निराला? ने भी भारत की 
विभवा के प्रति आँदू वह्माए हैं। उनका अ्कित एक चित्र देखिए! 
वह इृए-देव के मंदिर की पृजा सी 
वह दीप-शिखा सी शांत, भाव में जीन 
घट क्र-काज-तांदव की स्टृति-रेखा सी 
वह हंटे तर की छुटी छता सी दीन 
चुलित भारत [की चिधवा है। हृत्यादि 


कविता ६३ 


इन कवियों की करुणा मानव-सृष्टि तक ही सीमित न रही, वरन्‌ पशु, पक्षी 
ओर जड़ वस्तुओं तक के लिए भी प्रवाहित होती रही | इसीलिए रूपनारायण 
पाडेय ने “दलित कुछुमः और वन विहंगम? के लिए भी आँसू वहाए हैं। 
छायावाद की प्रगति से जब शब्द-चित्रण की प्रणाली चल निकली तब 
कवियों ने सामान्य मानवता से लेकर कितने ही सुंदर चित्र उपस्थित किए॥ 
“निराला? ने भिक्कुक का वहुत ही सुंदर चित्र चित्रित किया और मोहनलाल 
महतो ने पिला जा तृ? नामक कविता में पनिहारिन का सुंदर चित्र खीचा$ 


ऐ एनिहारिन! लिए छुलकता हुआ घढा पतली कदि पर, 
मंथर गति से कहाँ चल्नी चंचल नयनों को नौचे कर। इत्यादि 


परंतु इस क्षेत्र में गुरुभक्त सिंह ने सुदरतम रचनाएँ की। अगरेज़ी कवि 
वड सब की भाँति इन्होने भी सामान्य मानवता के कुछ बहुत ही चित्ताकषक 
चित्र खीचे | 'कृषक-बधूटी? मे किसान वहू का एक छुंदर चित्र देखिए : 


कृषक-वधूटी खेत काटती हँस हँस कर लेकर हँसिया, 
गाती गीत सुना दो मोहन प्रेम भरी अपनो बँसिया! । 
भर भर अंक उठाकर रख रख बालें दानों भरी हुई, 
पवन वेग से अंचल उड़ता प्यारी मातरों परी हुईं। इत्यादि 


[ इसुम-्बुन-न्यू० ३४ ] 
और 'नाविक-बधू! नामक कविता में एक सरल्दृदया ज्ञी का यथाथ चित्रण 


बड़ा ही मनोहर है। रात हो गई फिर भी उसके पति अभी नदी से नहीं लोदे। 
ज्री के हृदय में आशकाएँ उठ रही हैं | वह कहती हैः 


५फँसे कहाँ दुलदुल् में जाकर, कोन सँवर में है नेया ! 
वर सुहाग औ मॉय हमारी; रखना हे गंगा मैया! इत्यादि 
[ कुछुम-क॑ज-- ४ ११ ॥ 
(२) प्रेम 


कान्य के विषय की दृष्टि से प्रेम मानव के ही अंतर्गत आना चाहिए, 
परंतु साहित्य में इसका महत्व इतना अ्रधिक हो गया है कि अब यह एक 
ख्तंत्र विषय के रूप मे स्थान पाता है। संस्कृत-सहित्य मे प्रेम प्रायः नाटकों 
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का ही प्रधान विषय होता था। 'स्वप्तवासवदत्ताः 'मालविकाम्निमित्र? 
“विक्रमोवशी?, 'शकंतला?, 'मालती-माधव”? और 'रत्ावली? इत्यादि उभी नाथकों 
में प्रेम की प्रधानता है। काव्यों में महापुरुषों के अनेक शु्ों का गान होता 
जिनमें प्रेम भी एक गुण होता था, परंठु उनमें प्रेम का प्राधान्य न था| सस्कृत 
नाठकों में अधिकांश स्वच्छुंद प्रेम (7१00797070 ।078 ) का चित्रण होता 
था। रीतिकाल में नाटकों के एकात अभाव के कारण कविता का प्रधान 
विषय प्रेम हो गया। परंठ उस काल में प्रेम परंपरागत था और नायिका- 
मेद के नियमों के अनुसार ही उसका चित्रण होता था। आधुनिक काल में 
प्रेम कान्यों का भी प्रधान विषय हो गया है, परंतु इनमें वर्णित प्रेम रीतिकालीन 
प्रेम की भाँति परंपरागत नहीं है, वरन्‌ संस्कृत नाटकों और अगरेजी प्रेमा- 
ख्यानों में वर्णित प्रेम की भाँति स्वच्छुद और शुद्ध है। 
आधुनिक काल में अ्रनेक प्रेमाख्यानक काव्य लिखे गए परंतु उनमें 
प्रसाद? का 'प्रेम-पथिक! (१६१४), रामनरेश तिपाठी का “मिलन! (१६१७) 
ओर 'पथिक? (१६२०), सुमित्रानंदन पंत का अंथि? (१६२०) और "प्रसाद? 
आँस! (१६२५) सवपग्रधान हैं। इनके अतिरिक्त सुभद्राकुमारी ौद्यन, 
ग़ोपालशरण सिंह और “प्रसाद! के रुफट गीति-काव्य और मुक्तकों में भी 
प्रेम का चित्रण मिलता है | सभी जगह प्रेम वासना-जनित-झ्ाकर्षण से ऊपर 
उठा हुआ मिलता है | सुमित्रानंदन पंत इस वासनाजनित प्रेम की भत्संना 
काम क्रोध सद भगा न जिससे, 
प्र उपकार लगा नहिें जिससे, 
विश्व-प्रेम मन जगा न जिससे, 
पह सबने घिक्‌ प्रेम बताया। इत्यादि 


परंतु सबसे महत्वपूर्ण बात तो यद्द है कि आधुनिक काल में प्रेम 
जीवन के तत्व (0]॥॥]0907॥9 ० ,6) के रूप में स्वीकार किया गया। 
भक्तिकाल में जैसे भक्ति जीवन का तत्व भाना गया था वैसे ही प्रेम आधुनिक 
काल में माना गया | ब्रजनंदन सहाय लिखते हैं; 


शित्ता-स्पल्ी है श्रेतत की संसार निश्चय जानिए, 
जो प्रेम की शिक्षा न पाता अधम उसको भानिए । 
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नर-जन्म उसका ज्यथ है जो प्रेम का भूखा वहीं, 
जो प्रेम का करता निरादर सुख कहीं पाता नहीं। इत्यादि 


इन कवियों के लिए प्रेम ही जीवन है। 'मिलन? में रामनरेश त्रिपाठी का 
निश्चित मत है; 


गन्ध-विहीन फूल है जेसे चन्द्र चन्द्रिका-हीन, 
यों ही फ़ीका है मनुष्य का जीवन भेम-विहीन । 


वे और भी आगे बढ़ते हैं और प्रेम को ईश्वर का रुप देते हैं 
प्रेम स्वग है, स्वर्ग अेम है, भरेम रूप भगवान । 


जिस प्रकार तुलसीदास और यूरदास इत्यादि भक्त कवि भक्ति को ही जीवन 
का तत्व मानते थे और बिना भक्ति के शान, मान ओर वैभव को ठुच्छु समझते 
थे उसी प्रकार आधुनिक प्रेमी कवि प्रेम को ही जीवन का सवस्व मानते हैं | 
तुलसीदास ने लिखा था ; 


सोइ सर्वज्ष, गुणी सोइ ज्ञाता सोह महि-मंड्न, पंडित दाता । 
धर्म-परायण सोह कुल-न्राता, राम-चरव जाकर मन राता। 
नीति-निपुण सोइ परम सुजाना, श्रुति-सिद्धांत नीक तेहि जाना | 
सोइ कवि कोविद, सोह रनधीरा. जो इल दांढ़ि भजे रघुबीरा । 


'प्रसाद? भी उन्हीं के स्वर मे स्वर मिलाकर प्रेम के संबंध में कहते है ; 


किसी मनुज का देख आत्मबल कोई चाहे कितना ही 
करे भ्रशंसा, किन्तु हिमाज्ञय-सा ही जिसका हृदय रहे 
और प्रेम करुणा गंगा-जमुना की धारा बही नहीं, 
कौन कहेगा उसे महाव ! न मरु में उसमें अंतर हैं। 


सुभद्राकुमारी चौहान अपने आराध्य-देव को अपंण करने के लिए. प्रेम का 
ही उपहार सजाती है। 'ठुकरा दो या प्यार करो? भे वे कहती हैं: 
. मैं उन्मत्त प्रेम का लोभी हृदय दिखाने आई हूँ, 
जो कुछ है बस यही पास है, इसे चढ़ाने आई हूँ। 
फा० ६, 
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चरणों पर अपेण है, इसको चाहो तो स्वीकार करो, 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही है ठुकरा दो था प्यार करो। 


प्रेमियों के मिलने पर आनंद का उद्बेक भी कितना श्रद्धुत है? 


मिल गये प्रियतम हमारे मित्र ग्रगे, 
यह अलस जीवन सफ़क् अब हो गया। 
कौन कहता है जगत है दुःखमय ! 
यह सरस॑ संसार सुख का सिन्धु है। 
इस हमारे और प्रिय के मिल्लनन से 
स्वर्ग आकर भेदिनी से प्रिंत्ञ रहा। इत्यादि 
[ भरनानमिक्तन, १8---१५ ] 
और उनके विरद् मे वेदना भी अनंत है : 
वेदना कैसा करुण उद्गार है! 
चेदुना ही है अखिल अक्याण्ड यह, 


तुद्दिन में, ठुण में, उपक्र में, लहर में, 
तारकों में, व्योम में है बेढना। इत्यादि 


| अयथि, (8-३७ ] 
प्रेम के जीवन मे कवि सुख और दुःख दोनों को स्वीकार करता हैः 


मानप-जीवन-वेदी पर परिणय है विरह सित्नन का; 
सुख दुख दोनों नाचेंगे, है खेल शऑख का, भन का | [प्रसाद ] 


परठु वद सुख का स्वागत और दुख से दूर भागना नहीं चाहता, वह इन 
दानों में सधि कराना चाहता है: 

हो उदासीन दोनों से हुख सुख से मेल करायें, 

ममता की हानि उठाकर, दो रूठे हुए सनायें। [ प्रसाद 
और इसी दृष्टिकोण से प्रेरित होकर वह प्रेम की परिभाषा देता है; 


इस पथ का उद्दं श्य नहीं है आंत-मवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुँचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नहों। [प्रसाद ] 
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ठुलसीदास ने जिस प्रकार 'विनय-पत्रिकाः में अपने आदश जीवन का 
चित्र खींचा है; 


कब॒हुँक हों इृहि रहनि रहोंगो, 

श्री रघुनाथ-हृपाल-कप्रा ते संत  सुभाव गहोगो। 
जया ल्ञाभ संतोष सदा, काहू सों कछु न चहोंगो। 
परदित-निरत-निरंतर मन-क्रम-वचन नेम निबहोगो। 


$4 ५ भ( २ 
परिह्रि देहननित चिन्ता दुख सुख समदडुदछि सहोगो। 
'ुलसिदास! प्रभु इहि पथ रहि भ्रविचल हरिभक्ति लहोगो। 


उसी प्रकार जयशंकर प्रसाद ने अपने आदश जीवन का चित्र 'कव” नामक 
कविता में खींचा है ; 


शुन्य-हृदय में भर म-जलद-माला कब फ़िर घिर आवेगी ! 
वर्षा इन आँखों से होगी, कब हरियाली छात्रेगी ! 
रिक्तहो रही मधु से सौरभ, सूख रहा है आतप से, 
सुमन-कली खिलकर कब अपनी पंखद़ियों बिखरावेगी ! 
लम्बी विश्व-कथा में सुख-निद्रा समान इन आंखों में, 
सरस मधुर छुबि शांत तुम्हारी कब आकर बस जावेगी ? 
मन-मयूर कब नाच उठेगा, कादस्बिनी-डुटा लखकर, 
शीतल आलिद्नन करने को सुरभि-लहरियाँ आदेंगी ! 
बढ़ उमंग-सरिता आवेगी आह किये सूखी सिकता, 
सकल कामना-स्तोत लीन हो पूर्ण विरति कब पावेगी ! 
[ मरना, १४-२५ ] 


और वंशीधर विद्यालंकार की इच्छा द्योती हे: 


भ्रेस-घार बह बहकर निकले, 
सकल विश्व को व्याकुल कर दे; 
बस दिनिरात यही सोच में 
बैठ किसी को प्यार करूँ में। 
[ उल्मेष--्पभा, अक्तूबर १९२४ ] 
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आधुनिक काल में प्रेम के दो स्वरूप मिलते है। 'भ्ंथिः और 'प्रेम-पयिक? 
में प्रेम प्रथम-दर्शन में ही उत्पन्न होता है जब कि यह प्रथम-दर्शन कहीं 
सुंदर खच्छुंद प्रकृति के वातावरण में होता है। “ग्रंथि का नायक अपनी 
नौका सहित डूब गया है और उसे एक बालिका ने डबते से बचाया | नायक 
ने चेतना प्रास करने पर पूर्ण चंद्र के अपूर्व प्रकाश में चंद्रमुखी बालिका 
को देखा औरवहीं प्रेम का उदय हुआ | इसी प्रकार 'प्रेम-पयिक” में भी दो 
बाल ह॒दयों में प्रेम का अ्रंकुर प्रकृति के स्वच्छुद वातावरण में पत्लवित दो 
उठा। यह प्रेम चिरतन प्रेम का रूप धारण करता है और इसका प्रभाव प्रायः 
अमिट हुआ करता है| मिलन के बाद विरद्द होने पर प्रेमी-युगल रोते हैं, हुख 
भोगते हैं, प्रेम को, समाज को, ससार को, और ईश्वर तक को कोसते हैं, परंदु 
प्रेमिका को भूल जाना या प्रेम का ही अंत कर देना उन्हें कष्प्रद प्रतीत होता 
है | यह प्रेम स्थिर है, रोना और दुख भोगना ही इसकी विशेषता है। 'प्रसाद? 
का आँसू! इसी स्थिर-प्रेम-जन्य दुख-भोग और श्रभु-खाव का काव्य है। 

प्रेम का दूसरा स्वरूप रामनरेश त्रिपाठी के काव्यों में मिलता है जहाँ 
प्रेम का प्रारंग विवाह से होता है। 'मिलन” का आनंदकुमार और “पथिकः 
का नायक पथिक अपनी प्रियतमा पत्नी से अतिशय प्रेम करते हैं और इसी 
प्रेम से उन्होंने प्रकृति से, अपनी मातृभूमि से और सपूर्य विश्व से प्रेम करना 
सीखा | प्रेम यहाँ गतिशील है और एक स्थान से चल कर निरंतर बढ़ता ही 
जाता है और अ्रत में विश्व-ग्रेम तक पहुँच जाता है। प्रेम का यह गतिशील 
रूप आधुनिक काव्य में बहुत कम पाया जाता है और प्रायः सर्वत्र स्थिर प्रेम 
का ही शासन और मान है। 


(३ ) प्रकृति 


काव्य के विषय की दृष्टि से मानव के पश्चात्‌ प्रकृति का स्थान है। 
भारतीय उंस्क्ृति, दर्शन और काव्य में कृति का विशेष आदर है। प्राचीन 
संस्कृत काब्यों में प्रकृति-वर्णन भरा पड़ा है। परंद मुसलमानों के आगमन के 
पश्चात्‌ कवियों का प्रकृति के प्रति उत्साह लोप-सा होने लगा। वे साधारणतः 
संस्कृत कवियों के आधार पर यूची-गणना करना ही प्रकृति-वणन समभने 
लगे ये | काव्य से नायिका-मेद के अचार से प्रकृति केवल उद्दीपन विभाव के 
रूप में परिवर्तित दो गई | रीतिकालीन कवि नायिकाओं में इतने तस्लीन रहते 
थे कि उन्हें अपने चारों ओर देखने का अवकाश भी न था। परंपरा-पालन 
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के लिए वे आऋतु-वर्णन अवश्य करते ये किन्तु उसमें वास्तविक प्रकृति 
का चित्र न होता, केवल परपरागत उपादानों का अस्पष्ट और कहीं कहीं 
अशुद्ध विवरण मात्र मिलता था। वीसखवीं शताब्दी भे इस संकुचित 
देष्टकोश का विरोध किया गया। आधुनिक कवियों को नायिकाओं से 
अवकाश मिलने लगा ओर वे अपने चारों ओर देख भाल कर प्रकृति 
का यथार्थ और विशद चित्रण करने लगे। रामचंद्र शुक्त का एक यथार्थवादी 
चित्रण देखिए ; 
युग भुना उर बीच समेटि के, 
लखहु आवत गेयनि फेरि के। 
केंपत कंबल बीच धट्टीर हैं; 
भरम भूतलि गई सब तान है। 


अयोध्यातिंह उपाध्याय 'प्रिय-प्रवासः का प्रारंभ संध्या समय के एक सुंदर 
यथार्थ चित्रण से करते हैं; 


दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था दुछ छोहित हो चत्ना। 
तरशिस्ता पर ॒ थी श्रवराजती, 
कमलिनी-कुल-बल्मम की भगा। 
विपिन बीच विहंगम-बंद का, 
कलनिनाद ससुत्यित था हुआ। 
ध्वनिमयी - विविधा विहगाव्ती, 
उड़ रही नभ-मंदल मध्य थी। 


इन चित्रो में प्रकृति का यथार्थ और विशद चित्रण मिलता है | 

स्वच्छुंदवाद के द्वितीय उत्थान-काल में छायावादी कविता मे प्रकृति 
का एक दूसरा ही रूप मिलता है| यह भौतिक-उत्तावाद का युग था | नगरों 
में सोने की दृष्टिसी हुआ करती थी और सभी लोग--नागरिक और 
ग्रामवासी--जों कोई भी लूट कर सकते थे, उसी ओर दौड़ रदे ये। कोई 
किसी की बात न पूछता, कोई किसी का साथी न था। भाई, बंघु, पड़ोसी-« 
सभी स्वर्ण-मृग-मरीचिका के पीछे दौड़ने में मस्त थे। इस भागती हुई 
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दुनिया में, बंधु-प्रेस और विश्व-प्रेम के लिए व्याकुल निरीह कवि का 
कोई साथी न था, उसके लिए सारा संसार मरुस्थल के समान पूता 
था। इस विपत्ति-काल में उसका एक मात्र साथी, उसके अवकाश- 
क्षणों का बंधु, केवल प्रकृति ही हो सकती थी; और वह प्रकृति की ओर 
मुड़ा भी। परंतु आधुनिक कवि “उत्तर रामचरित” और “शकंतला? की सीता 
और शकूंतला की भांति प्रकृति से घुल मिल कर अपने को भूल नहीं सकता 
था। आख़िर वह बीसवीं शताब्दी का व्यक्तिवादी मानव ठह_हरा ; उसमें 
सीता की सी अंध-भक्ति, वह शिशुओं की सी कोमलता और सरलता न थी। 
उसने प्रकृति को साथी अवश्य माना परंठु उसका प्रकृति-प्रेम बुद्धिमनूलक 
ही रहा | उसे उषा की दिव्य स्वय-प्रभा और निर्मरिणी के कल-कल-गान 
से ही संतोष न हुआ, उसने उनके पीछे एक ऐसी मूर्ति की कल्पना की 
जिससे उसका साम्य था । बुद्धिवादी मानव का जड़ प्रकृति से क्या साथ ! 
उसे तो एक अपने दी जैसे संचेतन और जीवित व्यक्ति की श्रावश्यकता थी। 
अतण्व पन्कवों में उसने एक अस्फुट्यौवना बालिका का रूप पाया, 
निर्मीरिणी में एक अपनी ही धुन में मस्त कलख्वर में गाती हुईं नायिका 
को पहचाना; उसने समस्त प्रकृति को सचेतन रूप में देखा। अनेक 
छायावादी कवि और समालोचक प्रकृति का चेतन-स्वरूप देख कर चौंक 
उठते हैं और उसमें आत्मा-परमात्मा-संबंधी आध्यात्मिक भावनाओं का 
आरोप करने लगते हैं, परंतु वास्तव में इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण में 
आध्यात्मिकता की गंध भी नहीं है। 

आधुनिक काल में अनेक प्रकार के प्रकृति-चित्रणों का अंतर उदाहरणों 
द्वारा स्पष्ट हो जाएगा | लाला भगवानदीन ने, जो रीति-शैली फे कवि वे, 
क्षेतर-स्वागतः नामक कविता में अनेक अलंकारों तथा हि-अर्थक शब्दों के 
प्रयोग से मेघ को अक्ष, ब्रह्मा, हनुमान, राम, और कृष्ण सब से 'कहुक- 
प्रबल ही? सिद्ध किया है। 'मेघ-स्वागत? में भेधों का कोई चित्रण नहीं, 
उनके उमड़-घुमड़ का, उनके मूसलाधार वृष्टि का, उनके गंभीर गजन का 
कुछु भी संकेत नहीं। लाला जी को मेघों से कुछ काम नहीं वे तो शब्दों के 
चमत्कार पर, श्लेष और विरोधाभास पर मुग्ध हैं। जब कि सुमिन्नानंदन पंत 
मेघों के स्वागत में विभोर होकर कह उठते हैं 

गरज, गगन के गान ! गरज गंभीर-स्वरों में 
भर अपना संदेश उरों में, औ अधरों में; 
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बरस धरा में, बरस सरित, गरिरि, सर, सागर सें, 
हर मेरा संताप, पाप जग का क्षणभर में । 


और “निराला? भी बादल-राग में अलाप उठते हैं: 


सूस-सूस सदु गरज-नारत घन घोर! 
राग-अमर ! अंबर से भर निज्र रोर! 


उस समय लाला भगवानदीन प्रतीप अलंकार की सहायता से एक शब्दजाल 
की रचना कर भेघों का स्वागत करते हैं: 


वे सदुज्ञ बाँघि अंबुधि तरे, तुम बिन श्रम साधर तरत, 
हे घनवर ! तुम श्रीराम ते कहुक प्रवत्ष ही कखि परत। 


रीति-कवियों की प्रकृति-चित्रण की यही प्रणाली थी। प्रथम खच्छुंदवादी 
काल में कवियों के दृष्टिकोण में कुछ अंतर हुआ। वे अलंकार को छोड़ 
प्रकृति के यथाथ चित्रण की ओर भुके। अयोध्यातिंह उपाध्याय प्रिय- 
प्रवास! में मेघों का चित्र खीचते हैं 


सरस - सुंदर सावन - मास था, 
घन रहे नभ में घिर-घूमते। 
विलसती घहुधा जिनमें रही, 
छुविवती. उद्ती-बक-मालिका । 
घहरता गिरि-सानु समोप था, 
बरसता छिति छू नव वारि था। 
घन कमी रवि-अंतिग-अंशु ले, 
गगन में रचता बहु-चिनत्र था। 
नव-पभा प्रमोज्वल-लीक स्री, 
गतिमती कुटिला-फणिनी-समा। 
दुमकती दुरती घन-अभंक से, 
विपुल्केत्ि-कल्ला-खनि दामिनी | इत्यादि 


यहाँ भेघों की ठुलना राम और कृष्ण से नही की गई वरन्‌ इसमे यथार्थ 
चित्रण का एक सफल प्रयास पाया जाता है। अलंकारों का इससे बहिष्कार 
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नहीं है, किन्तु ये चित्र-चित्रण सें सहायक होकर आए हैं, केवल काव्य- 
शैली के आभूषण रूप में नहीं। 

ख्च्छुंदवाद के द्वितीय चरण में जयशंकर प्रसाद भेषों का चित्रण 
इस प्रकार करते हैं 


अलका की किस विकल विरहिणी की पलकों का ले अवल्ंघ; 
सुखी सो रहे थे इतने दिन! केसे ! दे नीरद ! निकुरंब। 
बरस पढ़े क्यों आज अचानक, सरसिज-कानन का संकोच ! 
भरे, जलद में भी यह ज्वाला ! सुके हुए क्‍यों किसका सोच ! 
किस निध्छुर 5ढे हत्तत में जमे रहे तुम बफ़-समान 
पिघल रहे किसकी गर्मी से हे करुणा के न्लीवन-आन ! 
चपल्ताा की व्याकुलता लेकर, चातक का ले करुण-विज्ञाप, 
तारा ऑॉसू पोंद् गगन के रोते हो किस दुख से आप ? इत्यादि 


ऐसा जान पड़ता है कि कवि अपने किसी पुराने साथी से मिला है और 
उससे अनेक प्रइन कर डालता है। प्रकृति का सीधा-सादा यथार्थ 
चित्रण जैसा अयोध्यातिंद उपाध्याय ने दिया है, वह तो इसमें नहीं मिलता, 
परंतु इन प्रश्नों के भोतर कुछ ऐसी ध्वनि है, इन प्रश्नों की चित्र-भाषा 
से कुछ ऐसा अर्थ निकलता है कि कवि के साथी का परिचय पाठकों को मिल 
जाता है। छायावादी कवि प्रक्ृति में सचेतन साथी की खोज करता है और 
अपनी कल्पना द्वारा उसे वैसा ही वना भी लेता है। 


(क) प्रकृति-चित्रण की विविध शैलियाँ 
आधुनिक काल में प्रकृति का चित्रण अनेक शैलियों में हुआ। कवि 
अपनी अपनी विशेष मावनाएँ लेकर प्रकृति-निरीक्षण के लिए निकले और 
अपनी चित्तदृत्ति के अनुसार उन्होंने प्रकृति का चित्र खींचा। बीसवीं 
, शताब्दी के प्रारंभ में कवियों की प्रायः दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ थीं। प्रथम 
प्रकृति के परंपरागत रूपों का वशन था, जैसे ऋतुओं का वर्णन, प्रभात- 
वर्णन, समुद्र-तट-वर्णन इत्यादि। इस प्रकार का प्रकृति-वर्णन भारत में 
बहुत प्राचीन काल से चला आ रहा है। भहाकान्यों का तो यह एक प्रधान 
लक्षण समझा जाता या कि उसमें ऋतु-वणन, नगर-वणन, प्रभात-वणणन 
इत्यादि प्रकृति के विविध परंपरागत रूपों का वर्णन हो | नाठकों तक में इस 
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प्रकार के वर्णन पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं, जैसे उत्तर रामचरितः में 
दंडकारएय का वर्णन। पदऋत॒-वर्णन और वारहमाता की प्रणाली 
का हिन्दी में भी वहुत प्रचार था। वीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक काल में 
जब खड़ी वोली-भाषा का कोई आदर्श न था और भाषा इतनी अ्रशक्त 
और असमृद्ध थी कि उसमें विविध विषयों पर कविता लिखना सरल कार्य 
न था, उस समय कवि प्रायः इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन के पद्च लिखा 
करते ये। कालिदास के 'ऋतु-संहारः के आधार पर ऋतु-वर्णन की एक 
नई प्रणाली चल निकली थी। मैयिलीशरण गुप्त, गिरधर शर्मा, लोचनप्रसाद 
पाडेय, सत्यनारायण कविरत्ष, कन्हैयालाल पोद्दार इत्यादि अनेक कवि इस 
प्रकार आतु-अर्णन श्रथवा प्रभात-वर्णन इत्यादि लिखा करते थे | मैथिली- 
शरण गुप्त का 'निदाघ-बर्णन” (सरस्वती, जुलाई १६०७) इस दिशा में 
एक रुत्य प्रयात था | 

प्रकृति-वर्शय की दूसरी भ्रदत्ति प्रकृति-निरीत्षण से उत्पन्न आनंद 
का सहजोद्रेक था। जिस प्रकार वालक किसी नई ओर सुंदर वस्तु को 
देखकर आनंद भे मग्न हो स्वाभाविक सरलता से अपनी प्रसन्नता प्रकट 
करता है उसी प्रकार कुछ सरल ओर भावुक-हृदय कवि प्रकृति का अलौकिक 
सौन्दय देखकर मुख्ध भाव से उसड़ पड़े | 'काइमीर-सुखमा” में श्रीधर पाठक 
का सहज आनंदोद्रेक बड़ा ही अद्भुत है: 


प्रकृति यहाँ एकांत बैडि निज रूप संवारति। 
पत्व पत्र पलट॒ति भेस छुनिक छुवि छिन छिन धारति ॥ 
विमल-पंबु-सर सुकुरद महेँं झुख-बिव निहारति। 
अपनी छुबि पे मोहि आप ही तब भन वारति॥ 
यही स्वर्ग सुरलोक यही सुरकानन सुंदर। 
यहि अमरन को ओक यहीं कहुँ बसत पुरंदर॥ इत्यादि 


ऐसा जान पढ़ता है कि कवि आनंद-विभोर हो गया है। विद्यामूषण 'विभुः के 
“चित्रकूट-चित्रएः (१६२८) में कवि के आनंदोद्रेक की धारा-सी उमड़ पड़ी 
है। कवि तितली को देखकर मुग्ध हो जाता है और आनंद-विभोर होकर 
कह उठता है; 
हे सोंदर्यागार! रुप-खनि! सुखमा-सार! मनोहारी ! 
हे उपबन की अतुक्षित शोभा! हे सजीद-ुवि-ततरु-धारी। 
फा० १७० 
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दिव्य-दूतियो ! भव्य-भूतियो ! विधि-विचिन्र-कृति 'चपलाओ ! 
विप्रणशीजा-कमल पेंखुरियो ! प्रम-पुतलियों ! घहलाओ । &त्यादि 


अंगरेज़ी कवि वड्‌ सवर्थ जिस प्रकार इंद्रधनुष देखकर हृषोंद्रेक / से पागल दो 
उठता था,# हिन्दी के आधुनिक भावुक कवि भी प्रकृति का सौन्द्य देखकर 
उन्मत्त हो उठते हैं। सुमिन्नानंदन पंत ने लिखा है 


छुबि की चपल थॉंगुलियों से हु मेरे हृच॑न्नी के तार, 
कौन भराज यह मादुक-अस्फुट-राग कर रहा है भुृंजार 


प्रकृति का सौन्दर्य कवि के हृदय में 'मादक-अस्फठ-राग? का गंजार करता है 
और वह एकदम गीतियों में फूट पड़ता है। वह पावस-प्रमात का विविध- 
राग-रंजित श्राकाश देखकर विस्मय-विमुग्ध हो जाता है; चिरंतन कल- 
नादिनी सोतस्विनी की लघु लद्दरियों पर विस्मित होता है; और निरोरिणी के 
“टलमल? पर बलिदारी जाता है। इस शैली की सर्वोत्तम कविता सुमित्रा- 
नदन पंत के “उच्छास” में मिलती हे जब कवि पवत-प्रदेश पर पावस-ऋठ का 
झपूव विध्रण करता है 


पावस-ऋतु थी, पर्व॑त-अदेश; 

पत्र पक्ष॒प्रिवर्तित प्रकृति-वेश | 
मेखलाकार पर्वत अपार, 
झपने सह ध्म-सुमन फाड़, 
अवकोक रहा है बार थार 
नीचे जज में निज भदहाकार; 


“--जिसके चरणों में पता ताल 
दर्षण-सा फ्ैज्ञा है. विशाल । 
मे हर 


न 
--उब गया, अचानक, लो, भूधर 
फड़का अपार पारद के पर! 
र-शेष रह गए हैं निमर ! 
हैदूट पढ़ा भू पर अंबर ! 
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घैँस गए घरा सें सभय शाल् ! 
उठ रहा घुआ, जल गया ताल! 
“-थों जलद-यान में विचर, विचर, 
था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल | 


इस बुद्धिवाद के युग में जब कि मनुष्यों के मस्तिष्क में न जाने कितने विचार 
उठा करते हैं, इस प्रकार की कविताएँ वहुत ही कम हैं। 

प्रकृति-वर्शन की तीसरी शैली मानवीय भावनाओं और कार्यों की 
भूमिका अथवा पृष्ठभूमि (8907870070) के रूप में मिलती है। प्रबंध- 
काव्यकारों ने प्रायः इसी प्रकार का प्रकृति-चित्रण किया है। “प्रिय-प्रवासः 
का प्रायः प्रत्येक अध्याय प्रकृति-वर्णन से प्रारंभ होता है। प्रथम अध्याय में 
संध्या का वर्णन है, द्वितीय में निशीथ से पहले की प्रकृति का, तृतीय में निशीय 
का और इसी प्रकार अ्रन्य अध्यायों में मी है। 'पंचवटी?, 'मिलन!, 'बुद्ध-चरित? 
इत्यादि में इस प्रकार के प्रकृति-व्णन भरा पड़े हैं जो मानवीय कार्यों 
और भावनाओं की पृष्ठभूमि हैं। 'पथिक” का प्रथम अध्याय पूरा प्रकृति- 
वर्णन ही है। 'प्रेमपथिकः और 'भ्रंथिः में प्रकृति नायक नायिकाओं के 
स्वछुंद प्रेम की भूमिका के रूप में चित्रित की गई है। 

इस प्रकार के प्रकृति-वणन के दो पक्त हैं। मानवीय कार्यो' और भावनाओं 
पर स्थान, समय और वातावरण का प्रभाव बहुत पड़ता है; अतएवं, रामचंद्र 
शुक्र, रामनरेश त्रिपाठी, मैथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिंह उपाध्याय प्रकृति का 
चित्रण स्थान, समय और वातावरण के रूप मे करते हैं। 'मिलनः में कवि 
उस समय और स्थान का वर्णन करता है जब और जहाँ से आनंदकुमार 
श्रौर विजया मिलन की ओर चले ये : 


घोर विशीथ, गैभीर तमावुत, शांत दिशा, आकाश, 
नीरव तारागण करते थे मिलमिल अत्प-्प्रकाश । 
प्रकृति मौन, सचराचर निद्धित, अति निस्तव्ध समीर, 
जाग्रत बन में लता-विनिर्मित केवल एक कुटीर। इत्यादि 


इसी प्रकार प्रिय-प्रवासः में कृष्ण के ग्वालवालों और गोओ के संग ज्रेंज 
लौटने के वणन के पहले कवि संध्या का विशद वर्णन करता है| कहीं कहीं 
कोई चरित्र-विशेष प्रकृति के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उसका वर्णन करने लगता 
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है, और कही कहीं चरित्र भी प्रकृति का एक अंग बन जाता है। 'पथिकः में 
नायक प्रकृति के सोन्दर्य पर भुग्ध होकर उसके आनंद पर ही अपना जीवन 
निछावर करना चाहता है: 


प्रतित्षण नूतन पवेष बनाकर रंग-विरंग निरात्ा। 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद-माल्ा ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है। 
घन पर बैठ बीच में विचररू, यही चाहता मन है ॥ 


इसी प्रकार 'साकेत? की सीता चित्रकूट में प्रकृति के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर 
गा उठती हैं; 


मेरी कुटिया में राजमवन मन साया। 


इस प्रकार का प्रकृति-वर्णन भी संस्कृत कवियों की परंपरा में था। मह्दाकाव्यों 
और नाठकों में प्रकृति-वर्णन पृष्ठभूमि के रूप में ही आ्राता था। 'प्रेम-पथिक 
और 'ग्रथि? मे प्रकृति प्रेम के उद्दीपकत और वर्द्धक के रूप में चित्रित है 
और प्रेमियों की अनेक मानसिक भावनाओं की प्रष्ठभूमि है। 'अ्रेस-पथिक? 
में प्रेम की पृष्ठभूमि में प्रकृति का चित्रण देखिए : 


छोटे छोटे कुंआ तलहटी गिरि कानन की शस्य भरी 
भर देती थी हरियाली ही हम दोनों के हृदयों में । 
कंलनादिनी अधीना तटिनी पूर्ण प्रवाह धहाती थी, 
प्रेम-चन्द्र प्रतिबिम्ब कल्लेजे मे लेकर खेला करती | 
ध्योम अष्टमी का शो तारों से रहता था भरा हुआ, 
उसके तारे भी झुक जाते जब ग्रिनते थे इम दोनों। इत्यादि 


प्रकृति-वर्णन की चौथी शैली प्रकृति को उपमा और रूपक के रूप मे 
प्रस्तुत करना है | किसी वस्तु या पुरुष का वर्णन करने के लिए उपमाश्रों और 
रूपकों की विशेष आवश्यकता होती है ओर इस प्रकार की उपमाओं और रूपकों 
का अक्षय भंडार प्रकृति में है । कालिदास की उपमाएँ सबंदा प्रकृति के सुंदर 
दृश्यों से ली गई होती थीं। आधुनिक काल में प्रकृति-वर्णन के प्रचार से 
इस शैली का पुनर्विकाश हुआ। “निराला? श्रपनी हुम और मै? नामक कविता 
मे इसी शैली का प्रयोग करते हैं : 


कविता ७७ 


तुम गंध-इुसुम-कोमल पराग, 
में रदुगति मल्य-समीर, 


६ है है 
तुम आशा के मधुमास और में पिक-कल-कूजन तान | 
[ परिमल, पृ४०-८६ ] 


ओर जंगबहादुर सिंह (तिरस्कृत प्रेमः में लिखते हैं 


उम्रद घुसह कर हृदय-गगन में, दुख के बादल उठते हैं। 
अश्रुनृष्टि में, घेय॑-सदन की पुष्ट-मित्ति जजैरित हुई। 
[ माधुरी, भ्रम्रैल १९२३ ] 


परंतु इस शैली के प्रकृति-वणन में जयशंकर प्रसाद का सर्वोच्च स्थान है। 
कालिदास की भांति उन्होंने प्रकृति के अक्षय भंडार से उपमा और रूपकों 
की सृष्टि की। प्रेम-पथिक? मे एक झुंदर दृश्य देखिए : 


खेल खेल कर खुली हृदय को कली मधुर मकरन्द हुआ, 
खिलता था नव प्रणयानित्न से नंदुन-कानन का अरविन्द । 
विमल्न हृदय आकाश-मार्ग में अरुण विभा दिखलाता था, 
फेल रही थी नव-जीवन-सी बसंत की सुखमय संध्या। 
खेल रही थी नव सरवर में तरी पवन-अनुकूल लिए 
सम्मोहन वंशी बजती थी, नव तमरान्न के कुंजों में। हत्यादि 


और “आँसू में तो ऐसे उदाहरणों की भरमार है। दो उदाहरण देखिए : 


शशि-मुख पर घूँघट डाले, अंचल में दीप छिपाए, 
जीवन की गोधूली में, कोतृहल से तुम भाए। 
बस गई एक बसती है, स्थतियों की इसी हृदय में, 
नत्तन्न-लोक फ्रैज्ा है मेरे इस नील-निलय में। 


'ुद्दी की कली? 'शेफालिका? इत्यादि कविताओं मे निराला? ने प्रकृति 
के वासनामय सौन्दय्य का चित्रण किया है। कवि ने प्रकृति की नायक नायिकाश्रों 
को भी विषय-रस-संलम चित्रित किया। जुद्दी की कली? में 'मलयानिल? और 
'जुही की कली? का रति-वर्णन है| इस रति का स्थान प्रकृति का पर्यंक 
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है ओर नायक-नयिका भी प्रकृति की ही वस्तुए हैं। 'शेफालिका” में कवि 
शेफाली के वासनामय सौन्दय का वर्णन करता है; 


घन्दु कंचुकी के सब खोल दिए प्यार से 
यौवन-उसार ने 

परक्षव-पर्यक': पर सोती शेफ़ाक्षि के। 
मूक-आह्यान-भरे लालसी कपोल्नों के 

ध्याकुल विकास प्र 

भरते हैं शिशिर से चुम्बन गगन के। इत्यादि 


यह शैली भी प्राचीन संस्कृत और हिन्दी कवियों की परंपरा में थी। कालिदास 
ने 'कुमार-संभव? में प्रकृति के वासनामय सौन्दर्य का चित्र खींचा है: 


फूल रूप पुक ही पात्न में मरा हुआ था मधु-मकरद, 
अमरी के पीने के पीछे पिया अमरवर ने सानंद। 
छूने से जिस झूगी प्रिया के सुख वश हुए विज्नोचन बंद, 
एक सींग से उसे खुजाया कृष्णसार श्ुग ने सानंद्‌। 
[ भद्दावीर प्रसाद द्विवेदी कृत भलुवाद ] 


रीति-कवि तो वासनामय श्ंगार का व्यापार ही करते थे। परंतु आश्चय 
की बात तो यद्द हे कि बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में त्रजमाषा की वासनामय 
कविता का विरोध करने वालों ने द्वी प्रकृति मे इस प्रकार के नायक-नायिका 
ढाँढ निकाले और एकबार फिर उसी वासनामय कविता की लहर 
चल पड़ी | 

परंतु प्रकृति के वासनामय सौंदय का चित्रण १६२४ तक बहुत कम 
हुआ है। “प्रसादः और निराला? ने बाद को इस प्रकार की कितनी ही 
कविताएँ लिखीं परतु १६९५५ तक अन्य छायावादी कवियों और स्वयं 
धनिराला? ने प्रकृति में आध्यात्मिक भावना का आरोप किया। उन्होंने 
प्रकृति में सौन्दर्य पाया और उस सौन्दर्य को मानव रूप में प्रतीक की भाँति 
अंकित करने का प्रयकज्ञ किया और अपनी सौन्दर्य-भावना के श्रनुरूप नारी- 
रूप मे चित्रित किया। परंतु जीवन मे स्लियों का पुरुषों से केवल प्रणय- 
संबंध दी नही और संबंध भी है, वे देवी हैं, मा हैं, उखा हैं और पुत्री भी हैं। 


कविता ७६ 


परंतु प्रकृति को कवि पुत्री रूप में नही देख सके उन्होंने उसे केवल दो 
रूप दिए--एक मा का देवी रूप में और दूसरा सजनी का। वीणा? में 
सुमित्रानंदन पंत ने प्रकृति को मा? कहा है ; 

क्या हिस का अकरुण थआरघात 

सह लेगा इसका मुदु गात। 

यही निबल कलिका लतिका का 

मा! क्या वंश बढ़ावेगी ! 

सधुप-बालिका का क्‍या यह ही 

सा! मानस बहलावेगी ? इत्यादि 


और इसी प्रकार अनेक स्थानों पर प्रकृति को सजनी रूप में भी संबोधित 
किया है | किन्तु इस ढंग के प्रकृति-चित्रण का सव से अधिक महत्वपूर्ण 
अंग वह अ्ध्यात्मिक अनुभव है जिसमे कबि को प्रकृति मे सर्वत्र दैवी-सौन्दर्य 
का दर्शन होता है। राय कृष्णदास निर्मेर के सगीत से अपना संबंध 
स्थापित करते हैं : 

सै इस मरने निमर में प्रियवर ! सुनती हूँ घह गान; 

कौन गान जिसको तानों से परिपूरित हैं मेरे प्राय। 

कौन प्राण ? जिनको विशिवासर, रहता एक तुरदारा ध्यान; 

कौन ध्यान ? जीवन-सरसिज को जो सदैव रखते अस्तान। 


और उसी प्रकार 'मौन-निर्मत्रण! (पह्चव, पृष्ठ ४६ से ४६ तक) मे 
सुमिन्नानंदन पंत को जान पढ़ता है कि कोई उन्हें प्रकृति के द्वारा मौन- 
निमंत्रण दे रहा है 
देख वसुधा का यौवन-भार 
गूँन उठता है जब मधुमास, 
बिधुर-ठर केसे सुदु-उद्गार 
कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छृवास, 
न जाने, सौरभ के मिस कौन 
सेंदेशा मुके भेजता मौन! इत्यादि 


प्रकृति-चित्रण का अतिम और सव से महत्वपूर्ण पक्ष कवियों का, 
अध्यातरिक (3प0]९०४२९) इष्टिकोण हैं। कवि वादलों को देखकर, 
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अथवा विभोर का कल-कल संगीत छुनकर आंनद-विभोर हो प्रश्न करने लगता 
है, और उनसे कोई उत्तर नपा, अपनी कल्पना के सहारे उनका उत्तर 
देता है।इस प्रकार वह प्रकृति पर अनेक चित्र अंकित कर डालता है। 
सियारामशरण गुत वीणा? के संगीत से विमुरध होकर पूछते हैं 


है वीणे! बता कहां पाया 
इस दारूखंड में सन-भाया, 
यह मंजह्ु मधुर रव चित्त-चोर ! 


और उससे कोई उत्तर न पाने पर स्वयं अनुमान करते हैं: 


कोई सुग्धा वापस - बाला, 
मानों उक्ुरत घुमन-माता, 
निज. कर-कंजों से कच सेंभात्, 
जत्ष॒ देती थी तेरे तक्ष में, 
प्रतिदिन अभात के कलकल्ष में, 
क्या उसका यह माधुय-माज् 
संकार रूप में है रसात्ष ! 
संकुचित विज्ञश्जित से नव नव, 
तेरी उस्शाखा के पतलव; 


पिक-झूजन सुन कर सोद समान, 


क्या यह पंचम का हृषे-गान 
भा किया तभी आकंरपान ? इत्यादि 


यह प्रकृति का अ्रध्यातरिक चित्रण है। खवच्छुदबाद के द्वितीय चरण में 
इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण का बहुत प्रचार था। अस्ठ, अ्रसाद! ने 'किरणः, 
बादल, 'निर्मार-गानः, स्वप्ठ)) 'शिशुः इत्यादि; सियारामशरण ने 
दूरागत तान?, 'किरण?, घट, वीणा, पथ? इत्यादि ; सुमिन्नानंदन पंत ने 
ऋछाया?, 'पह्व?, आँस!, बादल” इत्यादि और "निराला? ने यमुना के 
प्रतिः इत्यादि में इसी शैली का प्रकृति-चित्रण किया। प्रकृति-चित्रण की इशि से 


कविता प्र 


आधुनिक काव्य की सर्वोत्कृष्ट रचनाएं इसी शैली के अंतर्गत आती हैं। यहाँ 
कवि अपनी कल्पना का आश्रय लेकर चित्रमय और व्यंजनापूर्ण दृश्यों की 
श्रवतारणा करता है। 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, आधुनिक काल में छायावादी कवियों 
ते प्रकृति में सचेतन साथी खोजने का प्रयत्ष किया और अपनी विविध मान- 
सिक ग्रवृत्तियों के साथ प्रकृति के विस्तृत प्रागण में प्रवेश किया। अपनी 
चित्तदृत्ति के अनुसार ही उन्होंने प्रकृति को अनेक रूपों मे मूर्तिमान्‌ पाया | 
अस्तु, सुमित्रानंदन पंत आश्चर्य-चकित हो 'वाल-विहंगिनिः से प्रश्न करते हैं: 


प्रथम-रश्सि का आना रंगिणि ! तूने केसे पहचाना ! 
कहाँ, कहाँ, हे बाल-विहंगिनि ! पाया यह स्वर्गिक गाना 


और जयशंकर प्रसाद निर्भर के मधुर सखोत से कठिन गिरि का विदारित होना 
देख चमत्कृत हो कद उठते हैं 


मधुर है जोत, मधुर है हरी, 
न है उत्पात, छुटा है छुदरी। 
मनोहर मरना, 
कठिन गिरि कहों विदारित करना | 
बात कुद्द छिऐी हुई है गहरी । 
मधुर है ज्ोत, मधुर है लहरी। 
और दूयकात त्रिपाठी “निराला” को यमुना की लहरों में अतीत के गौरव-गान 
सुनाई पढ़ते हैं ; 


यमुने | तेरी इन लहरों में किन अधरों की आकृल तान, 
पथिक-प्रिया सी जगा रही है, किस अतीत के गोरव-गान। 


इस प्रकार छायावादी कृवियों ने अपनी चित्तद्वत्ति के अनुरूप प्रकृति का 
चित्रण किया | परंतु प्रकृति के अध्यातरिक चित्रण का छुंदरतम रूप तो हमे 
तब मिलता है जब कि कविंगण किसी प्राकृतिक वस्तु के रूप, भाव और 
वातावरण को लेकर एक छुंदर मानव-रूप की दृष्टि करते हैं। उदाहरण के 
लिए. निराला? की “तंध्या-सुंदरी? की अनुपम सृष्टि देखिए: 

फा० ११ 


परे आधुनिक हिन्दी सादित्य का विकास 


। दिवसावसान का समय, 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या-सुंदरी प्री-सी 
धीरे धीरे धीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास, 
सधुर सधुर हैं दोनों उसके अधर,--- 
किन्तु गंभीर,-नहीं है उनमें हास-पिज्ञास। 
ईँसता है तो केवल तारा एक... 
गुंथा हुआ उन घुंघराले काले काले बालों से, 
हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक | 
अजलसता की-सी जता 
किन्तु कोमजता की वह कली, 
सखी-नीरवता के कंधे पर डाले बॉह, 
छाँहनसी अम्बर-पथ से चद्छी। रौत्यादि 

[ परिमल, १०--१३५-१३६ ] 


इसी प्रकार सुमित्रानंदन पंत का 'पत्लव? भी एक अनुपम सृष्टि है| 


(४) राष्ट्र अथवा जन्म-भूमि 

१६ वीं शताब्दी के पहले भारतीय साहित्य मे जन्मभूमि अथवा राष्ट्र 
पर कोई कविता नही थी। भारत मे राष्ट्र की भावना कभी थी ही नहीं । जन्म- 
भूमि अ्रथवा भातृभूमि नाम की वस्तु तो थी अवश्य, परंतु हम अपने गाँव को 
ही जन्मभूमि मानते ये | भारतवर्ष को जन्मभूमि मानना हमने पश्चिम से सीखा । 
भारतवासी तो केवल दो ही बाते समझते ये--व्यक्ति और मानव | समाज 
नाम की एक और भी वस्तु हमारे यहाँ थी, परंतु वह राष्ट्र अथवा जन्मभूमि 
से बहुत दूर थी। इसीलिए भारत मे राष्ट्रीय साहित्य का नितांत अ्रभाव था। 

हिन्दी में राष्ट्रीय कविता के जन्मदाता दरिश्चंद्र हैं। भीघर पाठक, सत्य- 
नारायण कविरत, मैयिलीशरण गुप्त इत्यादि कवियों ने दरिश्चंद्र के पश्चात्‌ 
राष्ट्रीय भावनापूर्ण कविताएँ रचीं। इंडियन नेशनल कांग्रेस और आर्य-समाज 
के कारण राष्ट्रीय भावना का प्रचार हो चला था और अ्जमाषा की *ंगारिक 
कविताओं के स्थान पर इनका प्रचार बढ़ रहा था। 


कविता ८३ 


हिन्दी में राष्ट्रीय कविताएं चार प्रकार की हैं। इसका पहला और सबसे 
अधिक महत्वपूर्ण पक्ष मातृभूमि का दैवीकरण है। हिन्दूधम में समय समय 
पर अनेक देवी देवताओं की दृष्टि और आविष्कार होता रहा है। 
कमी राम और कृष्ण अक्म माने गए, कभी इनुमान्‌, जामबंत और सुग्रीव 
को देवता-रूप मिला। बात यह है कि हिन्दूधम वास्तव में अ्रश्ञेयवादी 
(8870880) है; वह ब्रह्मा को 'नेति? और मानवीय बुद्धि के परे मानता है। 
ईश्वर की नकारात्मक (]९९४०(४४८) उपाधि और गुणों (8॥070768) 
की गिनती तो उसे कंठ्स्य है, परंदु उसका निश्चयात्मक (200४८) 
गुण बुद्धि से अगम्य है। हिन्दूघम से ईश्वर पर किसी भी नाम, रूप और 
गुण का आरोप किया जा सकता है और किया भी गया है। वह मीरा का 
“गिरधर नागर” है तो वल्लमाचाय का 'बाल-गोपाल,? तुलसीदास का 'स्वामी? है 
तो हित हरिवंश का 'राघा-वल्लभ? | इसका परिणाम यह हुआ कि समय समय 
पर अनेक ब्ह्मल की सृष्टि और आविष्कार हुआ | हिन्दुओं के तेतीस करोड़ 
देवताओं की सृष्टि इसी अशैयवाद का फल है, जिसमें किसी भी शक्ति 
रूप, गुण और सोन्दय को देव-रूप दिया गया। यह दैवीकरण की प्रदृत्ति 
अब तक चली श्रा रही है और आधुनिक काल में प्रकृति और मातृभूमि 
को देवी रूप प्राप्त हुआ | मैयिलीशरण गुप्त को मातृभूमि में सवेश की सगुण- 
मूर्ति के दशन होते हैं 
नीलाम्वर परिधान हरित पट पर सुंदर है, 
सूरय-चन्द्र युग मुकुट मेखला रतनाकर है। 
नदियों प्रेम-प्रवाह, फूल तारे मण्डन हैं, 
बन्दीजन खगबृन्द, शेष-फ़न सिंहासन हैं। 
करते अभिषेक पयोद हैं. वलिहारी इस वेष की; 
हे मात्भूमि ! तू सत्य ही सगुण-सूर्ति सर्वेश की। 


(विनयपत्रिकाः और 'रामचरित-मानस” में ठुलसीदास ने जिस प्रकार राम के 
ब्रह्म-रूप की अनेक स्तोत्रों और छुंदों में वंदना की है, भीधर पाठक ने भी 
उसी प्रकार मातृमूमि के देवी-हूप की वंदना की है। ठुल्लसीदास ने रामचंद्र 
के लिए. रामचरित-मानस? में लिखा हैः 


जय राम-रूप झनप नियुंण-सगुण-गुण-पेरक सही, 
दृशशीश-बाहु-पचंड-संडदव॒ चाप-शर-मंडन मही । 


प्र आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


पाथोदगात, सरोज-सुख, राजीव-आयत-लोचनम्‌, 
नित नौमि राम कृपाहु बाहु-विशाज् भव-भय-मोचनम्‌। दइृत्यादि 


श्रीघर पाठक भी उन्हीं के राग में राग मिलाकर भारतमाता के लिए 'नौमि 
भारतम में लिखते हैं; 


सुख-धाम अति अभिराम-गुन-निधि; नौसि नित-प्रिय-सारतस, 
सुढि-सकल-जग-संसेब्य सुमन्‍थल्ष सकक्त-जग-्सेवारतस, 
सुचि-सुजन-सुफल-सुसस्य-संकुल॒ सकल भुवि अभिवंदितस, 
नित-नवल॑-सुऋतु-सुदृश्य-सुदि-छुवि-झवज्लि, अवनि-अनंद्तिस्‌ । 


हिम-शेत्र शुत्न-सुभाल ज्ञाजत, हिव्य-मौत्ति प्रभालयम 
सित - अन्न ० जात - विशाल साजत राज - छुन्न छुटामयस्‌, 
मित्षि गंग-धार फलिंदि-नन्दिनि-दृन्दह्र द्वार हृदर्पितम्‌। 
छुग - जाबु - मूल - दुकूल मंजल, सिन्धु - कूल प्रसर्पितस- 
फल्त - भार - नन्न अ्फुरक कानन-रत्न - राशि अमासितम, 
झति मंञु - आप - कज्नाप निर्मल्न - कीर्ति - पुंज-प्रकाशितम्‌, 
रवि-घन्द्ू-चौर नद्ुत्न-संडित - ब्योमन्मंडप. छादितस्‌, 
भव-सुप भारत-रूप जय जय नौमि विश्व-भराधितम्‌ । 


इससे यह शात हो जाता है कि श्रीधर पाठक ने तुलसीदास के पदचिह्नों का 
अनुसरण कर किस प्रकार भारतवर्ष को देव-रूप प्रदान किया। उन्होंने 
धीत-गोविन्दः के श्रसर कवि जयदेव का अनुकरण कर अनेक सुंदर पद 
रचे। उनका “'भारत-स्तव”ः जयदेव के “जय जगदीश हरे? की शैली से 
प्रभावित हुआ जान पड़ता है; 


कीरति-कलित करनि कमनीयम्‌, 
धीर - घुरीन “ धरनि नमनीयस्‌, 
संतत सुजन - कुसुद - वन - चन्द्र, 
गौरव - गहन गभीरमतन्द्रस्‌ 
चर र् 04 

अमर - मंज - गुंजित - वन - कुंजम, 
विमल्न-कंज विकसित जल्ञ-पूं 


कविता प्र 


सुभग - प्रान्त - प्रान्तर अभिरामम्‌ 
सुनि-मन-प्रिय प्रशान्त विश्रामम्‌ । इत्यादि 


इसके अतिरिक्त भारतमाता की पूजा के लिए उन्होंने आरती भी लिखी जिस 
प्रकार तुलसीदास ने हनुमान और राम की आरती लिखी थी; 

जय जय भारत हे ! 

जय भारत, जय भारत, जय जय भारत हे ! 

जयति जगत-सेवा-हित-सुकृत-सदा-रत हे! 

जयति जयति जय नागर, जय गुन-आगर हे ! 

जय शोभा के सागर, जगत-उजागर हे। इत्यादि 


इस प्रकार जयदेव और तुलसीदास के उदाहरण पर कवि ने भारत का दैवी- 
करण वड़ी सफलता के साथ किया। माघव शुक्ल, लोचनप्रसाद पंडिय, 
सत्यनारायण कविरत्ञ और मैथिलीशरण गुप्त ने मी भारत के देवी रूप पर 
अनेक सुंदर रचनाएं कीं | 
राष्ट्रीय कविता का दूसरा पक्ष भारत के अतीत गौरव का गान और 

वर्तमान अवनति के प्रति विक्तोम की भावना का है। सबसे पहले मारतेन्दु 
दरिश्वंद्र ने इस प्रकार की राष्ट्रीय कविताएं लिखीं। 'भारत-जननी? 
और “भारत-दुर्दशा? नाटकों में अनेक पदों और गीतों में वतंमान अवनति 
के प्रति विक्ञोम की भावना व्यंजित है। उनका : 

रोवहु सब मि्ति के आवहु भारत भाई। 

हा हा ! भारत दुदृशा न देखी जाई॥ 


पद बहुत प्रसिद्ध है । वदरीनाराययण चौधरी प्रेमघन! ने भी इस प्रकार की 
अनेक कविताएं लिखीं | परंतु इस पक्ष की सर्वोत्कष्ट और प्रसिद्ध रचना 
मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारती? है। इसमें भारत के श्रतीत गौरव और 
वर्तमान दुर्दशा का बहुत दी स्पष्ट और विशद चित्रण है। प्राचीन भारत 
की महत्ता और उसकी वतंमान दुर्दशा में इतना अंतर है कि हमें यह संदेह 
होने लगता है कि यह भारत क्या वही प्राचीन भारत है। मैयिलीशरण गुप्त ने 
इस भावकी बड़ी सुंदर व्यंजना 'स्वदेश-संगीतः में की है। भारत कहता है; 

विश्व तुर्दारा भारत हूँ सैं; हुँ या था चिन्तारत हूँ में। 

मैं ही हुँ. वह जन-मन-भाया, आय॑-जाति ने जिसे बसाया, 
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नाम भरत से जिसने पाया, सचमुच ही क्या भारत हूँ में ! 
हैँ या था चिन्तारत हूँ में। इत्यादि 


कवि ईश्वर से भ्राथना करता है कि भारत को फिर समृद्धिशाली बनाए। 
ईश्वर के अतिरिक्त वह सभी देवी देवताओं से भी प्राथना करता है। एक 
स्थान पर कवि धन्‍न्वंतरि--देवताओं के वैद्--से प्रायना करता है कि सृत- 
समान भारतमाता को जीवन-दान दे ; 


हरि! इरि हे! 

है मेरे धन्वन्तरि हे ! 

हेरे हाथों में है अत्तय सुरस सुधा से भरा घढ़ा ! 
और देश थह भरे पढ़ा ! 


र् मर ० १4 
नाड़ी में कुछ सार नहों, शोणित में संचार नहीं, 
कब से यद्द अचेत है ऐसा, कुछ अन्तर का शोधन दे । 
मोह मिटा उद्वोधन दे। हशेत्यादि 


इसी प्रकार वह उषा? से भारत में उदय होने की और काली से अवतार लेने 
की प्रार्थना करता है। 

रामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिपाठी, 'तरिशल”ः और श्रन्य कवियों 
ने भी भारत के अतीत गोरव का गान गाया। रामचरित उपाध्याय तो 
भारत की चमराव्ी तक को अ्रमरावती से श्रेष्ठ बतलाते हैं। श्रन्य कवियों 
ने भारत के प्राकृतिक सौन्दय और उसकी उबरता तथा अ्रत्य सुविधाओं का 
वर्णन करके उसकी महत्ता का प्रकाशन किया। 

राष्ट्रीय कविता का तीसरा पक्ष भातृभूमि के प्रति प्रेम की भावना की 
व्यंजना है। श्रंगरेज़ी कवि सर वाल्टर स्काट ने मातृभूमि के लिए लिखा था! 


जीवित है कोई इस जग में भ्ृत-आत्मा ऐसा प्राणी, 
कभी ने जिसके झुख से निकली हो यह गौरवमय पधाणी, 


है यद्द ही मेरा स्वदेश, है यही हमारा माठ-देश ।# 


बल कंनकम बनकर +नमक्‍न्‍५ रक पन्‍बट, || हर 
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कविता छ७ 
भगवानदीन पाठक उन्हीं के राग में राग मिलाकर कहते हैं 


घेवन्न के हृदय जो उसके लिए न तरसें, 
वेनैन ही न हें जो उसके लिए न बरसे, 
पाई हुई प्रतिष्ठा पुरुषत्व की गैंवाई, 
ले जन्म जन्मसू से जिसने न लो लगाई। 


उसी प्रकार कानपुर के राष्ट्रीय साप्ताहिक पत्र प्रताप” के मुखप्रष्ठ पर उसका 
उद्देश्य इस प्रकार अकित रहता हैः 


जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है, 
वह नर नहीं, नर-पशु निरा है और सतक-समान है। 


राष्ट्रीय कविता का चौथा पक्ष सत्याग्रही वीरों के गाने के लिए गीतों 
का है, जिसमें सत्याग्रहियों को उत्साह श्रौर आशा का संदेश तथा त्याग और 
अहिंसा की शिक्षा दी गई हे। राष्ट्रीय कविता का यह पक्ष सत्थाग्रही वीरों 
के संबंध में पहले भी आ चुका है। माखनलाल चत॒वेदी, गयाप्रसाद शुक्ल 
'त्रिशुल्', माधव शुक्र, वेचन शर्मा 'डग्ना!, राष्ट्रीय-पयिक', मंगलप्रसाद 
विश्वकर्मा और रामनरेश त्रिपाठी आदि कवियों ने इस प्रकार की रचनाएँ 
कीं। इस संबंध में मैथिलीशरण गुप्त ने बारडोली के वीर स्त्याग्रहियों 
की विजय पर एक बड़ी सुंदर कविता लिखी है, जिसमें बारडोली की वुलना 
हल्दीघाटी और थर्मापोली से की गई है; 


शो विश्वत्त धारडोल्ी ! शो भारत की थर्मापोल्नी ! 
नहीं नहीं फिर भी सशस्त्र थी प्रीक-सेनिकों की टोल्ी । 


हरदीधादटी के रण की भी वही पूर्व॑ परिपादी थी, 
बढ़ बढ़ कर वेरो की सेना बीरवरों ने काटी थी। 


पर तू है निःशस्र तपस्विनि [ फिर कैसे समता होगी | 
डपमा आप धनेगी तू थ्रदि क्लोणी में उमताहोगी। हत्यादि 


ये सत्याग्रही वीर ही आधुनिक काल के राष्ट्रीय वीर हैं और इन्हीं का गान 
राष्ट्रीय कविता की संपत्ति है। 


ष्प आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


(४) अन्य विषय 


मानव, प्रकृति ओर राष्ट्र-इन तीन मुख्य विषयों के अ्रतिरिक्त दो 
विषय--रदस्यवादी कविताएँ और नीति भी महत्वपूर्ण तथा उल्लेखनीय हैं। 
रहस्यवाद एक जटिल विषय हे और साधारणतः लोग इसे दर्शन का एक 
अंग मान लेते हैं। परंद दर्शन और रहस्यवाद में उतना दी अ्रंतर है 
जितना बुद्धिगम्य विचारों तथा जीवन के श्रनुभवों में है। रहस्यवाद का 
क्षेत्र श्रतिम सत्य अथवा अ्रनंत की खोज और फिर उस सत्य का अपने 
जीवन में अनुभव करने तक ही सीमित है। आत्मा और परमात्मा के 
विषय में गंभीर मनन और विचार करना दर्शन का विषय है, रहस्थवाद 
का उससे कोई संबंध नहीं। रहस्यवाद जीवन में श्रनेक प्रकार के विस्तृत 
अनुभवों का फल है। 
भारतव मे प्रत्येक दाशनिक सिद्धात के साथ ही साथ उससे संबंध 
रखने वाली कुछ रहस्यमयी भावनाओं और विश्वासों का भी प्रचार हुआ। 
योगदशन में विश्वास रखने वाले पुरुष को कुछ इस प्रकार के अनुभव 
होंगे जैसा कि कबीर को द्ोता है ; 
गगन गरजि बरसे अमिय, बादल गहिर गंभीर, 
चहुँ दिसि दसके दामिनी, भीम दास कबीर। 


और भक्ति में विश्वास रखने वाले, उपनिषदों के दर्शन में विश्वास रखने 
वाले तथा बौद्ध- दशन में विश्वास रखने वाले पुरुषों के अनुभव इस से बहुत 
भिन्न होंगे। एक भक्त को वियोंगी हरि के समान अनुभव होंगे $ 


आये बैन पाहुने तेरे । 

द्वार खोलि के प्रेम-भौन को, करि पहुनई सबेरे । 
बिरह-बावरे इन पंथिन को फल-हृच्छा नहिं कोई । 

जादि देखि उमड़े रस भांगत, एक रूप-पट सोई। इत्यादि 


और इसी प्रकार अ्रन्य सिद्धातवादियों के भी मिन्न भिन्न अनुभव होंगे। 

अस्तु, रहस्यवाद आध्यात्मिक अनुभूति की वह अवस्था है जिउमे साधक 
ईसबर के अपरोज्ष सान्ात्कार का चरम प्रयत्ष करता है। इसमें एक गंभीर 
आध्यात्मिक सूदरम दृष्टि और परिषक्त आत्मानुभूति के द्वारा समस्त संसार में 
व्याप्त एक ही दिव्य सत्ता के देखने की भी चेष्ठा की जाती है। 


कविता छह 


आधुनिक काल में रहस्यवादी कविताएं प्रायः तीन प्रकार की हैं| प्रथम 
प्रकार की रहस्यवादी कविताश्रों में भक्ति-सिद्धात के आधार पर मानवीय 
भावनाओ्रों की व्यंजन! मिलती है। वियोगी हरि और माखनलाल घचत॒वेदी 
इस प्रकार के रहस्यवादी कवि हैं। चतुर्वेदी अपने आराध्यदेव” से कहते हैं : 


किन बिगी घढ़ियों में कॉका, तुझे काँकना पाप हुआ, 
आग लगे वरदान नियोड़ा मुझ पर आकर शाप हुआ, 
जाँच हुईं नभ से भूसमणडक्न तक का व्यापक भाप हुआ, 
कितनी बार समाकर भी छोटा हूँ यह संताप हुआ, 
अरे अशेष ! शेप की गोदी तेरा घने विछ्ौना सा, 
शा मेरे आराध्य खिला छूँ, मैं भी तुमे खिलौना सा। 


और वियोगी हरि अपने “आराध्यदेव? की मूर्ति बियरा नही पाते : 

कैसे वह भूरति विंधराऊ ! 

नेन पीउ-मय, पीठ नैनसय, किमि दोडन बिलगाऊँ 
श्याम-रूप-अंजन कोयन ते, क्यों करि धोय बहाऊें ! 
किमि वह उरसीली चितवनि, इन अखियन से सुरमाऊँ ! 

4 +े है ग( 

वह पद-पहुम-पराग पान के; कत विषयन लगि धाऊँ 
पिय-अलुराग-मीर-निधि तजि हरि क्‍यों जग-छूप खबाऊँ ! 


“निरालाः, मुकुठधर पांडेय ओर मैथिलीशरण गुप्त का रहस्यवाद उप- 
निषदों के दार्शनिक सिद्धातों के आधार पर हे, जो रैश्वर का स्वब्यापी होना 
सिद्ध करता है। अस्त “निराला? 'भर देते दो? कविता में ईश्वर को सभी जगह 
व्यात देखते हैं : ु 

भर देते हो 

घार-बार प्रिय, करुणा की किरयों से 

छुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो। 

मेरे अन्तर में आते हो देव निरन्तर, 

फर जाते हो ध्यधा-भार लघु. 

बार-बार कर-कंज बढ़ाकर 

झंधकार में मेरा रोदन 

स्िक्त धरा के अंचल को 


फा० ३१२३ 
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ु ' करता है च्ण-पण-- 
कुसुमन्कपोलों पर वह लोज् शिशिर-कण ; 
तुम किरणों से भश्नु पोंड लेते हो, 
नव प्रभात जीवन में भर देते ह्ो। 


कवि का छुन्ध हृदय आराध्यदेव की करुणा की किरणों से पुलकित हो जाता 
है| इसी प्रकार आँखमिचौनी? में मैथिलीशरण गुप्त अपने आराध्य से 
आँखमिचोनी खेलते हुए अनुभव करते हैं कि उसे पाना तो बहुत ही सरल 
काय है, क्योंकि वह तो सत्र है, उसे कहीं भी पकड़ा जा सकता है। कवि 
प्रसन्न होकर कह उठता है; 


प्र जब तुम हो सभी कहीं तब में ही क्यों यों भटक ? 
चाहूँ जिधर उघर ही अपनी दाई तुम पर पढक। 


उसी प्रकार 'ध्वयमागत? में कवि कहता दे : 


तेरे घर के द्वार धहुत हैं, किससे हो कर श्राऊँ मैं ! 
सब द्वारों पर भीड़ बढ़ी है कैसे भीतर जाएँ में! 
द्वारपाज़् भय दिखक्ञाते हैं , 
कुद दी जन जाने पाते हैं ; 
शेष सभी धक्के खाते हैं ; 
केसे घुसने पाऊं में! 


कवि अपनी बारी की प्रतीक्षा में है, परठु समय बीत गया और उसकी बारी 
नही आई। निराश होकर वह भाग्य का कोसते हुए छुब्ध हृदय से अपनी 
सूती कुटिया में लौट आता है, परठु कुटिया का द्वार खोलते द्वी वह आशचय- 
चकित रह जाता है, क्योंकि उसका आराध्य, जिसके दर्शन के लिए बह दिन भर 
परेशान था और जिसकी आशा न रहने पर वह छुन्ध हो रद्या था, स्वागत 
के लिए खड़ा हुआ कह रहा है; 


अतिथि | कहो क्‍या ला में ! 


जयशंकर प्रसाद और रामनाथ 'छुमन? का रहस्यवाद बौद्धधर्म के दार्शनिक- 
सिद्धांत--हुःखवाद---के आधार पर भावनाओं की न्यंजना हे। आत्मा परमात्मा 


कविता ६१९ 


के 'विरहः में है इसी कारण उसकी वेदना का अंत नहीं। इस दुःख से छुट- 
कारा पाना विना उसके मिले असंभव है | कभी तो कवि सोचता है कि उसका 
श्राराध्य मान किए. हुए है और वह व्याकुल होकर कह उठता है; 


प्रियतम ! आश्रो, अवधि मान की भी होती है ज्ञाने दो | [ (समन? ] 
और कभी उसको खोजते खोजते थक कर निराश दो कह उठता है; 


चला जा रहा हूँ पर तेरा अन्त नहीं मिक्ता प्यारे ! 
मेरे प्रियतम ! तूही आकर अपना भेद्‌ बता जा रे। [ 'छुमनः ] 


श्रौर कमी उसके द्वार तक पहुँच कर द्वार बंद पाकर कहता है : 


धूल लगी है, पद्‌ काँटों से बिधा हुआ, है दुःख अपार । 

किसी तरह से भूल्ा-भटका आ पहुंचा हूँ तेरे द्वार ॥ 

डरो न इतना, धूल-घूसरित होगा नहीं तुम्हारा द्वार। 

धो डाले हैं इनको प्रियवर, इन झोँखों से आँसू ढार॥ इत्यादि 
[ करना, खोलो द्वार--्यष्ट ७ ] 


इस दुःख-समुद्र से पार कराने वाला केवल वही है, इसीलिए कवि उसी कदणा- 
मय की दुह्वाई देता है 

जीवन-तरी तीर पर ला दे । 

करुणासय करुणा कर सुरू पर आ दो दॉँड़ चला दे । 


१६२५ के पहले रहस्यवादी कविताएँ बहुत कम हैं। १६२५ के पश्चात्‌ 
भद्दादेवी वर्मा ने रहस्यवाद की अच्छी व्यंजना की। परंतु १६२५ तक तो 
मैथिलीशरण गुप्त, “निराला, 'प्रसाद!, सुमन, पढुमलाल पुन्नालाल बख्शी 
आर बद्रीनाथ भट्ट के बिखरे पदों और कविताओं में ही जहाँ तहाँ रहस्यवाद 
की भलक मिलती है | 

रहस्यवादी कविताओं के अतिरिक्त श्रन्योक्तियाँ, उक्तियाँ और नीति के 
छुंद मी आधुनिक काव्य में मिलते हैं, परंठु इनमे उत्कृष्ट कविता का अभाव 
है | अन्योक्ति-तरगिणी” में ईश्वरीप्रसाद शर्मा ने वीणा, रेल, कोकिल, भ्रमर 
इत्यादि कितनी ही वस्तुओं पर अन्योक्तियाँ लिखीं। श्यामनाथ शर्मा और 
राय देवीप्रसाद पूर्ण” ने भी कुछ बहुत ही सुंदर अन्योक्तियाँ लिखीं। राय 
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कृष्णदास के भावुक? में कुछ उत्कृष्ट अन्योक्तियाँ मिलती हैं। उनकी ्वेच्छा- 
चार? नामक अन्‍्योक्ति में फूल माली से प्रार्थना करता है: 


मेरी इच्छा पर मत छोड़ो तुम हे माज्ञाकार मुझे । 
और राजहंस? में कवि पूछता है 
है राजहंस ! यह कौन चाल ! 


परंतु उसका संकेत उस आत्मा की ओर है जो सांसारिक मोह-माया में फेस 
कर ईश्वर को मूल जाता है। 

रामचरित उपाध्याय ने सूक्तियाँ और नीति के पद्य पर्याप्त मात्रा सें 
लिखे हैं| उनकी वृक्ति-मुक्तावली? इस प्रकार की कविताओं से भरपूर है, 
परंतु अधिकांश उनमें तुकबंदी मात्र है, कवित्व की उनमें गंध भी नहीं है। 


कषिता का रूप और शैली 


भारतीय साहित्य में साधारणतया तीन प्रकार के काव्य-रूपों का प्रचार 
है---(१) प्रबंध-काव्य, जिसके अंतर्गत महाकाव्य और खंडकाव्य की गणना 
है; (२) गीति-काव्य और (३) मुक्तक-काव्य। हिन्दी में वीरगाथाकाल प्रधान 
रूप से प्रबंध-काव्यों का युग था जिसमें अनेक 'रासो? ग्रंथों की रचना हुई। 
भक्तिकाल में गीति-काव्यों की प्रधानता रही, यद्यपि हिन्दी का सवश्रेष्ठ प्रबंध- 
काव्य इसी काल की रचना है। रीतिकाल में भुक्तक-काव्य की बाढ सी आ गई । 
इस काल में प्रबंध-काव्य और गीति-काव्य भी लिखे गए, परत बहुत कम और वे 
भी कविता की दृष्टि से महत्वपूर्ण नहीं थे। आधुनिक काल में इन तीनों 
रूपों की कविताएँ पर्याप्त मात्रा में लिखी गईं और उनमें अनेक शैलियों 
का विकास हुआ | 


(१) मुक्तक-काव्य 

काब्य-रूप की दृष्टि से मुक्तक में न तो किसी पस्तु का वर्णन द्वी होता है न 
वह गेय ही है। यह जीवन के किसी एक पक्ष का, श्रथवा किसी एक दृश्य का 
या प्रकृति के किसी पक्ष-विशेष का चित्र मात्र होता है; पूरे जीवन का चित्र 
नही होता | राजसभाओं और कवि-सम्मेलनों के लिए. यह बहुत द्वी उपयुक्त 
होता है। रीतिकाल, में यह दरबारों के लिए लिखा जाता था, उन्नीसवी 


कविता ६३ 


शताब्दी में कवि-सम्मेलनों और कवि-दखवारों की यह शोभा थी और 
बीसवीं शताब्दी में मासिक और साप्तहिक पत्रों मे इसके दशन होते हैं। 

बीतवीं शताब्दी के प्रारंभ में जब कि खड़ी वोली बहुत ही अशक्त 
ओर अपरिपक्त थी, उठमे किसी भी काव्य-रूप में किसी भी विषय पर गंभीर 
कविता हो ही नहीं सकती थी | ऐसी अवस्था में तो किसी साधारण विषय 
पर दो एक चुभती हुई बातें कह देना ही वहुत था और यही हुआ भी । 
कवियो ने अधिकाश ऋतुओं पर और अपने आस पास की प्राकृतिक वस्तुओं 
पर सीधी-सादी भाषा मे सरल मुक्तक रचनाएँ की, परंतु उनकी शैली प्रायः 
वर्णनात्मक थी। परंतु ज्यों ज्यों भाषा सशक्त और परिपक्क होती गई त्यों 
तयों विशुद्ध मुक्तकों की रचना उपयुक्त शैलियों में होने लगी। मुक्तको के लिए 
सबसे अधिक उपयुक्त शैली विविध अलंकारों की व्यंजना, ऊहात्मक तथा 
चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ तथा ब्यंग्यपूर्ण वक्रोक्तियाँ हैं। पिछली मुक्तक रचनाओं 
में इन सभी शैलियों के दशन होते हैं । 

विविध अलंकारों की व्यंजना रीति-कवियों का अति प्रिय विषय था | 
आधुनिक कवियों ने इस शैली में उन्हीं का अनुसरण किया। नाथ्राम 'शंकरः 
इसी शैली मे लिखते हैं : 


कज्जल के फूट पर॒ दीप-शिखा सोती है 

कि श्यम घनमणडल में दामिनी की धारा है; 
यामिनी के अंक में कलाघर की कोर है 

कि राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है। 
शंकर कसौटी पर कंचन की लीक है 

कितेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है; 
काली पादियों के बीच सोहिनी की मॉग है 

कि ढाज्ष पर खॉढा कामदेव का दुघारा है। 


इसी प्रकार मैयिलीशरण गुप्त 'सुकेशी? मे इसी शैली मे लिखते हैं ; 


सीन के समान यदि लोचन बखानिए तो 

जऊकुदी अवश्य ही तरंग के सम्रान ये; 
किया यदि ज्ोचन सरोज से बखाने जाय 

भकुटी बनी तो भगराजी छुविमान ये। 


ध्छ शांघुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


भ्कुटी ओ लोचनों में इढ़ सस्वन्ध देखा 
दोनों एक दूसरे के भूषण अधान ये; 
बाण के समान यदि लोचन लज्ाम हैं तो 
शुकुटी कमान के समान रुपवान ये ॥ 
[ सरस्वती, फरवरी १९०८ ] 


गोपालशरण सिंह, जगन्नाथदास 'रक्ञाकरः, राय देवीप्रसाद 'पूण!, वियोगी 
हरि, श्रयोध्यातिंह उपाध्याय और दुलारेलाल भागव तथा श्रत्य कवियों ने इस 
शैली में मुक्तक रचनाएँ कीं। गोपालशरण सिंह का नज-वर्णन”ः और “वह 
छवि! इस ढंग की कविताओं में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं | उदादरण के 
लिए एक कवित्त लीजिए : 
तेजधारियों में है कृशानु का भी नाम बढ़ा, 
किन्तु भानु सबसे महान तेजवान है। 
पादपों में पारिजात, पव॑तों में हिसवान, 
नदियों में जान्दवी मनोशता की खान है । 
भोर सा मनोहर न कोई खग 
फूल कौन दूसरा गरुलाव के समान है 
यद्यपि सभी हैं उपसान इन्हें मान चुके, 
किन्तु उस छुबि सा न कोई छुबिमान है | 
[ वह छवि--माधुरी १९१५ ] 


धल्ञाकरः के 'उद्धव-शतक” में इस शैली की कुछ सर्वोत्तम रचनाएँ मिलती हैं 
जो 'देवः और 'पद्माकर? के कवित्तों की समता करती हैं। वियांगी दरि की 
वीर सतसई?, ढुलारेलाल की 'दोह्यवली? और 'पूण? के कवित्तों में इस शैली 
की सुंदर रचनाएँ पर्यात मात्रा में मिलती हैं| 

मुक्तकों की दूसरी शैली चमत्कारपूण उक्ति और वक्रौक्ति की है। 
अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिश्रौध” के चौपदे तथा छुपदे और ययाप्रसाद 
शुक्र 'घनेही? के सवैरट इस शैली के अंतर्गत आते हैं। 'दरिओध? का आँख 
का आँसू? इस ढंग की एक सुंदर रचना है। उदाहरण के लिए देखिए 

झँस का भोंसू. इलकता देखकर 
जी तड़प करके हमारा रह गया। 


कविता धर 


क्या गया मोती किसी का है बिखर! 
या हुआ पेदा रतन कोई नया! 

हो गया कैसा निराला यह सितम ! 
भेद सारा खोज्ष क्‍यों तुमने दिया ! 

यों किसी का हैं नहीं खोते भरम 
ओऑसुओ ! तुमने कहो यह क्‍या किया ! इत्यादि 


इसी प्रकार कबि चौपदों पर चौपदे जमाता जाता है। सभी चौपदे एक दूसरे 
से स्वतंत्र हैं और सभी में कोई न कोई चमत्कारपूर्ण उक्ति मिलती है। लाला 
भगवानदीन की चाँदनी? पर उक्तियाँ भी इसी भ्रेणी मे आती हैं। 


खिल रही है आज केसी भूमितल पर चोंदुनी। 
खोजती फिरती है किसको आज घर घर चाँदुनी 
घनघटा घूँघट उठा झुसकाई है कुछ ऋत शरद, 
मारी मारी फिरती है इस हेतु दर दर चॉदनो। इत्यादि 


इस शैली की कविताओं पर उ्द और फारसी कविता का स्पष्ट प्रभाव पड़ा। 
उद्‌ कविता मे मुक्तकों का प्राधान्य है और मुक्तको में अधिकाश ऊद्दात्मक प्रसंग 
और चमत्कारपूण उक्तियाँ मिलती हैं। रीतिकाल में रहीम, रसलीन इत्यादि की 
उक्तियाँ फारतणी और उद्ं से मिलती जुलती हैं और आधुनिक काल में उद के 
प्रभाव से इस प्रकार के मुक्तकों की रचनाएं पर्यात्र मात्रा मे हुएं। हरित्रौधः 
और “दीन? ने जो चमत्कार चोपदों में दिखलाया, गयाप्रसाद शुक्न 'सनेही? 
और “कौशलेन्द्र! ने वद्दी कवित्तों और सवैयों में भर दिया | उदाहरण के लिए, 
सनेद्ी! का एक प्रसिद्ध सवैया लीजिए: 


वह बेपरवाह बने तो बने हमको इसकी परवाह्द का है; 
वह भ्रीति का तोढ़ना जानते हैं ढंग जाना हमारा निबाह का है। 
कुछ नाज़ जफ़ा पर है उनको तो भरोप्ता हमें बढ़े भाह का है ; 
उन्हें मान है चन्द्र से आनन पे अभिसान हमें भी तो चाह का है। 


इसी प्रकार 'कोशलेन्द्र” की 'उनसे? शीषंक कविता में एक उक्ति इस प्रकार है 


कब तक सहनी पढ़ेगी निद्वराई तब 
कब तक छुटना न हीगा दुख दाह्दों से ! 


६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


अब न अधिक कल्पाओं तरसाओं हमें, 

हाथ | जल्नता हूँ नित्य अपनी ही भाहों से । 
कौशल्ेन्द्रः नेक भी न देते ध्यान इंस पे कि 

प्राण में छिपाया तुमको था किन चाहों से; 
एक घार तो हमें निद्दार क्षो नवर भर, 

चाहे बेध देना फिर तिरद्ी निग्राहों से । 


मुक्तकों की तीसरी शैली यूक्ति और अन्योक्तियों की है। यूक्तियों का 
आधुनिक हिन्दी-काव्य में बहुत अ्रभाव है। उंस्कृत में सुभाषितों का बहुत 
प्रचार था | दिन्दी में सुभाषित और सूक्तियाँ पर्यात्र मात्रा में मिलती हैं। किन्तु 
आधुनिक काल में केवल रामचरित उपाध्याय ने कुछ सूक्तियाँ लिखी हैं। 
धूक्ति-मुक्तावली” में कुछ श्रच्छी वक्तियाँ मिलती हैं। उदादरण के लिए. एक 
छुंद लीजिए ; . 
ल्‍्याय-परायण जो नर होगा उसकी कभी न होगी हार; 
कपदी कुटिल कोटि रिपु उसके हो जावेंगे क्षण में छार ! 
पाण्ठव पांच रहे कोरव सौ, राम्त एक थे निशिचर लक्ष ; 
विजयी पे ही हुए, देख को, न्यायथुक्त था उनका पक्ष ॥ इत्यादि 


धन्योक्ति-पुष्पावत्ीग, अन्योक्ति-तरगिणी? इत्यादि पुस्तकों में केवल अ्रन्यों- 
क्तियाँ ही मिलती हैं। श्यामनाथ शर्मा 'ह्विजश्यामः और राय देवीप्रसाद 
धूर्ण? ने कुछ बहुत ही सुदर अन्योक्तियाँ लिखीं। 'पूर्ण! की बादल के प्रति 
अन्योक्ति बहुत ही सुंदर है: 
ठहरान न देहें सदा नम में, तुस्हें दें उड़ाय हवा खन में ; 
जल डारि के सूखते धानन में जस लीजिये ताले उदारन में । 
बदली जो धयार तो दैंहें कराय सबे फन रेत पद्दारन में ; 
शुन-आाहक यार बलाहक जू , लगे नाहक पौन की बातन में। 


मुक्तक-काव्यों में कवित्त, सवैया, दोहा, चौपदे और आया प्रचलित छुंद 
हैं। इन छुंदों में चौपदों के अतिरिक्त अन्य सभी छुंद प्राचीन काल से 
प्रयुक्त होते रहे हैं। शञ्रार्या छुंद केवल संस्कृत भें ही प्रयुक्त होता था। 
रामचरित उपाध्याय ने हिन्दी में इसका प्रयोग किया। चौपदे और छुपदे 
पदते-पदल 'दरिओऔषघ? ने लिखे। - 


कविता 8७ 


(२) प्रबंध-कांव्य 

प्रबंध-काव्य प्रायः परिवतन-काल (॥2॥४00॥ ७०४००) में ही 
अधिक मिलते हैं जब कि प्राचीन शैली का प्रचार क्रमशः घटने लगता है 
ओर नवीन शैली का उदय प्रारंभ दो जाता है। यह काल प्रबंध-काव्यो 
श्र लोक-गीतों के विकास के लिए अत्यंत उपयुक्त होता है। ग्यारहवीं तथा 
बारहवीं शताब्दी में जब कि संस्कृत-साहित्य का प्रचार घटता जा रह्य था 
और नवीन हिन्दी साहित्य का प्रारंभ हो रहा था, उस समय 'ृथ्वीराज 
रासो', बीउलदेव रासो? इत्यादि प्रवंध-काव्यों की रचनाएँ हुईं | जब 
प्राचीन साहित्यिक श्रादशों का कोई मूल्य नहीं रह जाता, जब जनता की 
रुचि प्राचीन रूढ़ियों और परंपराओं से हट जाती है और नए आदणशों', 
नई रुढ़ियों और नई परंपराओं का कोई निश्चित निरूपण नहीं हुआ रहता, 
ऐसे परिवर्तन-काल में लोग सरत और साधारण प्रबंध-काव्यों की शरण 
तेते हैं। बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में भी ठीक ऐसी ही परिस्यिति थी। 
तत्कालीन पाठकों को रीतिकालीन काव्यादशों , छढ़ियों, परपराओ्रों ओर 
भाषा-शैली में कोई झ्ाकषंण न रहा और नए आदर्श, नई रूढियाँ, नई 
परंपराएँ तथा नवीन भाषा-शैली अभी विकसित भी न हो पाई थी। हस 
परिवतंन-काल में विविध प्रवंध-काव्यों की संष्टि हुई---अनेक दंतकथाएँ, 
पौराणिक आख्यान और वीरों की कहानियाँ पद्चवद्ध हुई और उनका जनता 
में प्रचार भी ख़ूब हुआ | 

१६०५ से १६१५ के बीच में मुख्यतः केवल वर्शुनात्मक काव्य लिखे 
गए. जिनमें कला की भावना का अभाव था, फिर भी उनमे भाषा का 
सुथरापन, वर्णन का स्वच्छुंद प्रवाह और छुंदों का सोष्ठव स्पष्ट रूप से 
मिलता है। १६१४ के पश्चात्‌ जब काव्य के नए आदशशों' का विकास 
हुआ और उसके रूप, भाव और भाषा-शैली में महान्‌ परिवर्तन हुए तब 
सरल प्रव॑ध्न-काव्यों में नवीन कला और शैली का प्रस्कुटन प्रारंग दो गया | 


(क) आख्यानक गीति । 
प्राचीन काव्य के आदर्शों' और भावों की शिथिलता का परिचय सबसे 
अधिक आख्यानक गीतियों में मिलता है। उनमे काव्य की पूर्व प्रचलित 
शैली का तनिक भी आभास नही मिलता वरन्‌ उनमें भावी काव्यादशों' की 
पूर्व-छाया-सी मिलती है। वे काव्य के नूतन युग की अग्रदूत हैं। उदाहरण-स्वरूप 
फा० १३ 
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लाला भगवानदीन का (वीर-प्रताप” रीतिकालीन काव्य-परंपरा और आदर्श 
भाषा, और छुंद, रूप और शैली से बिल्कुल विपरीत है फिर भी उसका 
साहित्यिक भहत्व कम नहीं है। 

काव्य-रूप की दृष्टि से आख्यानक गीतियाँ प्राचीन महाकाव्यों और खंड- 
कान्यों से नितात मित्र हैं। प्रसिद्ध श्रेंगरेज्ी समालोचक हडसन के मतानुसार 
आख्यानक गीति एक पद्यवद्ध कहानी है। इसमे युद्ध, वीरता और पराक्रम 
के कृत्यों का प्राधान्य रहता है और प्रेम, घृणा, करुणा इत्यादि जीवन के 
सरलतम श्रमिश्र भाव इसे प्रेरणा-शक्ति प्रदान करते हैं। इसकी शैली बहुत ही 
सरल और स्पष्ट होती है। इसमें वणन-प्रवाह का स्वच्छुंद वेग होता है 
और इसके पढने से एक प्रकार की शक्ति और उत्साह का संचार होता है। 
वर्शुन-स्थल इसमें कम होते हैं, मनोवैज्ञानिक चित्रण का अ्रभाव होता है, 
केवल कार्य ही इसका मूल तत्य है। इन नियमों के अनुसार लाला भगवान- 
दीन का (वीर-पंचरक्ष?, मैयिलीशरण गुप्त का 'रग में भग?, 'विकट-भट” और 
धुरुकुलः तथा सुभद्राकुमारी चौहान की “काँसी की रानी? उत्कृष्ट आख्यानक 
गीति हैं। सियारामशरण गुप्त का 'मौय-विजय? मूल-रूप में एक आख्यानक 
गीति है, परंठ शैली की दृष्टि से यह खंडकाव्य के अधिक निकट है। 

शैली की दृष्टि से आधुनिक काल मे आख्यानक गीतियों का अरूत विकास 
हुआ। 'वीर-पचरक्ष! और ('रग में भंग” मे साहित्यिक सौष्ठध की कमी है. 
झलकार और व्यंजना का अभाव है, परतु उनमे गति है, अविराम प्रवाह है. 
और ओज है । 'बीर-प्रताप? में युद्धमूमि का एक ओजपूण वर्यंन ,देखिए 


उस ओर से तोपों की थी धाँ धॉय धुआधार, 
इस ओर से थी तीरों की इक तीखी-सी बोद्धार । 
हर ओर यही शोर था डट कर करो हथियार, 
आगे बढ़ो, मारो, धरो, झारो नई तलवार । 
हाँ देखना, दुश्मन कोई भण जाने न पावै, 
और जाबै तो आकाश को, फिर आने न पावै । इत्यादि 


इसमें सादित्यिकता की नपी-ठुली भाषा और अलकार के दशन नहीं दोते 
परतु इसके अच्र अ्रक्ञर से ओज उमड़ा पड़ता हे। भाषा का प्रवाह ऐसा 
है मानों तेज़ वहनेवाला नाला अ्रविदद्ध गति से चला जा रहा हो। वर्यन 
की सक्तितता और व्यंजना की समास-शैली कहीं कहीं बहुत द्वी सुंदर है। 


) 


कविता ६६ 


धीर-प्रताए” में मानसिंह की चढ़ाई का एक बहुत ही सुंदर ओर संच्ित 
वर्णन देखिए ! 
जब मान ने घाटी पै दिया युदछू का डंका, 
थरांगी हवा, फ्रैज्ञ गया शोर अतंका, 
मुंह ढाँप लिया भानु ने कुज्न-नाश की शंका, 
लहराये धराधर भी सुने वीरों की हंका। 
मैदान में हर और सुसलमान पढे थे, 
इस तंग सी घाटों ही में परताप डटे थे। 


यह सरलता और संत्षितता ही इन आख्यानक गीतियों का सौन्दर्य है। (रंग में 
भगः में भाषा अधिक घाहित्यिक और सुथरी है, परतु उससे भी “वीर-प्रतापः 
की सी सरलता, संक्तितता और स्वछुंद प्रवाह है। परंतु क्रमशः आख्यानक 
गीतियों में साहित्यिक भाषा का प्रयोग होने लगा और गीतिमत्ता का 
वाछित प्रभाव प्रदर्शित करने के लिए. अ्रनेक साहित्यिक उपायों का प्रयोग 
किया गया। अस्त, 'शुरुकुल” में मैथिलीशरण गुप्त ने पुनरुक्ति? का 
प्रयोग किया ; 


तेग बहादुर, हाँ, थे ही थे, गुरु पद॒वी के पान्न समथ॑, 
तेग्त धहादुर, हाँ, चे ही थे, गुरु पदवी थी जिनके अर्थ । 
तेग बहादुर, हाँ, वे ही थे, पंचास्तत सर के अरविन्द, 
तेग बहादुर, हाँ, थे ही थे, जिनसे जन्मे गुरु गोविन्द । 
तेग बहादुर, हो, वे ही थे, भारत की माई के ल्लाल, 
तेग़ बहादुर, हा, वे ही थे, जिनका कुछ न कर सका काल । 
तेश घहादुर, हाँ, वे ही थे, मर कर जिला गये जो जाति, 
तेग् बहादुर, हों, वे ही थे, जिनके अमर नाम की ख्याति । 
तेश बहादुर,' हॉ, वे ही थे, हुए धर्म पर जो बलिदान, 
तेग्ग बहादुर, हाँ, वे ही थे, जिन पर है हमको भ्रम्िमान । इत्यादि 


इसमें कवि ने 'तेश बहादुर, हाँ, वे ही थे! का दस बार प्रयोग किया और 
इस उपाय से जो प्रभाव पाठकों पर इन पक्तियों द्वारा पड़ता है वह सो 
पंक्तियों द्वारा भी संभव न था। उुभद्वाकुमारी चोहन को “भाँसी की रानी? 
मैं यही प्रभाव एक पद अथवा चरण की पुनराइ्त्ति से प्राप्त होता है। 
उदादरण के लिए एक छुंद देखिए : . 
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हुईं घीरता की वैभव के साथ सगाई झाँसी मैं, 

उ्याह हुआ रानी बन आईं ,लच्मीबाई मौसी में, 

राजभहल में बजी बधाई खुशियाँ छाई रॉसी में, 

सुभद बुन्देलों की विरुदावत्नि सी वह आई साँसी में, 
चित्रा ने अज्जैन को पाया, शिव से मिल्री भवानी थी। 
बुन्देले हरबोलों के सुख हसने सुनी कहानी थी। 
खूब लड़ी मर्दावी वह तो मॉसी वाली रानी थी ॥ 


यहाँ भाषा साहित्यिक और सुथरी है, स्थान स्थान पर अलंकार और 
गुण भी मिलते हैं और साथ ही पुनराइत्ति से गीतिमत्ता मी यथार्थ मात्रा 
में मिलती  है। 

गीतिमता के अतिरिक्त आख्यानक गीतियों में नाठकीय तत्व का भी 
आरोप किया गया । अस्त, (विकट भट? में मैथिलीशरण गुप्त एक सुंदर 
नाटकीय ढंग से कथा का प्रारंभ करते हैं; 


थोढों से हठ के रिक्त स्वय॑-सुरा-पात्र को 
सहसा विजयसिंह राजा जोधपुर के 
पोकरण वाले सरदार देवीसिंह से 
ख़ास दरबार में यों बोले, “"देवीसिंह जी! 
कोई यदि रूढ जाय मुझसे तो क्या करे ! 


ओर इसी प्रकार 'शक्ति? में कवि एक बहुत ही सुंदर नाटकीय प्रसंग की सृष्टि 
करता है| महिषासुर के अत्याचारों से दुखित और व्याकुल देवगण विष्यु 
भगवान्‌ के पास जाकर अपना कष्ट सुनाते हैं और उनसे सहायता की प्रार्थना 
करते हैं। विष्णु भगवान्‌ आवेश में आकर कहते हैं; 


(जियो भ्रथे के अथ, धर्म के अर, काम के अथे, 
जियो मुक्ति के अर्थ और निज अमर नाम के अथ। 
संघ-शक्ति ही कल्ि-दैत्यों का भमेटेगी आतंक-- 
इतना कहते कहते हरि की हुई ऋकुटि कुछ बंका 
हुपा है कि यह कोप ! काल यों जब तक हुआ सशंक, 
निकला तब तक उनके तनु से तेन एक अकक्षंक । 


कविता १०१ 


बह्मय, रुद्र इत्यादि सुरों के तनु से भी तत्काल, 
बिकले ज्योतिएपुंज ओर सब मिले उसी में हाल ।|# इत्यादि 


ओर इस प्रकार शक्ति का जन्म होता है। कवि ने शक्ति के जन्म का 
वर्णन बड़े नागकीय ढंग से किया और इससे काव्य की सौन्दर्य-वृद्धि हुई। 

गीतिमत्ता ओर नाट्कीय-तत्व के अतिरिक्त आख्यानक गीतिकारों ने 
सुदर बणन भी श्रपने काव्य में भरे | ये वर्णन पहले की माँति संक्षित न थे 
वरन्‌ पर्याप्त रूप में विशद और प्रभावशाली ये। परंतु इतना होने पर भी 
आख़्यानक गीतियों की महत्ता और सौंदर्य, उनके भाव और भाषा की 
सरलता ओर झोजल्विता तथा लय की सहज और अबाघ गति में ही 
निहित है। 'भाँसी की रानी? में आधुनिक आख्यानक गीतियों का सुंदरतम 
सुचारु रूप मिलता है | उदाहरणु-स्वरूप एक छुंद लीजिए; 


कुटियों में थी विषम वेदना महल्नों में आहत अपमान, 

घोर सैनिकों के मन में था अपने पुरखों का अमभिमान, 

नाना धुँधुपंत पेशवा शुट रहा था सब सासान, 

बहिन छुबीली ने रणचंडी का कर दिया अकट भाह्माव, 
हुआ यज्ञ प्रारम्भ, उन्हें तो सोई ज्योति जयानी थी। 
बुन्देले हरबोलों के भुख हमने सुनी कहानी थी। 
खूब लड़ी मर्दोनी वह तो म्ॉंसी वाली रानी थी ॥ 


अस्त, आख्यानक गीतियों में काव्य का रूप तो वही प्राचीन रहा किन्तु 
शैली की दृष्टि से बीस वर्ष के भीतर हीं उनमें अपूर्व विकास हुआ | गीतिमत्ता, 


# यह दुर्गा-सप्तशतती के दूसरे अध्याय के ९ से लेकर ११५ इलोकों तक का 
भाव लेकर लिखा हुआ जान पढता है । दुर्गा-सप्तशती के इल्ोक निम्नांकित हैं : 


*« इत्य निशम्य देवाना वचासि मधुसूदनः। 
चकार फोप शझम्मुइच अकुटीकुटिलाननी ॥ 
ततोडषि कोपपूर्य्य चक्रियों वदनात्ततः। 
निरचक्राम महत्तेजो महाणः शकरस्थ च॥ 
अन्येधा चैव देवानां शक्रादीना शरीरतः। 
नियत सुमहत्तेजस्तवैज्य समगच्छेत !॥ 
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नागकीय तत्व और काव्य के गुणों तथा अलंकारों का सफल आरोप होने पर भी 
उनकी ओजस्बिता और सरलता, उनकी भ्रवाध गति और स्वासाविकता 
ज्यों की त्यों बनी रहीं | 


(ख) काव्य 

आख्यानक गीतियों के अ्रतिरिक्त आधुनिक काल में महाकाव्य और 
खंडकाव्य भी लिखे गए।। काव्यों में कथावस्तु आख्यानक गीतियों के समान 
कहानी की भाँति आगे नहीं बढ़ता और 'हिंयाँ की बाते हिंयई रहिगै, अब 
आगे के सुनो हवाल” कह कर ही आगे की बातें नहीं बताई जातीं, 
वरन्‌ प्रत्येक नई बात नए श्रध्याय में, स्थान, काल और वातावरण की 
पृष्ठभूमि में सज्जित होकर आती है । अस्ठु, काव्यों का कथानक कंठ-छुटा 
और उुसज्जित होता है, उसमें प्रेम, युद्ध और प्रकृति के सुंदर वर्णन होते 
हैं और विविध मिश्र और अमिश्र रसों और भावों का निरूपण होता है। 
भाषा शुद्ध और साहित्यिक होती है। इसमें नायक, नायिका और उपनायक 
होते हैं और कवि उनके चरित्र-चित्रण का प्रयक्ष करता है। साराश यह 
कि काव्य, आख्यानक गौतियों से बहुत मिन्न होते हैं| 

आधुनिक काल में काव्यों का प्रारंभ 'जयद्रथ-बध! से होता है। उस समय 
काव्य अनेक शअ्रध्यायों में विभाजित पद्यबद्ध इतिवृत्तात्मक प्रबंध मात्र हुआ 
करते थे। प्रत्येक अध्याय का प्रारम प्रायः प्रकृति-बर्णन से हुआ करता था| 
इस काल के तीन प्रमुख काव्य मैथिल्लीशरण गुप्त का 'जयद्रथ-बघ?,अयोध्यासिंह 
उपाध्याय का प्रिय-प्रवासः और सियारामशरण गुप्त का 'मौय-विजय? है। 
कवित्व की मात्रा पर्यात न होते हुए भी उनका प्रचार बहुत अधिक हुआ। सच 
तो यह है कि काव्य मे यदि भाषा शुद्ध, सरल और साहित्यिक हो; उसका प्रवाह 
अबाध और समुचित लययुक्त हो; छंद शुद्ध और गतिपूर्ण दों; तो पाठकों को 
अन्य काव्य-गुणों की अपेक्षा नही होती | 'जयद्रथ-बध” मे मैथिलीशरण गुप्त ने 
परंपरागत प्रचलित काव्य-रूप में अपनी मौलिक प्रतिभा का सम्मिश्रण कर 
एक अपूर्व काव्य की रचना की । उन्होंने 'रामचरित-मानसः में प्रयुक्त हरि- 
गीतिका छुंद को सरल, साहित्यिक और ओजपूण खड़ी बोली में सफलतापूर्वक 
ढाल दिया। कथानक के लिए, उन्होंने महाभारत का एक बहुत ही प्रसिद और 
महत्वपूर्ण प्रसंग लिया | फिर युद्धमूमि का चित्रमय चित्रण, करुणा रस का 
अवाध प्रवाद और भक्ति-भावना की सुंदर व्यंजना ने पाठकों का हृदय मोदइ 
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लिया और पंद्रह वर्ष के भीतर ही इसके चौदद उंस्करण प्रकाशित हुए:। परंतु 
इसका सबसे महत्वपूर्ण अंग इसकी भाषा थी जो साहित्यिक होती हुई भी 
अद्भुत गतिपूर्ण और लय-संयुक्त थी | उदाइरण-स्वरूप एक छुंद लीजिए ; 


रहते हुए तुम सा सहायक प्रय हुआ पूरा नहीं! 
इससे मुझे है जान पढ़ता भाग्य-बल ही सब कहीं। 
जलकर अनक्ष में दूसरा प्रण पालता हूँ में अभी, 
अ्रच्युत | चुधिष्टिः आदि का अव भार है तुम पर सभी ॥ 


दूसरी ओर 'प्रिय-प्रवास” मे अयोध्यासिंह उपाध्याय ने एक ऐसा कथानक 
लिया जो बहुत प्रचलित और प्रणिद्ध होते हुए भी नया था, और ऐसी भाषा 
का प्रयोग किया जो साहित्यिक होते हुए मी सस्कृत-गर्मित और कठिन थी। 
उन्होंने संस्कृत के वर्णिंक छुंदो को बड़ी सफलता से हिन्दी में उतारा; प्रकृति- 
वर्णन भी उन्होंने बहुत विशद, विस्तृत और प्रचुर मात्रा में प्रस्तुत किए; 
परंतु जनता में इसका प्रचार नहीं हो सका | इसका कारण यह था कि इससें 
गति और समुचित काव्य-हूप का अभाव था। सियारामशरण गुप्त के मौय- 
विजय? में समुचित काव्य-रूप मिलता है और इसी कारण हसका प्रचार भी 
(प्रेय-प्रवास”ः से कुछ अधिक हुआ परंतु उसमे प्रयुक्त छुप्पय छंद में श्रवाघ 
गति का एकात अभाव है । यदि कवि ने कोई दूसरा गतिपूर्ण छंद चुना होता 
तो शायद 'ौर्य-विजय? भी 'जयद्रथ-बघ? जैसा ही प्रचार पा सकता था | 

जयशंकर प्रसाद, रामनरेश त्रिपाठी, सुमित्रानंदन पंत और स्वयं मैथिली- 
शरण गुप्त के पिछले |काब्यों में कुछ बातों में विकास के चिह्॒ मिलते हैं । 
धपथिक? का प्रकृति-वणन 'जयद्रथ-बध! ओर 'प्रिय-प्रवाउ? के प्रकृति-वर्णन से 
कहीं श्रेष्ठ था, 'प्रथि? की भाषा कहीं अधिक साहित्यिक और व्यंजनात्मक थी; प्रेम- 
पथिक? मे अबाध गति और अद्भुत प्रवाद है और 'पंचवर्ट? में चरित्र-चित्रण 
का अपूर्व सौन्दर्य मिलता है; फिर भी इनमे से किसी का भी उतना प्रचार नहीं 
हुआ जितना 'जयद्रथ-बध” का हुआ । इसंसे यह निस्संदेह प्रमाणित हो जाता 
है कि प्रबन्ध-काव्यों की सफलता उनके वर्णन, भाषा और चरित्र-चित्रण पर 
नहीं, वरन्‌ उनकी गति और समुचित काव्य-रूप (7]09 870 7077) पर 
निभर करता है | 

काव्यों की रैली में प्रथणथ विकास उनके कथानक और चरित्र-चित्रण 
दोनों में नाटकीय-तत्व के सम्मिश्रण से हुआ | पहले काव्यों मे कवि स्वयं सारी 
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कथा कह डालता था और काव्य के चरित्र कवि के, शब्दों में ही विनित हुआ 
'करते ये। यह सत्य है कि कभी कभी कवि एक तीसरे चरित्र के द्वारा भी कथा 
का कुछ श्रंश कहलवाता है जैसा कि 'प्रिय-प्रवासः में मिलता है, परंतु उस* 
चरित्र की ओट में स्वयं कवि की ही ध्वनि सुन पडती है। स्वय चरि्रों को अपने 
मानसिक भावनाओं पर प्रकाश डालने का अधिकार न था | फिर काब्यों में 
कथानक-वबैचित्य (8:079-॥78768) का भी असाव-सा मिलता है। किन्तु 
क्रमशः उनमें कपानक-वैचित्य और नाठटकीय चरित्र-चिंत्रण की ओर भी ध्यान 
दिया जाने लगा। रामनरेश त्रिपाठी के 'मिलनः और पथिकः में कथानक- 
वैचित््य है और विविध नाटकीय प्रसंगों और दृश्यों की भी आवातरण की गई 
हैं। विशेषकर 'मिलनः का कथानक तो आकस्मिक घटनाओं और विविध 
नाठकीय प्रसंगों द्वारा बहुत ही आकर्षक बन गया है। “पंचवर्टी? में 
मैथिलीशरण गुप्त ने कथानक-वैचित््य और नाटकीय घरित्र-चित्रणु दोनों का ही 
सफल निर्वाद किया है। कवि पहले ज्योत्स्नामयी निशीय का सुदर वर्णन 
करता है, फिर अ्रचानक एक प्रश्न उपस्थित कर देता है; 


जाग रहा यह कोन धनुर्धर जब कि भुवन भर सोता है ? 
भोगी कुसुमायुथ योगी सा घना दृष्टिगत होता है। 


और इस प्रश्न के उत्तर में पाठकों को उस धनुर्धर का स्वगत-भाषण सुनाया 
जाता है जिससे उसके अंतस्तल का सारा चित्र सामने आ जाता है। 
लक्ष्मण प्रकृति-वंणन से प्रारभ कर अपने अतीत जीवन का इतिहास सुनाते हैं 
फिर वतमान का सुदर चित्रण करके सीता के पशु, पत्ती और लता-प्रेम 
का घणुन करते हैं ओर अंत में अ्योध्यावासिनी विरह-विधुरा उर्मिला का 
ध्यान करते हैँ। श्रचनिक उनकी तंद्रा भंग होती है और आँख खोलते 
ही है सुंदरी के दशशन होते हैं। सुदरी का सौन्दर्य-बर्णन स्वयं एक 
चिन्न है; 


कि के नीचे चिकुर-जाल में उत्नक रहा था बायाँ हाथ, 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से लोल कमल भौरों के साथ। 
दायाँ हाथ किए था सुरभित चित्र-विचिन्त सुमन-माला, 
दोंगा धनुष विकव्प-लता पर सनसिज ले मूला डाला॥ 


इसके पश्चात्‌ लक्ष्मण और निशीय-सुंदरी शूपंगल्ा का संवाद चलता है। 


ह्त 
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उनकी बातचीत के बीच में ही सीता आ जाती हैं। उनके श्रागसन का दृश्य 
बहुत ही सुंदर और नाग्कीय है; 


उसी समय पौ फटी पू्व॑ में पत्नटा प्रकृति नही का रंग, 
किरण-कंटकों से श्यामाम्बर फटा, दिवा के दुमके अंग। 
छुद झुछ अरुण सुनहली कुछ छुद्द प्राची की अब सूषा थी, 
पंचचवटी की कुटी खोलकर खड़ी स्वयं क्या ऊषा थी! 
अहा | अम्बरस्था ऊषा भी इतनी शुचि ससफूर्ति न भी, 
अवनी की उषा सजीव थी अस्बर कौ सी मूर्ति नथी। इत्यादि 


कथानक का विकास इसी प्रकार के नाव्कीय प्रसंगों ओर दृश्यों मे होता है, 
और वह पाठकों के मस्तिष्क-रूपी रंगमंच पर अमभिनीत एक नाठक सा 
जान पड़ता है | इन नाटकीय प्रसंगों से काव्य-सोन्दय की अपूर्व इड्धि हुई । 

कथानक में नागकीय प्र॒संगों के लाने के अतिरिक्त कवि ने चरित्रों का 
चित्रण उनके स्वगत-भाषण, संवाद और कथोपकपन के दी द्वारा किया है, 
स्वयं अपने शब्दो में नहीं किया। इससे चरित्र-चित्रण मे भी एक अपूर्व 
सौन्दय झा गया है। फिर इन काव्यों के कथनोपकथन में उक्ति-वैचित्रय और 
चरित्र-गाभीर्थ मी विशेष मात्रा मे मिलता है जो पहले काव्यो में बिल्कुल 
नहीं मिलता | रामनरेश त्रिपाठी के पथिकः से पथिक और उसकी ज्ञी ओर 
फिर पथिक और सुनि की बातचीत भे एक अपूव गाभीय॑ और गुझुता 
मिलती है। 

इनके अतिरिक्त जयशंकर प्रसाद और सुमिन्नानंदन पंत जैसे काव्यकारों 
ने काव्यों में अध्यातरिक कविता (5प0]००४४७ ?०४7४ए) का भी पुट 
दिया । खच्छुंदवाद के द्वितीय उत्थान में जब कि कविता में गीतिमत्ता की 
प्रधानता हो चली, काब्यों में भी अ्ध्यातरिकता का आरोपण होने लगा। 
सुमित्रानंदन पंत की 'प्रंथि? में इसका सर्वोत्कष्ट उदाहरण मिलता है। इस 
कान्य में कुल चार अध्याय हैं जिनमें अ्रतिम दो अध्यायों में नायक का हृदय 
उपना-सा पड़ता है। निराश प्रेमी प्रेम, मानव-हृदय, भाग्य, सौन्दर्य इत्यादि 
सभी वस्तुओं को कोसता ओर घिकारता है और इस प्रकार अपने हृदय की कसक 
निकालता है | कथानक बहुत सरल ओर महत्वहीन है और इन गीतिपूर्ण 
हृदयोद्रेकों मे खो-सा जाता है। काव्य का सारा सोन्दर्य इन हृदयोद्रेको मे ही 


. निहित है| उदाहरण के लिए, एक उद्बेक लीजिए ; 


फा० १४ 


१०६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


दवज्िनि | जाओ मिंलों तुम सिंन्चु से, 
चंद्धिके | चूमो तरंगों के अधर; 
उछुगणों |! गाओ पवन-वीणा बजा; 
प्र हृदय ! सब साँति तू कंगाल है, 
उठ किसी विजन विपिन में बेठकर, 
अश्वुओं की बाढ़ में अपनी बिकी 
भम्न-मावी को हुवा दे आँख-सी। 

[ भंथि, ए०--११ | ' 


परंतु कथा-वैचित््य, नाव्कीय चरित्र-चित्रण, गीतिमत्ता और अध्यांतरिकता 
के प्रयोग से काव्य के सौन्दर्य की जितनी इृद्धि हुईं, उतनी ही उसके मद्दत्व 
और प्रचार में कमी भी हुईं। “जयद्रथ-वध! के प्रवंध-कौशल में जिस सरलता 
और स्वाभाविकता के ठशन इंते हैं वे इन पिछले कान्यों में तनिक भी 
नहीं मिलते। कला की दृष्टि से पचवटी? एक झुंदर काव्य है, उसमें नाठकीय 
प्रंग और दृश्य तथा सुंदर और शक्तिशाली चरित्र-चित्रण मिलते हैं. 
परंतु उसमे सरलता और गाभीय, श्रोज और प्रभावशालिता का बहुत अ्रभाव 
है। उच वात तो यह है कि प्रवंध-काव्य में सचेतन कला, नावकीय और 
गीतिपूर्य तोन्दय, सरल स्वाभाविक और गंभीर प्रवंध-कौशल का अभाव पूर्ण 
नहीं कर सकते। 


(३) गीति-काव्य | 

काव्य का तीसरा रूप गीति है और आधुनिक काल में इसका महत्व 
सबसे अधिक है। हिन्दी साहित्य का भक्तिकाल भी प्रधानतया गीति-काव्य 
का युग था, परंतु भक्ति ओर आधुनिक काल के गीति-रूपों में बहुत अ्रंतर 
हैं। जयदेव के 'गीत-गोविन्द?, और विद्यापति की 'पदावली? के साँचे में 
ढले हुए पदों ने हिन्दू जनता के हृदय में विशेष स्थान प्राप्त कर लिया 
था । वरदास और कृष्ण-काव्य के अन्य कवियों के पढों में गीतिमता केवल 
उनके गेय होने तक ही सीमित थी, उनमें कवि के व्यक्तिगत और अध्यांतरिक 
भावनाओं का उद्रेक नथा, बरन्‌ उनके भूल में राधा-कृष्ण के प्रेम की 
एक अंतर्धारा मिलती है। भौरा के कुछ पदों में व्येक्तिंगंत और अ्रध्यातरिक 
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भावनाओं का उद्घेक अवश्य मिलता है, परंतु श्रधिकाश उनमें भी - वद्दी 
अंतर्घारा प्रवाहित होती है। दो सौ वर्षों के वाद आधुनिक युग में जब फिर 
गीति-कान्यों का प्राधात्य हुआ तो इनमे उस अतर्धारा का लोप हो चला था 
और इनके मूल में एक दूसरी ही भावना प्रतिष्ठित हो गई थी। 


(क) आधुनिक गीतिनाव्य का इतिहास 
काव्य-रूप की दृष्टि से आधुनिक गीति-काव्य का प्रारंभ संभवतः गाँवों 
में प्रचलित लोक-गीतों से होता है। सयुक्त-प्रात के पश्चिमी प्रातों में लावमी 
का वहुत प्रचार है ओर साधारणतः लावनीवाजों के दो अखाड़ों में वढावढ़ी 
चला करती है। इसी प्रकार कव्वाली, कजली, विरहाय इत्यादि श्रत्य लोक-गीत 
देश के मिन्न भिन्न भागो में प्रचलित हैं| आधुनिक गीति-काव्य के रूप पर इन 
लोक-गीतों का बहुत प्रभाव पड़ा है, विशेषकर लावनी का| लावनी 
में पांच पंक्तियों के पश्चात्‌ एक चरण की पुनरावृत्ति हुआ करती है। 
उदाहरण-स्वरूप देखिए; 
वह सभा-चतुर जो बिगढ़े काम सुधारे, 
जब तलक बने तब तलक न हिस्मत हारे। 
जो राजा को औ रैयत को दुख 
वह मंत्र बिचारे दोनों को घुख 
मंत्री वह है जिसमें यह पौरुख 
सब अंग्र पे जब सुख़िया सुख ज्यों 
सिद्धांत में साथे, विवेक मंत्र बिचारे, 
जब तलक थधने तब तक्षक न हिस्मत हारे। 


लावनी की भाँति कजली, दादरा इत्यादि अ्रन्य लोक-गीतों में भी एक पंक्ति 
की पुनराइत्ति होती है। यही पुनरावृत्ति (7 90ए5४/0॥) आधुनिक 
गीति-कान्य की प्रथम सीढ़ी है। शंकर ने अपने “पंच-पुकार? में इसी पुनराइत्ति 
का प्रयोग किया : 
किसी से कमी न हारूँगा ! (टेक) 
उद की बेलुक्त इबारत लिख दूँ. क्राबिल-दीद, 
“ीनी ख़ुद डुरीद” को पढ के “बेटी देय ज़दीद', 
छुनीदा नज्न युज़ारूगा, 
किसी से कभी न हारूगा। [सरस्वती, मई--१९०८] 


5५% कं) 
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मैथिलीशरण गुप्त ने अपने 'कुकवि-कीतन” (सरस्वती, अक्तूबर १६०६) में 
इसी काव्य-हूप का अनुकरण किया। यह रूप आधुनिक काल में पहले पहल 
बालमुकंद गुप्त की कविता में १८६७ में ही मिल जाता है। लाला भगवानदीन 
की 'मसान? कविता में इसी रूप के दशन द्वोते हैं जिसमें कि छुंद तो सवैया 
है ओर अ्र॑त्यानुप्रास-क्रम लावनी का [ अ्रञ्रञ्न अ, ब, व (टेक) ] है। 
मैयिलीशरण गुप्त ने इसी रूप के आधार पर 'स्वग-सहोदरः तथा 'सवणः 

संगीत?” इत्यादि गीति लिखे जिनमें छुद तो न्नोटक, पचचामर इत्यादि हैं 

परंतु अंत्यानुप्रास-क्रम सब का लावनी जैसा ही है। पुनराजत्ति का दूसरा स्वरूप 
मन्नन दिवेदी की चमेली? नामक कविता में मिलता है ः 


सुंदरता की झूपराशि तुम, दयालुता की खान चसेली; 
तुमली कन्यायें भारत को, कब देगा भगवान चमेली। 
पह्दक रहे खग बुंदु बनों में, अब न रही है रात घमेल्नी 
अमल कमल विकसित होते हैं, देखो हुआ प्रभात चमेली । इत्यादि 


इसमें अंतिम शब्द की पुनराइत्ति होती है। यह पुनराइतति उ्द के गृज़ल 
ढंग सै बहुत मिलती जुलती है। रामचरित उपाध्याय ने अपने “कन्हैया? 
'नौकरशाही? इत्यादि गीतियों में इसी पुनराइतति का श्रनुकरण किया। 
सत्याग्रह-संग्राम के दिनों सें इस ढंग की अनेक कविताएँ लिखी गईं जिनमें 
सबसे प्रसिद्ध और लोक-प्रचलित “फिरंगिया? और “वकिलवा? ये | 
गीति-काव्य के विकास की दूसरी सीढ़ी, उसमें किसी भावना का आरोप 
करना था। अस्त, माधव शुक्ल लिखते हैं 


निकल पढ़ो अब बनकर सेनिक, भय न करो अब प्रानों का, 
बिन स्वराज्य के नहीं हटेंगे, क्रो्ष रहे मरदानों का। 
अंधे होकर पुलिस चलाये डंडे कुछ परवाह नहीं, 
घर का माज्ष लूट ले जावे निकले मुँह से आह नहीं, 
जेल-यातना हो निरददंय दत् करे गोलियों की थोद्धार, 
ईश्वर का सुमिरन कर वीरो ! सहते जाभो प्रत्याचार ॥ 
धनी देश-रिपु, दास नपुंसक खख्ें इश्य बलिदानों का, 
बिन स्वराज्य के नहीं हटेंगे क्ोल रहे मरदानों। का। इत्यादि 


ज्यों ज्यों इन कविताओं में उच्च और व्यापक भावनाओं का प्रयोग होने लगा, 
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ओर उन भावनाओं के एकीकरण की ओर कवियों का ध्यान जाने लगा, त्यों 
त्यों उनमें गंभीरता और शक्ति की भी बृद्धि हुई | 
गीति-काव्य के विकास की तीसरी और अंतिम सीढ़ी उसमे कला का 
पूर्ण विकास है। सचेतन कला और नाद तथा लय लाने के प्रयास से 
गीतियों का पूर्ण विकास हुआ। इस सचेतन कला के दो अंग ह--पढों 
में संगीत और चित्र-व्यंजना | 
काव्य में संगीत छुंदों की लय से एक मिन्न वस्तु होती है और गयैयों 
के गीतों स्रे भी इसमें अंतर विशेष है| यह संगीत लय और गीत का सुंदर 
सामंजस्य है। उदाहरण के लिए “निराला” का बादल-राग” सुनिए 
भूस-मूम सदु गरज-रज घन घोर! 
राग-अमर | अस्बर में भर निज रोर! 
सर मरमर निमर - गिरि -सर में, 
घर, मरु, तरु - मर्मर, सागर में, 
सरित - तढ़ित - गति--'चकित पवन में, 
मन में, विजन - गहन - कानन में, 
आनन - आनन में, रव - घोर - कठोर-- 
रागनअमर [ अम्बर में भर निञ्र रोर! 
[ परिमल, एृष्ठ--१७५ ] 


इस कविता का संगीत कवि का अपना संगीत है। इसमे संगीत-शात््र में 
वर्णित किसी राग की ध्वनि नहीं और न छुंद के क्रम और गति से ही यह 
उत्पन्न है। कवि ने अपनी प्रतिभा की सहायता से ऐसे ऐसे शब्द चुने भ्रौर 
उन शब्दों को इस प्रकार क्रमबद्ध किया कि उनसे इस प्रकार का संगीत 
विशेष उत्पन्न हुआ | कभी कभी कवि इस प्रकार के शब्द चुनता है और 
उनको इस प्रकार क्रमबद्ध करता है कि पदों का श्रय शब्दों के नाद से 
ही प्रतिध्वनित हो जाता है। उदाइरण के लिए, सुमित्रानंदन पंत का एक 
छुंद लीजिए, 
जगत की शत्त - कातर - चीत्कार 
बेघती घघिर ! तुस्हारे कान! 
अश्रव-स्नातों की अगणित- धार 
ह सींचती उर-पाषाण ! 
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अरे क्षण कण, सो सो निःश्वास 
छा रहे लगती का आकाश ! 
चतुर्दिक घहर घहर आक्रान्ति, 
प्रस्त करती सुख - शान्ति ! 
[ पह्लव, परिवर्तन, पृष्ट--१२२-०१२३ ] 


इस कविता में जगत की शत-कातर-चीत्कारः के शब्द-नाद से ऐसी ध्वनि 
उत्पन्न होंती है मानों कोई दुःख से कातर चीत्कार कर रहा द्वो। इसी प्रकार 
धरे क्षण ज़्ण सो सौ निःश्वास” में आह की प्रतिध्वनि और “चतुर्दिक घहर 
घहर आक्रान्तिः में क्राति की ध्वनि उत्मन्न द्वोती है। दूर्यकात त्रिपाठी 
“निराला” की 'जुही की कली? में कहीं कहीं शब्दों का चयन इतना सुंदर है कि 
देखते ही बनता है। जब कवि को पवन” की तीज गति का प्रदर्शन कराना 
होता है तो वह सभी हस्व वर्णों' का प्रयोग करता है, जैसे 

फिर क्या ? पवन 

उपवन-सर-सरित-गहन-गिरि-कानन 

इंज-जता-एुंजों को पार कर 

पहुंचा-- 
दूसरे चरण में ऐसा जान पड़ता है कि हवा बे-रोक-टोक अपनी गति में बही 
जा रही है, परंदु तीसरे चरण में उसे लता-कृंजों में उलभकर धीरे धीरे 
चलना पड़ रहा है श्रोर इसी कारण चरण की गति मंद करने के लिए! कवि 
ने दी्ध ओर हस्व-संयुक्त मिभ वर्णों का प्रयोग किया। 

इस शब्दों के संगीत की कला के अतिरिक्त चित्र-व्यंजगा भी झाधुनिक 
कला की विशेषता है। सच तो यह है कि भावों का चित्र-व्यंजना द्वारा 
प्रदर्शन द्वी क़ुज्ना का सबसे अधिक महत्वपूर्ण अंग है। कविता प्रारंभ करने 
के पहिले भारतीय कविगण प्रायः सरस्वती की वंदना किया करते हैं। लिय्रा- 
समशरण गुप्त ने भी सरस्वती की वंदना की है और प्रह वंदना एक बहुत 
ही सुंदर चित्र के रूप में है। “जहाँ है श्रक्षय-स्वर-भांकार” में कवि कल्पना 
करता है कि वह माँ भारती के मंदिर में जा रद्द दै। प्रदत्ते वह भारती के 
मंदिर का चित्र खींचता है 
जहाँ है अ्रत्य-स्व॒र-संकार, 
पमद-च्र-चंचल-पारावार । इत्यादि 
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कवि आकर्षित होकर मंदिर की ओर जाता है। परंतु वेचारे कवि के पास माँ को 
उपहार-ल्वरूप अपंण करने के लिए. कुंछ भी नहीं है| द्वारपल उसे मीतर 
जाने से रोकता हैं। कवि चिन्तामग् हो जाता है। वह सोचता है कि जिस 
मंदिर में बड़े बड़े कवि अपना अमूल्य उपहार अपण करने आते हैं वहाँ वह 
खाली हाथ केसे जावे | अचानक उसे ध्यान आता है कि उसके पास भी 
अपर करने के लिए उपहार की कमी नहीं है 


झोँसुओं का यह प्रचुर भवाह, 
हृदय का ऐसा दाहक दाह; 
मर्स का इतना गहरा धाव, 
साधनों का यह वुहदासाव; 
बेदना का यह चिर-चील्कार, 
चेत उठता जो बारंबार; 
गूँग इन सबको एकाकार, 
बनाकर इन सब का उपहार; 
रहूँगा क्या फ़िर भी मैं द्ीव, 
अकिचन भर उपेक्तित, हीन इत्यादि 


परतु फिर प्रश्न उठता है कि यह उपहार देवी के किसी काम का भी है या 
नहीं | कवि पुनः विचार करता है और अ्रंत में उसे इसकी उपयोगिता ध्यान 
में आंती है: 

झौर जब माँ को होगी ह्लाँति, 

निरंतर वीणा - वादन - आंति, 

उच्छृुवसित यह अमोद अमिरास, 

कभी जब लेगा छुछ विश्वास, 

डेंगुद्ियोँ . होंगी. विरतोच्योग, 

मिलेगा तब तो मुझे सुयोग। इत्यादि 


अस्तु, वह द्वारपाल से भीतर जाने की प्राथना करता है और उसे आजा 
मिल भी जाती है, क्योंकि किसी की आवाज़ आती है कि ठुम उपहार-विहीन 
नहीं हो। इसी कवि ने लगभग यही वंदना कुछ वर्ष पहले निम्नाकित छुंद में 
लिखी थी; 
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करो नाथ स्वीकार आज इस हृदय-इंसुम को, 
कर और -क्या भेंद राजराजेश्वर तुमको 
सौरम की है कमी, कहाँ, प्र उसको लावें 
सुन्दरता है नहीं, कहाँ से वह भी जावें ! इत्यादि 


इन दोनों कविताओं का अंतर काव्य की चित्र-ब्यंजना को स्पष्ट कर देता है| 
पहली कविता मे कवि अपनी सभी वात चित्रों के रूप भ॑ उपस्यित करता है 
जिससे पाठकों के मत्तिष्क मे एक चित्र सा खिंच जाता है, परंतु पिछली कविता 
में कोई चित्र-व्यंजना नहीं, केवल साधारण वणन मात्र है और इसी कारण 
कोई चित्र सम्मुख नहीं आता | इसलिए पहली कविता अधिक प्रभाव- 
शालिनी और कला की दृष्टि से संपूण है। 
इस चित्र-व्यंजना-रैली के कारण कवियों की कल्पना को एक विस्तृत 
क्षेत्र मिल गया है | कविता मे चित्र-चित्रण आधुनिक युग का नया आविष्कार 
नहीं है । रीतिकाल का नखशिख-वर्णन मूलतः चित्र-चित्रण का ही एक 
प्रयास था। जब मतिराम भ्रीकृष्ण का नखशिख-वर्णन करते हैं; 
गुच्दनि को अवर्तस से, सिखि-पच्छुनि अच्छ किरीट बनायो, 
, पह्चव लाल समेत छुटी, फर-पह्षव में मतिराम सुद्दायो। 
गुंजनि को उर मंडल द्वार निकुंजन ते कढ़ि बाहिर आयो, 
झाज को रूप लखे अनराज को, भाज ही ऑखिन को सुख पायो | 


तब वे चित्र-चित्रण का ही प्रयत्ष करते हैं और कुछ दृद तक सफल भी हुए 
हैं। परंतु इस प्रकार का चित्र-चित्रण कविता का ही एक अंग है। काव्य के 
उपादानों में साधारण दो प्रकार की वस्तुएँ होती हैं | पहली प्रकार की बस्तुएँ 
वे हैं जिनका कोई निश्चित रूप होता है, जैसे घर, पेड़, मनुष्य इत्यादि, और 
दूसरी प्रकार की वे हैं जिनका कोई निश्चित रूप नही होता, जैसे संध्या, प्रभात, 
बादल इत्यादि | इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे अ्रताधारण उपादान भी हैं जिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे शोक, स्मृति और ह॒षं इत्यादि। प्राचीन कवि 
केवल उन उपादानों का चित्र-चित्रण किया करते थे जिनका निश्चित रूप हुआ 
करता था| श्रन्य उपादानों का वे केवल वर्णन मात्र कर देते थे चित्र 
अंकित नहीं करते थे। आधुनिक छायावाढी कवि निश्चित रूपवाले उपा- 
दानों का वहिष्कार-सा करने लगे हैं श्र अनिश्चित रूपवाले तथा जिनका कोई 
रुप दी नहीं है, ऐसे उपादानों का ही चित्र श्रंकित करते हैं | अस्त, आधुनिक 
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कवि अपने आस पास की प्रकृति का वर्णन नहीं करते--वे नीम के वृक्ष, गेदे 
के फूल और गौरैयो तथा कोवों का चित्र अंकित नहीं करते--बरन्‌ प्रकृति के 
निजन रूप--ऊषा और निभेर, केतकी और कुररी--का चित्र अंकित 
करते हैं। 

परन्तु सबसे महत्वपूर्ण चित्रण उन भाववाचक संशाओं का है जिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे स्मृति, शोक इत्यादि | यहा कवि अपनी कल्पना का 
सहारा लेकर इन भाषों को एक रूप प्रदान करता है और उनका नामकरण 
भी करता है। इसमें 'मानवीकरण? (?८7807708807) अलंकार का 
विशेष प्रयोग होता है और कल्पना का आधार लिया जाता है| जयशंकर 
प्रसाद की आह? का एक चित्र देखिए 


निकत्त मत बाहर दुर्बल आह ! 
लगेगा तुझे हँसी का शीत ; 
शरद्‌ नीरद साला के धीच, 
तड़प ले चपतला-सी भयभीत । इत्यादि 


यहाँ “आह! का मानवीकरण कर उसे एक वृद्ध दु्वल मनुष्य के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है जिसे शीत बहुत जल्दी लग जाती है। ऐसे चित्रों मे ध्वनि-व्यजना 
का भी महत्वपूर्ण प्रयोग होता है। 

आधुनिक गीति-काव्य के विकास की ये तीन सीढ़ियाँ हैं। परंतु इससे 
- थह न समझ लेना चाहिए, कि प्राचीन ढंग के गीति-काव्य इस काल में लिखे 
ही नहीं गए.। इसके विपरीत प्राचीन गीति-काव्य के पद तथा लोक-गीत के 
कजली, दादरा, लावनी हत्यादि भी पर्याप्त मात्रा में लिखे गए.। सत्यनारायण 
कबिरत्ष, वियोगी हरि और बद्रीनाथ मद्द के पद बहुत सुदर और प्रसिद्ध हैं। 
आीधर पाठक ने कितने ही प्राचीन ढंग के स्तोत्र लिखे | इनके अ्रतिरिक्त कजली, 
उमरी, दादरा, होली श्र ग़ज़ल इत्यादि भी लिखे गए । माधव शुक्न-रचित 
भारत-गीताजल्षि? में इस प्रकार के गीति-काव्य मिलते हैं, जैसे 


कजली--काज़ी छाय रही अँधियारी, घर में आन घुसे हैं चोर ॥ 
बरसें मेंह, दामिनी दुमके, 'चढ़ी घटा घनधोर, 
घरसत हाय हमारी संपत्ति नासत सबै बढोर। इत्यादि 
दादरा-- भोलेपन से हुम्हारा गुज्ञारा नहीं। इत्यादि 
फा० १५७ 
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भीघर पाठक ने नीच जाति की ज्यों के लिए भी राष्ट्रीय गीत लिखे । उदा- 
हरणार्थ म़दूरिनो के लिए. लिखा गया एक पद देखिए : 
सारत पै सेयाँ में बलि बलि ,जाऊँ।! 
बल्षि बलि जाऊँ, हियरा छगाऊँ, हरवा बनाऊँ, घरवा सजाऊँ। 
सेरे जियरवा का, तन का, जिगरवा का, मन का, सेंदिरवा का, प्यारा बसैया | 
मैं बल्षि बलि जाँ--भारत पे सैयों मैं घलि पषत्ति जाऊँ। 


(ख) गीति-काव्य फी शैलियाँ 


काव्यगत भाव और शैली की दृष्टि से गीति-काव्यों को कई भेदों में विभा- 

जित किया जा सकता है। पहला मेद व्यंग्य-गीति का. है। व्य॑ग्य-गीति-काव्य 
की माँति व्यंग्य-प्रबंध-काव्य भी द्वोते हैं। “शंकर” का पर्भ-रंडा-रहस्य! व्यंग्य- 
प्रबंध-काव्य है | व्यंग्य-गीति हिन्दी में बहुत ही कम हैं और जो हैं भी उनमें 
कवित्व का अभाव है। नाथुराम 'शंकरः ने कुछ उत्कृष्ट व्यंग्य-गीति लिखे। 
गयाप्रसाद शुक्ष 'सनेद्दी! अपने 'कविराज से संबोधन? में श्रजभाषा-कवियों का 
व्यंग्य उड़ाते हैं 

माँ भारती तुम्हारा चक्षन देख देख कर, 

नव भायिका से नित्य लगन देख देख कर, 

परकीया में छूगा हुआ मन देख देख कर, 

उजडढ़ा हुआ स्वदेश का बन देख देख कर, 

आकुक्ष प्रजज़्॒ धार से ऑसू बहा रही, 

होकर अधीर घेय-सवन है ढहां रही। हत्यादि 

[ विश्वुल-तरंग, ए०००००७१ ] 


इसी प्रकार 'कृष्णोत्कप? में नाथ्राम 'शंकरः ने हिन्दुओं के कृष्णावतार 
पर व्यंग्य लिखा। मैयिलीशरण शुत्त ने भी “शंकर” की देखा-देखी कुछ 
व्यंग्य-गीति लिखे, परंतु इनके व्यंग्य में डंक बिल्कुल मी नही है और इसी 
लिए. उनका महत्व वहुत ही कम है। 

गीति-काव्य का वूसरा भेद पन्र-गीति (॥2[/8/68) है, निसमें पत्र के 
रूप में कविता लिखी जाती है। पत्र-गीति बेंगला के महाकबि माइकेल 
मधुयूदन दत्त की 'वीरागना? के अ्रनुकरण रूप मे लिखे गए। मैथिलीशरण 
गुप्त ने 'र्रावलीः इसी शैली में लिखी। पन्र-रौली ठीक ठीक गीति-काव्य 


रे 


कविता ११४ 


के अंतर्गत नहीं आनी चाहिए, परंतु श्रेंगरेजी समालोचक हडसन के 
मतानुसार पत्र, गीति-काव्य के अंतर्गत आते हैं | पत्र में अध्यातरिकता तो 
अवश्य द्ोती है, परंठु वह गेय नहीं होता और उसकी शैली भी विशुद्ध 
वर्णुनात्मक होती है | 'महाराजा प्वथ्वीरान का पत्र राणा प्रताप के प्रतिः में 
प्रेषक लिखता है; 
हा ! कैसा होरहा हूँ दस अवसर में धोर आरचय-लोन, 
देखा है आज मैंने अचल चल हुआ सिन्धु संस्था-विहीन | 
देखा है, क्या कहूँ में, निपतित नम से इन्छ्र का आज छप्न, 
देखा है, और भी हाँ, अकबर-कर में, आपका सन्धि-पत्र । 
| सरस्वती, माचे १९१३ ] 


यह कविता अध्यातरिक तो अवश्य है परंठ इसकी शैली वरणनात्मक है। 
१हिन्दी के पत्र-गीतियों में उक्ति-वैचिन्ष्य पर्यात मात्रा में है परंतु उनमें रस और 
भाव का अभाव है| मैथिल्ीशरण गुप्त और द्वारकाप्रसाद गुप्त रसिकेन्द्र? से 
पत्र गीति लिखे हैं । 
गीति-काव्य का तीसरा भेद शोक-गीति है। हिन्दी भे शोक-गीति-काब्यों 
का नितात अभाव है, केवल 'प्रखादः का आँसू! ही इस दिशा में एक 
सुदर रचना है। श्यामबिद्दारी मिश्र का हा काशीप्रकाश” बहुत छोणश ओर 
साधारण काव्य है और कामताप्रसाद गुत्त का 'ग्रामीण-विलाप श्रेंगरेज़ी 
कवि ग्रे की 'एलिजी? (2089) का रूपातर मात्र हे। आँसः के सम्पूण 
काव्य के अंतर में वेदना की एक लहर सी दिखाई पड़ती है। कवि प्रारभ में 
ही पूछ उठता है। 
इस करुणा-कल्ित हृदय में; क्यों विकत्न रागिनी बनतौ 7 
क्यों हाहाकार स्वरों में, वेदुना असोम गरजती 
मानस-सायर के तट पर, क्‍यों ज्ञोब् कहर की पघातें, 


और फिर स्वयं ही उतका उत्तर भी दे देता है; 


जो घनीभूत पीड़ा थी, मस्तक में स्थृति सी छाई, 
दुदिन में आँसू, बनकर, वह आज बरसने आई। 


और फिर विरद्द और स्मृति का वेदनामय चित्रण प्रारंभ होता हे | परंतु इस 
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धआँदः में दाशनिकता की एक गंभीर छाप मिलती है जो हमें दुख और पीड़ा 
के जगत में आशा का संदेश देती है। अंत भें कवि सुख और दुख का मेल 
कराकर उस समत्व की ओर संकेत करता है जहाँ ; 


चेतना-लहर न उठेगी, जीवन-समुद्र थिर होगा | 
संध्या हो सर्ग॑ प्रत्यय की, विच्छेद मिलन फिर होगा। 


प्रसाद के आँदः के अतिरिक्त और भी कितने छोटे बड़े काव्य और 
गीतियाँ आँसू पर लिखी गई जिनमें अयोध्यासिंह उपाध्याय का आँख का 
आँद?, माखनलाल चतुर्वेदी और सुमित्रानंदन पंत के “आँदू?, मुकुटधर का भरे 
जीवन की लघु तरणी, श्राँखों के पानी में तर जा? इत्यादि बहुत प्रसिद्ध 
हैं। इन 'आँस-काव्यों' में विरद् और स्मृति की सुंदर व्यजना हुई है 
लिनमें मानव-जीवन की गंभीर श्रोर सुकुमार वेदना निहित है। आँसुओं से 
किसी को कुछ भी शिकायत नहों। सुकुटधर तो अ्रपनी जीवन-तरणी आँसुओों 
के पानी में विराना चाइते हैं ; 

भेरे जीवन की लघु तरणी, 

आँखों के पानी में तर जा। 

भेरे उर का छिपा ख़ज्ञाना, 

अहंकार का भाव पुराना, 

बना झ्ाज तू मुझे दिवाना, 

तप्त रवेत बूंदो में ढर था । 

ओर सुमित्रानंदन पंत को विरह भी वरदान जान पड़ता है ; 
विरद है अथवा यह चरदान ! 

कषपना, में है. कसकती वेदना 

अश्लु में। जीता सिसकता गान है; 

शूल्य , आहों में सुरोले-दुंद (हैं, 

मधुर-त्य का क्या कहीं अवसान है! 

वियोगी होगा पहला। कवि, 
झाह से उपजा होगा गान; 


कविता ११७ 


हिन्दी में यह “आँवूवाद' या विदनावाद?! एक नया राग है। यह बात 
नहीं है कि हिन्दी में करुए रस का अभाव दो--करुण रस तो रीति-काव्य में भरा 
पड़ा है। विरह पर लगभग समी कवियों ने सुंदरतम रचनाएँ की ओर विरह 
की 'एकादश दशाओं” पर कितनी ही तरह से उक्ति-वैचित््य, अनुभूति और 
भावुकता इत्यादि सब का अंत कर डाला है; परंठु वेदना.के लिए यह आग्रह; 
मा, सुझे वहाँ तू ले चल ! 
देखूँगा वह दवार-- 
दिवस का पारं-- 
भूछिंत इुआ पढ़ा है जहाँ 
बेदना का संसार ! 
[ परिमल-१०--१७४ ] 


अथवा “वेदना? का यह सादर आह्ान 
शाज्र बेदने ! झा तुमको भी 
गा गाकर जीचन दे दूँ, 
हृदय खालकर रो रो कर । 
[मित्रानंदन, पंत] 


हिन्दी के लिए. नया अवश्य हे और शायद उर्दू कविता के <दर्दे-दिलः अ्रथवा 
अंगरेज़ी कवि शेली? के (0प्ए 8ज९७८४४८ ४0089 2४76 ६098 (४६ 
6] 0 890068: 0072708'% से प्रभावित हुआ जान पड़ता है। 
किसी वर्ग-विशेष की भावना का प्रदर्शक गीति-काव्य गीतियों का चौथा 

मेद है। राष्ट्रीय कविताएँ अ्रधिकाश इसी मेद के अंतगंत श्राती हैं। अच्ठु, 
जब गयाप्रसाद शुक्त 'त्रिशुल” श्रहिंसा-संग्राम” में लिखते हैं : 

आती हैं गोलियाँ, बढ़ो निर्भय झाने दो, 

बम बरसाते वीर! उन्हें बम बरसाने दो; 

साथी कद कर गिरें, इन्हें सदगति पाने दो, 

घर खाली हो गए, जेल ही भर जाने दो, 


ऋधमारे मधुरतम संगीत वे हैं जो खिन्न हृदय के गंभीरतम विचारों की 
न्यंजना करते हैं। 
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पढ़ी नाव मेँसघार में, तीम्र दमन की धार है, 
पार पहुँचते हो भ्रभी, यद्दी शान्ति पतवार है। इत्यादि 


तब वे किसी व्यक्ति-विशेष की भावना अथवा अपनी भावना का प्रदर्शन नहीं 
करते, वरन्‌ संपूर्ण राष्ट्र की भावना का प्रदर्शन करते हैं। उसी प्रकार जब 
माखनलाल चतुवेदी भारतीय विद्यार्थी? से कहते हैं: 

जीवन-रण में घीर ! पधारो भाग तुस्दारा संगल्मय हो, 

गिरि पर चढ़ना, गिरकर बढ़ना, तुमसे सब॑ विश्नों को भय हो, 

नेम निमभाओ, भ्रेम छात्रो, शीश चढ़ा भारत उद्धारो, 

देवों से भी कहला लो यह--विजयी भारतवर्ष पधारो / 

भारत के सौसाग्य-विधाता, भारत-माता के शाज्ञार्थी, 

भारत-विजय-छेन्न में जाओ सच्चे भारतीय विद्यार्थी 


तब वे किसी विद्यार्थी-विशेष को नहीं, बरन्‌ पूरे भारतीय विद्यार्थी-वर्ग को 
संबोधन करते हैं और इसमें अपनी द्वी भावना को नहीं, पूरे राष्ट्र की भावना को 
कान्य-रूप देते हैं । 
गीति-काव्य का पाँचवाँ श्रोर अंतिम मेद विशुद्ध अध्यातरिक काव्य का 
है और यही गीतियों का सबसे अधिक महत्वपूर्ण भ्रंग है । इस गीति-काब्य 
की प्रेरणा-शक्ति कवि को अपने अन्तःप्रदेश से मिलती है। इसके समस्त 
भांवावेगों में कवि का व्यक्तित्व स्पष्ट दिखाई पड़ता है| प्राचीन वीर-आदशों' 
को विदा दे दी गई है और प्रत्येक कवि अपने द्ेत्र-विशेष में नायक के रुप 
में प्रकट होता है। महत्‌ प्रतीकों के द्वारा व्यापक प्रभाव के प्रयक्ष का परित्याग 
कर कविंगण व्यक्तित्व के दृक्ठम परिधि में ही अनंत का दर्शन और असीम की 
व्यंजना करने का प्रयत्ञ करते हैं। संक्षेप में, अध्यातरिक गीति-काव्य कवि के 
शंतःप्रवत्ति और चित्तबृत्ति का काव्य है जो उसकी प्रकृति के अनुसार 
परिवतित होता रहता है। 
विशुद्ध अध्यातरिंक गीति-काव्यों में तीन विभिन्न शैलियाँ मिलती हैं। 
प्रथम शैली में कवि अपने ही अनुभव और भाव अपने ही ऊपर ढाल कर 
लिखते हैं, जैसे सुभद्राकुमारी चौहान 'कलह-कारण” में अपने 'इष्टदेव” से 
मिलने पर अपने अनुभव और भावों की व्यंजना करती है: 
कड़ी आराधना करके छुज्लाया था उन्हें मेंने, 
पढ़ों को पूजने के ही लिए थी साधना मेरी; 


कविता ११६ 


तपस्या-नेम-न्त करके रिक्लाया था उन्हें मैंने, 
पधारे देव पूरी हो गई आराधना मेरी। 
उन्हें सहसा निहारा सामने संकोच हो आया, 
मुँदी ऑखें सहज ही लाज से नीचे झछुकी थी में; 
कहें क्या प्राणधन से यह हृदय में सोच हो आया, 
वही कुछ घोल दें. पहले अतीक्षा में रुकी थी में। 
अचानक ध्यान पूजा का हुआ सूट आँख जो खोली, 
हृदय-धन चल दिए में ज्ञाज से उनसे नहीं बोली; 
नहीं देखा उन्हे बस सामने सूनी कुटी देखी, 
गया सर्वस्व अपने आप को दूनो लुटी देखी। 


अथवा सियारामशरण गुप्त अपने 'हृदयेश? से अनुरोध करते हैं; 
जब इस तिमिरावृत मन्दिर मे, 
उपालोक कर उठे अचेश, 
तब तुम हे मेरे हृदयेश ! 
कर देना कट हाथ उठा इस 
दीपक की ज्वाला निःशेष, 
यही प्राथंना है सविशेष । 
[ दूर्बां-दल, ए०--१८ ] 


अथवा सुमित्रानंदन पत विसजन की भावना में गा उठते हैं; 


इस संदहास में बहकर 
गाल मैं बेसुर--ग्रियतम', 
घस इस पागलपव में ही 
झवसित कर हूँ निज जीवन। 


अथवा रामनाथ 'सुमन” अपने 'कलेजे का तूफान? चित्रित करते हैं; 


बैठकर सारी सूनी रात, चुम्बन का आधात, 
याद कर देखा करता नाथ ! विरहिणी अआाँखों की बरसात । 


हँसी में रुदन, झदुन में प्राण, नाच उठता है गाकर गान, 
भज्ता दुनिया क्या सकती जान, कल्षेजे का. मेरे तृक़ान। इत्यादि 
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अथवा प्रसाद! निराश होकर केंद्र उठते हैं 
रे मन ! 
न कर तू कभी दूर का प्रेम! 
निष्दुर ही रदना घ्छा है, यही करेगा क्ञेम । 
देख न, 
* थद्द पतसड़ वसंत एकश्रित मिक्षा हुआ संसार; 
किसी तरह से उदासीन ह्वी कट जाना उपकार | 
या फिर, 
जिसे चाह तू, उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर; 
मिला रहे सन सन से, छाती छात्री से भरपुर। हत्यादि 


ओर इसी प्रकार कवि अपने अतलोॉंक का तूफ़ान, भाषावेग और रसोद्रेक, 
अनेक वृत्तियों और अनेक रूपों में प्रदर्शित करता है। 

अध्यातरिक गीति-काब्य की द्वितीय शैली में कवि किसी वस्तु के देखने 
से नो बिचार और भाव, कल्पना और चित्र, हृदय अथवा मस्तिष्क में उठते 
हैं उनकी व्यंजना करता हे। सियारामशरण गुप्त आधी रात की नीरव 
निस्तब्धता में 'दूरागत गान! सुनकर आनद-विभोर दो उठते हें, उनके हृदय में 
कितनी ही भावनाएँ जाग्रत्‌ दो उठती हैं। थे विस्सय से पूछ उठते हैं: 


दूर से आकर तुम हे गान! 
आकुत्ष करते इश्य मर्म को मेद्‌ क्षचय अनमान। 


जे 4 ९ 
च्लीण कुण्ड क्या विरह-विधुर हो ! 
किसे ज्ञात है. इममें तुममें है. कब की पदचान। 


ध्यमुना के प्रति” कविता में दू्यकात निपाठी “निराला? को उन पिछले दिनों 
की याद आ जाती है जब कि भगवान कृष्ण यमुना के तट पर गोपियों से 
रासलीला किया करते ये। लहरों का मधुर संगीत और पद्मों पर अ्रमरों की 
गुंजार कवि को सहसों वर्ष पूव॑ खींच के जाती है और कवि अपने कल्पना- 
यान पर चढ़कर यमुना और दूंदावन के अ्रतीत गौरव का दृश्य देखता है। 
परंतु उस वैमव और रासलीला का कोई वर्तमान चिह्न न पाने के कारण वह 


विस्मय॑ और आश्चय से पूछता है : 


कविता १२१ 


बता कहाँ अरब घह वंशीवट ! कहाँ गए नठनागर श्याम 
चल-घचरणों का ध्याहुल पनघट कहाँ झ्राज वह वुन्दाधाम ! 
कभी यहाँ देखे थे बनिनके श्याम-विरह से तप्त शरीर, 
किस विनोद की तृषित गोद में आज पोंछुतीं थे ध्गनीर ! 


इसी प्रकार इृच्चों के नीचे 'परहत-वसनाः छाया को देखकर सुमिन्नानंदन 
पंत के मस्तिष्क से न जाने कितने हृश्य और चित्र छाया के लिए उपस्थित 
हो जाते हैं और वे अपने कवि-हृदय की सरलता से पूछते हैं 


किस रहस्यमय अमिनय की तुम 
सजनि ! यवनिका हो सुकुमार, 
इस झअसेद्य-पट के भीतर है 
किस विचिन्रता का संसार ! 
निजनता के मानस-पट पर 
«चार बार भर ढंडी-सॉस-- 
क्या तुम्र छिपकर क्रर-काज का 
लिखती हो अकरुण-इृतिद्दाल ! इत्यादि 


इस प्रकार की कविताएँ अरेंगरेज़ी मे ओड्स (0088) कहलाती हैं और 
इन्हें हिन्दी में संबोध-गीति कह सकते है, क्योंकि इनमें कवि किसी वस्तु-विशेष 
को संबोधन करके उसके संबंध में अपने विचारों और भावों, चित्रों श्रौर 
- कल्पनाओं की उ्यंजना करते हैं। इसमे कवि किसी प्राकृतिक वस्तु, किसी 
भाव और विचार, अथवा किसी हरय को भी संबोधन कर सकता है। हिन्दी 
में संबोध-गीतियों की संख्या पर्यात्र है और उनमे कुछ तो बहुत ही उत्कृष्ट 
श्रेणी की हैं। 'प्रसादः के 'किरण?, रूप, वसंतः, 'विषाद”ः और “दीप; 
“निराला? की “यमुना के प्रतिः, 'वासंती?, वसंत-समीर”, 'भिन्नुक”, संध्या- 
सुंदरीर, बहु!, जुद्दी की कली”, 'शेफालिका? इत्यादि और पंत के 'पल्चवः, 
“आँसू?, 'वीचि-विलाउः, 'अनंगः, स्वप्त', 'शिशु?, 'छायाः और “परिवर्तन!, 
हिन्दी काव्य में सवोत्कृष्ट संबोध-गीति के उदाहरण हैं। 

संबोध-गीतियों मे एक दूसरी शैली झुमित्रानंदन पंत के 'बादलः और 
गुरुभक्त सिंह की ओस” में मिलती है जिनमे ओस” और “बादल? स्वयं 
अपनी कथा, अपने भाव और विचार, अपनी सुंदरता इत्यादि अपने मुख 
से कहते हैँ। उदाइरण के लिए गुरुभक्त सिंह की ओस? की वाचालता सुनिए 


फा० १६ 
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मोती घझ्ुकको घतलाते हो, वह कोर है नहीं सजल, 

क्रवित हृदय-सी में सजला हूँ, वन पदल्षव से भी कोमल; 

झाती हूँ झकास से प्रति निशि, छिपता रवि जब अस्ताचल, 

गाकर नौरव ग्रीव नाचती, नहीं अप्परा हैँ चंचल । 

भूपर तुरत लोट जाती हूँ, पवन छेड़ ज्यों ही करता, 

मचत गई तो मचल गईं में उठती है फिर कौन भव्या इत्यादि 
[ छुछुम-छुंज---9० १ ] 


संबोध-गीतियों का सुख्यतम अंग कवि की कल्पना है। वह अपने एक 
अलग संसार की सृष्टि करता है जिसके उपादान, भाव और भाषा सासारिक 
उपादान, भाव और भाषा से बिल्कुल मिन्न हैं। वह अपनी सृष्टि को एक 
बहुत ही सुंदर रूप देता है, उसमें विविध गुणों का आरोप करता है, यहाँ 
तक कि वह सष्टि भी इतनी ही सत्य प्रतीत होने लगती है जितनी कि यह 
बाह्म यूष्टि है। उदाहरण के लिए सुमिन्नानंदन पंत का 'परिवतन? ले लीजिए । 
कवि ने परिवर्तन? को एक सुदर रूप देकर उस पर अनेक गुणों का आरोप 
किया, यहाँ तक कि उसके इस रूप की सत्यता पाठकों के अंतस्तल तक पहुँच 
जाती है और वहाँ एक अमिट छाप लगा जाती है। 
अध्यांतरिक गीति-काव्य/की तृतीय शैली मे कवि अपने को किसी दूसरे 

व्यक्ति, वस्तु अथवा प्रसग में रख कर हृदय की कोमल भावनाओं की व्यंजना 
करता है। इस शैली को हम कवि के “नाठकीय अध्ययन? के रूप में पाते 
हैं, जैसे माखनलाल चत॒वेंदरी अपने सपूत से? शीष॑क कविता में अपने 
को यशोदा माता के स्थान से रखकर श्रीकृष्ण से अपने हृदय का भाव 
प्रकट करते हैं ; 

महल्ों पर कुटियों को वारो, पकवानों पर दूध दही, 

राजपथों पर इुंजें वारो, मंचों पर गोज्षोक मही, 

सरदारों पर ग्वाल भोर नागरियों पर ब्ज-बाल्षायें, 

हीर-द्दार पर वार लाइ़ले वनमात्नी पन-साल्ञायें, 

छीनूंगी निधि नहीं किसी सौभागिनि पुण्य अमोदा की, 

लाल ! वारना नहीं किसी पर गोद ग़रीब यशोदा की। 


इसी प्रकार 'खुला द्वार? में राय कृष्णदात एक असंग में अपने को रख कर. 


का 
| 
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नतिनी सघुर गंध से भीना पवन तुम्हें थपकी देकर, 
पैर घढ़ाने को उत्तेजित बार बार करता प्रियवर ! 
उधर पपीहा बोल बोल कर तुमसे करता है परिद्ास, 
पहुँच द्वार तक झब क्‍यों आगे किया न जाता प॒दु-विन्यास ! 


4 मर ््‌ 4 
धूल धूसरित चरणों का क्या है विचार ! तो है यह भूल, 
जगती तल में और कहाँ मिल्न सकती सुझे स्नेहमय धूल ! 
पद-स्पश से पुण्य-धूत्षि वह शीश चढ़ावेगी चेरी, 
प्रेम-योगिनी होने में बस होगी वह विभूति मेरी। 
फिर इतना संकोच व्यर्थ क्‍यों ! बततलाओो जीवन-अवलम्ध | 
खुला द्वारहै भीतर आओझो, मानो कहा करो न विलस्म । 


प्रेमी प्रेमिका के खुले द्वार तक आ गया है, परंतु उसे भीतर जाने का साहस 
नहीं होता और वह रुक जाता है। प्रेमिका इसे देख लेती है | कवि इस 
प्रसंग में अपने को प्रेमिका के स्थान में रखकर अपनी भावनाओं की बहुत 
ही सुंदर व्यंजनगा करता है। (पुष्प की अमिलाषा? मे माखनलाल चतुर्वेदी 
यदि भाग्यवश एक फूल में परिवर्तित कर दिए. जाते तब उनकी क्या अ्रभि- 
लाषा होती, उसकी व्यंजना करते हैं 


चाह नहीं मैं सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊँ, 
चाह नहीं श्रेमी माला में बिध प्यारी को तत्चाऊँ, 
चाह नहीं सन्नादों के शव पर हे हरि ! डाल्षा जाऊं, 
चाह नहीं देवों के सिर पर चढ़,, भाग्य पर इतराऊँ, 
सुझ्े तोड़ लेना वनमाल्ली ! उस पथ पर देना तुम फेंक, 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जायें वीर अनेक । 


इन नाठकीय अध्ययनों? में कवि अपनी ही व्यक्तिगत और अ्रध्यातरिक भाव- 
नाओं की व्यंजना करता है, केवल अपनी भावनाओं की व्यापकता के लिए, 
अपने को अन्य व्यक्तियों, प्रसगों तथा वस्ठुओं के स्थान में रखता है। इस 
शैली में माखनलाल चतुर्वेदी ने सर्वोत्कष्ट रचनाएँ की हैं। सुभद्राकुमारी 
चौहान, राय कृष्णदास और सियारामशरण गुप्त ने भी इस शैली में सुंदर 
रचनाएँ की हें । 
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इन तीन प्रमुख शैलियों के अतिरिक्त अध्यांतरिक गीति-काव्य की एक 
और शैली रूपकों के रूप में गंभीर और आध्यात्मिक अनुभवों की व्यंजना 
का है। उदाहरण के लिए सियारामशरण गुप्त का 'गूढ़ाशय? शीष॑क कविता 
ले लीजिए | कवि कद्दता है; 


स्वय॑-सुमन देकर न मुझे जब सुमने उसको फेंक दिया, 
होकर क्रुद्ध हृदय अपना तब, मैंने तुमसे हटा त्िया। 


फिर स्पर्धा की भावना से प्रेरित हो सुमन-संचय के लिए उसने कंटक-वेष्टन पार 
कर उपवन में प्रवेश किया। और तब; 


उपयन-भर के श्रेष्ठ सुमन सब, जाफर तोढ़ लिए सहसा जब, 
समम तुम्हारा गृढ़ाशय तब, हुआ विशेष कृतज् हिया। 


इस अनुभव में न तूफ़ान है, न भावों का उद्दाम आवेग, वरन्‌ इसमें एक 
गंभीरता है, शाति है और है विचारशीलता। माखनलाल चत॒वेंदी के 'भेरा 
उपास्य”ः नामक कविता में एक गंभीर आध्यात्मिक अनुभूति की उत्कृष्ट 
व्यंजना रूपक के रूप में हुईं है। इस रूपक पर रवीन्द्ननाथ ठाकुर के एक 
गीति का प्रभाव स्पष्ट है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने इस प्रकार के कितने ही 
रूपक-गीति लिखे, परंतु हिन्दी में इस प्रकार के रूपक-गीति दो ही चार लिखे 
गए.। शायद हिन्दी कवियों की कल्पना और प्रतिभा इस कोटि की नहीं थी। 
जिन दो चार कवियों में इस प्रकार की प्रतिभा थी भी उन्होंने गद्य-गीतों को 
ही इसका माध्यम बनाया, पच-गीति को नहीं। राय इृष्णदास की साधना? 
तथा वियोगी हरि को 'तरंगिणी”ः और “अंतर्नांद? में गद्य-गीतों में ही इस 
प्रकार की व्यंजना हुईं है। 


(४७) अन्य काव्य-रूप 

मुक्तक, प्रबंध और गीतियों के अतिरिक्त आधुनिक हिन्दी में दो और 
काव्य-रूप-नाटक-काव्य ([0/977900 20०४9) और गीत (50०7४०)-- 
मिलते हैं। नाटक-काब्य हिन्दी में कोई नई चीज़ नहीं है। भक्तिकाल और 
रीतिकाल में भी नाठक-काव्य लिखे गए ये जिनमें रामायण महानाटकः, 
(विशान-गीता? और 'देव-माया-प्रपंच” बहुत प्रसिद्ध हैं। नरोत्तमदास का 
धुदामा-चरित्र? भी एक नाटक-काव्य है। परठ आधुनिक नाटक-कान्यों की 
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शैली रीतिकालीन नाटक-काव्यों की शैली से भिन्न है। इनमें प्रवाह अधिक है 
और चरित्र-चित्रण का सफल प्रयास पाया जाता है। मैथिलीशरण गुप्त का 
“अनघ! और 'लीला?, सियारामशरण गुप्त की 'कष्णा?, आनंदिप्रसाद भीवास्तव 
की 'काँकी? और सूर्यकात त्रिपाठी “निराला? का 'पंचवर्टी-प्रतंग? कुछ सुंदर 
नाटक-काव्य हैं। काव्य की दृष्टि से इनमें कोई विशेषता नहीं है, केवल 
कथनोपकथन और स्वगत-भाषण के रूप में कविता में नाव्कीय चरित्र- 
'वित्रण का प्रयास किया गया है। कहीं कही कुछ महत्‌ छयों भे भावावेगों 
की व्यंजना उच्च कोटि की हुई है। उदाहरण के लिए आ्रानंदिप्रखाद भीवास्तव 
की 'भाँकीः से नूरजहाँ की भाँकी लीजिए. जब वह मृत्यु-शैया पर अपनी 
पुत्री लैला से बिगड़कर कह्दती है; 


पतन, भज्ञा फिर पतन कहा था किसलिए ! 
समझती है क्या मुझको हे बाक्तिके! 
जैसे दिनकर ज्योतिपुंज संसार को 
करता है नित दान, उसी विधि मैं स्वयं 
देती आई हूँ प्रकाश संसार को, 
मुकको कोई क्‍या अकाश देगा भल्षा ! हृत्यादि 
श्रथवा 'पंचवर्टी-परसंग? में शूपंनखा राम से बिगड़कर कहती है; 
घिक है नराघम तुमे, 
वंचक कहीं का श, 


विम्ुख किया तूने उसे 
आईं जो तेरे पास 


घाव से 
अ्रपैण करने के लिए जीवन-योौवन नवीन । 


गीत हिन्दी में बहुत द्वी कम लिखे गए। 'प्रसादः, गोविन्दवल्लभ पंत, 
“उग्र! इत्यादि ने नावकों में कुछ थोड़े से गीत लिखे। “निराला? ने कुछ 
स्वतंत्र गीत भी लिखे। उदाहरण के लिए, 'परिमल? से एक गीत लीजिए; 
दूत, भ्रत्षि, ऋतुपति के आए। 
फूट इरित पत्नों के उर से स्व॒र-सप्तक छाए। ! 
दूत, अति, ऋतुपति के आपु। ,, ,; 
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काँप उठी विटपी, यौवन के 
प्रथम कम्प मिस, सन्‍्द्‌ पवन से, 
सहसा निकल लाज-चितवन के 
भाव सुमन छाए। 
दूत, अति, ऋतुपति के आए । 


इन गीतों में गीतियों से केवल एक ही विशेषता होती है कि ये गीतियों की 
श्रपेज्ञा अधिक गेय होते हैं और इसी कारण इनमें लय और संगीत पर बहुत 
अधिक ध्यान दिया जाता है। 


छ्द्‌ 
छुंदों की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी साहित्य में तीन महत्वपूर्ण परिवर्तन 
मिलते हैं। पहला परिवतन तो रीतिकाल तथा उन्नीसवीं शताब्दी के 
ब्रजमाषा-कवियों के कुछ विशेष छुंदों--दोहा, कवित्त, सवैया---के प्रति 
अनुचित पत्षपात ओर शेप अन्य अनेक छुंदों के प्रति उदासीनता के विरुद्ध 
केवल असंतोष की एक लददर थी निसके फल-स्वरूप आधुनिक कविता में 
विविध प्रकार के अगशणित छुंदों का प्रयोग किया गया। जगन्नाथदास 
रज्ञाक?ः और सत्यनारायण कविरक्ञ ने नंददात की 'रासपंचाध्यायी? के 
रोला छुंद का पुन/प्रयोग किया और कविरत्ञ ने नंददास के '“भ्रमरगीत” में 
छुंद का प्रयोग अपने “भ्रमरगीत? में किया। अन्य विविध मात्रिक 
छुंद-+गीतिका, दरिगीतिका, वरवै, सोरठा, छुप्पय, ताटक, सार, राधिका 
चौपाई, चौपई और रूपमाला आदि का प्रयोग बढ़ने लगा। वर्शिक छुंदों 
का भी प्रयोग ज़ब वढ़ा। अयोध्यासिंद उपाध्याय ने तो 'प्रिय-प्रवासः महाकाव्य 
केवल वर्णिक छुंदों में ही लिखा | हृतविलम्ित, शिखरिणी, शादलविक्रीडित 
इंद्रवज़ा, उपेन्द्रजजा, मालिनी, त्रोदक और ख्घरा इत्यादि सभी वर्णिक 
छुंद प्रयुक्त हुए। मैथिलीशरण गुप्त ने 'पत्रावली? और 'शकंतला? में, तथा 
कन्देयालाल पोद्दार, राय देवीग्रसाद पूण”, महावीरप्रचाद द्विवेदी, रामचरित 
“उपाध्याय और अन्य अनेक कवियों ने अपनी स्फूट कविताओं में वर्णिक 
छुंदों का प्रयोग किया। वर्णिक इत्तों के अंत्यानुप्रास के संबंध में दो भिन्न 
मत थे। मैथिलीशरण गुप्त वर्णिक इत्ों में भी अंत्यानुप्राण रखते थे, परंतु 
अयोध्यासिंद उपाध्याय वर्णिक छुंदों में अंत्यानुप्राण आवश्यक नहीं समझते 
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थे, क्योंकि संस्कृत कविता में वर्शिक इत्त अतुकात होते हैं। मुक्तक इत्त 
में कवित्त और उसके सभी सेदों का प्रयोग किया गया। नायराम “शंकर! 
ओर गोपालशरण सिंह ने खड़ी बोली मे सुंदर कवित्त रचे और जगन्नाथदास 
(त्ञाकरः ने ब्रजमाषा में सुंदर कवित्तों की रचना की | 
हिन्दी और संस्कृत इत्तों के अतिरिक्त उद वहों का भी प्रयोग हुआ। 

पहले पहल घनानंद ने उद्द बहों में हिन्दी कविता लिखी थी। दृरिश्चंद्र और 
प्रतापनारायण मिश्र ने भी उद बहों मे कुछ कविता की, परंठु लाला भगवान- 
दीन, अयोध्यातिंह उपाध्याय और गयाप्रसाद शुक्र 'निशूल्लः ने उ् बहों का 
अधिक प्रयोग किया। वीर-पंचरत्ः म लाला भनवानदीन ने उ्द बहों का 
सफल प्रयोग किया | उनकी भाषा सी उद- मिश्रित थी इससे उनका उद 
छुंदों का प्रयोग समुचित ही हुआ, जैसे 

यह कह के तम्क ताव से भाल्ते को संभाला, 

भुज-दूयड के बल तोल किया वार निरात्ा, 

बस छोड़ दिया मान पै इक सॉप सा कात्ा, 

डस पाता तो बस उम्र का भर जाता पियाला। इत्यादि 


इसी प्रकार अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय के चौपदे और छुपदे उढ़ूँ वह में लिखे 
गए. | उदाहरण के लिए : 

उमगों भरा दिल्ल किसी का ये हूटे, 

पत्न८ जॉय पॉसे मगर छुग न पूछे, 

कभी संग निजञ्ञ संग्रियों का न छूटे, 

हमारा चल्नन घर हमारा व लुठे, 

सगगों से सगे कर न लेदें किनारा, 

फटे दिल मगर घर न फूटे दहमारा। 


इनके अतिरिक्त अनेक कवियों ने उदू पच्-शैली मे भी छुंद-स्वना की | 
निकट निरीक्षण से पता चलता है कि संस्कृत वर्णिक दूत्तों के लिए भाषा 
भी संस्कृत-गर्मित, तत्सम शब्द तथा समास और संधियों से संपूण चाहिए। 
इसीलिए अयोध्यासिंह उपाध्याय ने, जो इस प्रकार संस्क्ृत-गर्भित भाष। अच्छी 
तरह लिख सकते थे, उंस्क्रत इत्तों का सफलतापूर्वक निर्वाह किया, जैसे 
रूुपोद्यान अफुरल-आय कल्षिका राकेन्दु-बिम्बानना । 
तन्वंगी कज्ञहासिनी सुरस्तिका क्रीढ़ा-कल्षा-पुत्तत्री ॥ 
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शोभा-वारिधि कौ अमूल्य मणि सी लावण्य-लीलासयी । 
श्रीराधा झदुभाषिणी सुगहगी भाधुय॑-सन्सूर्ति, थी॥ 


परंतु सत्यशरण रूड़ी, मैथिलीशरण गुतत और अन्य अनेक कवि जिन्होंने 
तक्षव शब्दों से पूर्ण सरत साधारण समासरहित भाषा में वर्णिक इत्तों का 
प्रयोग किया, पूर्य॑त। असफल रहे। उदाहरण के लिए सत्यशरण रवूड़ी का 
एक वर्णिक इत प्रस्ात-प्रभा? कविता से लीजिए : 


आते हैं दिननाथ प्योम-पृथ में प्राची दिशा से अहो ! 
लाते हैं सुख सम्पदा जगत की सौभाग्य-शान्तिच्छटा | 
आनंद-प्रिय-मित्र के उदय से, पाते सभी जीव हैं , 
पूजा में रत है समस्त जगत-प्रोत्साह आह्ाद से। 
[सिरस्वती, सितम्बर १९०५| 


इस पद्म में आनंद-प्रिय-मित्र” को एक शब्द मानकर उच्चारण करना 
पड़ता है नही तो '“द” लघु हो जाता है और छुंद की गति में अ्रतर आ जाने 
से वृत्त अ्रशुद्ध दो जाता हे। उसी प्रकार 'जगत-प्रोत्ताह” का भी एक शब्द 
की भाँति उच्चारण करना पड़ता है जब कि वे हिन्दी उच्चारण के अनुसार 
दो पएृथक्‌ शब्द हैं। 
इसी प्रकार उदू' बह मुद्दावरेदार उदृ-मिश्चित साधारण बोलचाल की 
भाषा में ही अच्छी तरह ढल सकते हैं। उदू बहो का आधार केवल उनकी 
“लय! अथवा '“तज़” है, उनमे मात्राओं की संख्या, अथवा वर्यों का दीघ-लघु- 
क्रम कुछ भी नहीं होता । परंतु हिन्दी का छुंद मात्राओों के आधार पर चलता 
है। उद्‌' बह में शब्दों की मात्राएं, छुंद के लय के 'कारण मिन्न होती रहती 
है और इसी कारण उनके उच्चारण में अ्रतर पड़ता रहता है, जैसे ; 
, ही, मैंने जब तुझे चाहा, तो दिज्न का खोल के ताजा; 
पै, तू ने जब बना ढदाहा, भो मटियामेद कर डाला । 


इस पथ में ओर मेंदो मात्राएँ हैं, परंतु वह की लय? की रक्षा के लिए, 
इसमें केवल एक मान्ना-काल लगना चाहिए. और इसलिए. इसका उच्चारण 
'अ! की माँति होना चाहिए। उसी प्रकार 'तोः और 'ैः जिनमें प्रत्येक में 
दो दो मानाएँ हैं, (त” और 'प? की भांति उच्चरित होते हैं| संस्कृत और 
हिन्दी में छुदों का आधार मात्रा है जिसके कारण प्रत्येक शब्द का उच्चारण 
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श्र उसके उच्चारण करने का समय निश्चित है, परंतु उर्द वहों की लय की 
रक्षा करने के लिए उस निश्चित उच्चारण और समय में फेरफार करना पड़ता 
है, इसी कारण संस्कृत तत्सम शब्द उद वहों में सफलतापूर्वक प्रयुक्त नहीं 
हो सकते | 

केवल हिन्दी के मात्रिक छंद, कवित्त और सवैया ही सरत और शुद्ध 
साहित्यिक भाषा में अच्छी तरह लिखे जा सकते हैं| मैथिलीशरण गुप्त की 
हरिगीतिका और योपालशरण छिंह के कवित्त इस वात के साह्ञी हैं| 

उर्द बहों के अतिरिक्त हिन्दी में बंगला का 'पयारः और अगरेज्ञी का 
उॉनेटः भी प्रयुक्त हुआ; परंतु इनका प्रचार बहुत ही कम हुआ। केवल 
बहुत ही थोड़े कवियों ने कहीं कहीं इनमें केवल प्रयोग के रूप मे रचना की। 
धपयारः हिन्दी के मुक्तक छंंदों के बहुत निकट है इसलिए इसका प्रयोग हिन्दी में 
सरलतापूर्वक हुआ, परंठ सॉनेट” की केवल चोदह पंक्ति-संख्या और कहीं 
कहीं उसका केवल अंत्यानुप्रास-क्रम ही लिया गया । कमी कभी तो चौदह 
पंक्तियों के साधारण छुंद को ही चदठ॒दशपदी कहा गया है। अयोध्यासिह 
उपाध्याय ने एक चतुदशपदी लिखी जिसकी प्रथम वारद पंक्तियाँ रोला छुंद की 
थीं और उनका अंत्यानुप्रास-क्रम मी हिन्दी के रोला जैसा ही था, केवल अश्रंतिम 
दो चरण शष् मात्रा के थे और इनका अंत्यनुप्रास आपस में मिलता था। 

इतने प्रकार के विविध छुंदों का प्रयोग हिन्दी में किसी विशेष उद्देश्य 
से नहीं हुआ, केवल विविध प्रकार के छंद लिखने के लिए ही वे लिखे गए। 
. किसी नए छुंद की सृष्टि नहीं हुई और न प्रतिष्ठित नियमों में कोई विशेष 
परिवतन ही हुआ | परंतु क्रमशः जव हिन्दी में मुक्तक-काव्य के अतिरिक्त 
प्रबंध-काव्य और गीति-काव्य भी लिखे जाने लगे तव एक नई वात यह शात 
हुई कि हिन्दी में पद्चवद्ध-काव्य (908722-?0०४४०) के लिए तो असंख्य 
छुंद हैं, परंतु प्रवंधकाव्य की अवाध गति और गीति-काव्य के संगीत 
के लिए छुदों का एकात अभाव है। गीति के लिए हिन्दी मे केवल 
पद था और वह भी उतना उपयुक्त नही था जितनी कि उदू की ग्रज़ल 
और लोक-गीत की लावनी। पहले तो हिन्दी कवियों ने गीति के लिए 
ग़ज़ल और लावनी का ही प्रयोग किया, परंतु फिर उन्हें ज्ञात हुआ कि 
गीति के ज्ञिए. छुंदों मे मात्राओं अथवा वर्यों' की संख्या और उनका 
दीघ-लघु-कम उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि अंत्यानुप्राउ-करम । 
यदि ग़ज़ल और लावनी के अत्यानुप्रास-क्रम का हिन्दी के किसी छुंद मे 
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आरोप किया जाय तो गीति-काव्य के उपयुक्त लय और उठंगीत की सृष्टि 
हो सकती है। इसी विचार के आधार पर “शंकरः ने कितने द्वी नए छुंद्ों की 
सृष्टि की जिनमें प्रत्येके चरण तो हिन्दी के भात्रिक अथवा वर्णिक छांदों 
के होते, परंतु उनका अंत्यानुप्रास-क्रम गृज़ल अथवा लावनी का होता। अस्त, 
उन्होंने कलाधरात्मक राजगीत नामक छुंद की सृष्टि की जिसका प्रत्येक 
चरण १६ मात्रा का कलाधर छुंद होता था, परंतु उसका अंत्यानुप्रास-क्रम 
ग़ज़ल का (अ ञ्र, ब अ, स अ, द अ इत्यादि) दोता | इसी प्रकार शुद्धगा- 
त्मक राजगीत, भुजंग्यात्मक राजगीत, रुचिरात्मक राजगीत, सुभनात्मक राब- 
गीत इत्यादि नए छुद बने । इसी प्रकार हिन्दी छुंदों के चरण और लावनी 
का अंत्यानुप्रास-क्रम (अश्र,अ्र अर, बव) लेकर “शंकर? ने मायात्मक 
लावनी वनाई। मैथिलीशरण गुप्त ने स्वर्-संगीतः, स्वर्ग-सहोद्र” इत्यादि 
गीतियों मे हिन्दी के भिन्न-मित्र वर्शिक और मात्रिक छुंदों में लावनी के 
अंत्यानुप्राउ-क्म का आरोप किया लक्ष्मणसिंह 'मयक? ने अपने “गेय गीतों? 
में इसी क्रम का पालन करके नए. छुंद लिखे, जैसे : 

भरत भारत को अपनाइये | (टेक) 

सफलता ध्रुव थेयें जहाँ, वहीं, 

विफल यत्ष न हो सकते कही, 

तन्रिदिव नंदनकानन है यहों, 

मरण जीवन के रण में नहीं। 

पतन से इडरिये न बडराइये, 

भरत ! भारत को अपनाइये | 

नाथ्राम 'शंकरः ने दा छुंदों के मिश्रण से मी कुछ नए छुंद बनाए। 

उन्होंने श्रन्य छुदों के चार चरणों के साथ मिलिन्दपाद के दो चरण 
मिलाकर और उनका श्रत्यानुप्रास-क्रम लावनी (अ्रश्नश्रश्नबब) का सा 
रखकर अनेक नए छुद बनाणए। उदाहरण के लिए! उनका त्रोव्कात्मक 
मिलिन्दपाद देखिए : 

बस भारत का रस भ्रग हुआ। (टेक) 

अघ-दोष वसंत निदाघ बने, 

रुज भय दुकाल विहंग घने, 

पुर पत्तन कानन फूज्न रहे, 

परिवार फल्ली फल झूल रहे, 
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कलि-शासव सच मतंग हुआ, 
बस भारत का रस-मंग्र हुआ 


इसमे प्रथम चार चरण त्रोटक (४ सगण) के हैं और अंतिम दो मिलिन्दपाद 
के और अंत्यानुप्रा-क्रम लावनी कासा (अञ्र, बब, स स-स टेक) है। 
इसी प्रकार उन्होंने भुजंगप्रयातात्मक मिलिन्दपाद, कलाघरात्मक मिलिन्दपाद, 
निविरात्मक मिलिन्दपाद इत्यादि अनेक छुंद बनाए। कुछ नए छंद उन्होने 
लोक-गीत से भी लिए, जैसे कजली | माधव शुक्न और श्रीधर पाठक ने लोक- 
गीत और आम्य गीत के कितने ही छुंदों का प्रयाग अपनी कविता में किया । 
प्रबंध-काव्य के लिए भी छुंदों में परिवतन की आवश्यकता हुईं। सस्क्ृत 
बूत्तो से अंत्यानुप्रास नहीं दोता था, परंतु हिन्दी में काव्य के लिए अंत्या- 
नुप्रास एक अत्यावश्यक अंग माना गया था। प्रबंध-काव्य में शअत्यानुप्रास 
केवल एक बाधा और बंधन स्वरूप है, क्योंकि इसमे प्रवाह और गति ही 
काव्य का मुख्य अंग है ओर अंत्यानुप्रास इस प्रवाह में पत्थर के टुकड़ों की 
भाँति वाधक है। उदाहरण के लिए 'जयद्रथ-बंध” का एक छुंद लीजिए; 


कर पुणय दर्शन भत्त्युत भगवान का निज्ञ गेह में । 
कुतकृत्यता मानी ग्रिरिश ने मप्त हो सुस्नेह में ॥ 
फिर नम्नता से आगमन का हेतु जब पूद्दा अहम ! 
हरि ने कथा कह पार्थ-प्रण की पाशुपत के हित कहा ॥ 


यहाँ 'अरह्य? शब्द विल्कुल व्यय है और पद्य का अरथ॑_भी इससे नष्ट होता है, 
परंतु फिर भी अंत्यानुप्रास के लिए यह अत्यंत आवश्यक है| कभी कभी तो ठुक 
के लिए शब्द विकृत भी किए जाते हैं और फिर शब्दों पर इतना अत्याचार 
करने पर भी प्रबंध-काव्य में तुक से कोई सौन्दय नहीं बढ़ता, प्रवाह घटता ही 
है। अतएव प्रबंध-काव्यों में अंत्यानुप्रास की कोई आवश्यकता नहीं, फिर 
भी परपरा की अवहेलना करना कठिन होता है | अयोध्यासिंद् उपाध्याय ने 
धप्रेय-प्रवाटः फे लिए वर्णिक छुंद चुने और संस्कृत परंपरा के अनुसार 
अंत्यानुप्रास नहीं रखा, परंतु अपने छोटे छोटे प्रबंध-काव्यों म, जहाँ उन्होंने 
मानिक छुंद लिखे, अंत्यानुप्रासों का सम्मान किया । जयशंकर प्रसाद ने ही 
पहले पहल प्रेम-पथिक” में अतुकात मात्रिक छुंद लिखकर काव्य-परपरा 
की अवदेलना की। उनके पश्चात्‌ रूपनारायण पाडेय, सियारामशरण 
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गुप्त और सुमिन्नानंदन पंत ने प्रबंध-काव्य में अरतु्कांत मान्निक छुंदों का 
प्रयोग किया | 

अतुकात मात्रिक छुंदों के अतिरिक्त बंगला पयार के अनुकरण में हिन्दी 
के मुक्तक छुंद कवित्त के आधार पर कुछ अतु॒कांत भुक्तक छुंदों का आविष्कार 
किया गया जो प्रबंध-काव्यों के लिए अत्यंत उपयुक्त प्रमाणित हुए। श्रीपर 
पाठक के 'साध्य-अटन? कविता का छुंद इस ढंग का प्रथम छुंद हे। रवीन्द्र- 
नाथ गक्कर के गीतों के अनुवाद में गीरिधर शर्मा ने एक इसी प्रकार 
का नया छुंद बनाया, परंठ सबसे सुंदर, प्रवाहपूर्ण और उपयुक्त छुंद 'मधुप? 
(मैथिलीशरण गुप्त) ने माइकेल मधुसूदन दत्त के 'मेघनाद-बध! और 
धीरागना? काव्य के अनुवाद में प्रस्तुत किया। इस छुद के प्रत्येक चरण में 
१५ वर्ण होते हैं जिनमे दीध और लघु वर्णा का कोई क्रम निश्चित नहीं। 
परतु साधारणुतः प्रत्येक चरण मे ६ से £ तक दीघ अथवा लघु वर्ण हंते 
हैं। कमी कभी किसी किसी चरण मे १० दीर्घ या लघु बण भी मिल जाते 
हैं, परंठु ऐसा बहुत कम होता है । 

छायावादी कवियों ने छुंदों में तीतरा परिवतन उपस्थित किया । स्वछुद- 
बाद के द्वितीय उत्थान-काल में जब संचेतन कला की विजय हुईं तब संगीत 
और चिन्र-व्यंजना के साथ भावों के बाह्य आवरण - छुदों - में भी परिवर्तन 
हुए। ये परिवर्तन सुमित्रानदन पत औ्रौर सूयंकात निपाठी “निराला? ने किए। 
सुमित्रानंदन पत ने अपनी “उच्छास,” आँसू! और “परिवर्तन! नामक कविताश्रों 
में पदों की मान्राश्रों में स्वच्छुंदतापूवक परिवततन किए | कभी कभी तो प्रति 
एक या दो चरणों के पश्चात्‌ मात्राओ में परिवतन मिलता है, जैसे 


हाथ | सेरा जीवन, ४ (११ मात्रा ) 
प्रेम औओ ऑसू के कन ! (१३ ,, 
आह, भेरा अक्षय - धन, (१३ ,, 
अपरिमित सुंदरता औ मन ! (१४ ,, 


--एक चीया की रदुन्‍संकार | (१६ ,, ) 
कहाँ है सुंदरता का पार! (१६ » ) 
तुम्हें किस दर्पण में सुकुमारि!_ (१६ + ) 

दिखाऊँ में साकार (१२ ,, ) 


यहाँ एक ही छुद में पहला चरण ११ मात्रा का, दूसरे ओर तीसरे १३ मात्रा 
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के, चौथा १५ मात्रा का, पाँचवें, छुठे, और सातवें १६ मात्रा के और अंतिम 
वरण केवल १२ मात्रा का है। यहाँ एक ही पद्म में पाँच भिन्न प्रकार के 
छुंद मिलते हैं, और कहीं कहीं पद्य पर पद्य एक ही छुंद में चले जाते हैं। 
कभी कभी चार चरण के पद्य में एक चरण अन्य तीन चरणों से भिन्न कर 
दिया गया है, जैसे 
झूँदु पत्रकों में प्रिया के ध्यान को, (१६ मात्रा ) 
थाम ले अरब, हृदय | इस आह्यग को (१६ ,, ) 
त्रियुवन की भी तो श्रीभमर सकती नहीं (२१ ,, ) 
प्रेयसी के शून्य, पावस-स्थान को। . (१६ ,, ) 


इसमे पहले, दूसरे और चौथे चरण १६ मात्रा के पीयूषवर्षी हैं, केवल तीसरा 
चरण २१ भानत्रा का है। दो मिन्न छुदों को मिलाकर एक छुंद बनाने का 
प्रय्ष तो पहले भी द्वो चुका है, परंतु वहाँ चरणों की मात्रा में अंतर और 
परिवर्तन किसी नियम के आधार पर चलते हैं, केवल कवि की इच्छा पर नहीं, 
परंतु यहाँ कोई निश्चित नियम नहीं हे | इसी कारण इसे कवि ने 'स्वच्छुंद- 
छुंदः नाम दिया हे। यद्द “निराला? के मुक्त-छुंद से भिन्न है | 

इस प्रकार के परिवर्तन मनमाने ढंग से नही किए गए, हैं, वरन्‌, इसके 
पीछे कान्य-साहित्य का एक यूढ़ सिद्धात छिपा है | संस्कृत आचार्यों ने कई 
सो वर्ष पहले ही इसका पता लगा लिया था कि कुछ विशेष रसों की व्यंजना 
के लिए कुछ विशेष छुंद बहुत उपयुक्त होते हैं। करण रस के लिए. मालिनी 
छुंद बहुत द्वी उपयुक्त होता है। हिन्दी का छुप्पय वीर रत के लिए और 
सवैया श्ंगार रस के लिए, ठीक बैठता है। प्राचीन समय में जब्‌ रस स्थायी 
भाव, आलंबन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुसाव और संचारी भावों के 
सम्मिभण से प्रस्तुत होता था तव वह कुछ देर तक स्थायी वना रहता था और 
इसी कारण एक उपयुक्त छुंद का प्रयोग संभव द्वो पाता था, परंतु अब कवि के 
भाव इतने मिश्चित हो गए हैं कि उनमें कितने दी विरोधी रसों के भाव एक ही 
मे गुथे रहते हैं| कमी कभी कबि के भाव में अदुतत, श्“ंगार और करुण तीनों 
का सम्मिश्रण रहता है और इसलिए उस भाव की उपयुक्त कलापूर्ण ब्यंजना 
के लिए तीन भिन्न छुंदों का प्रयोग आवश्यक हो जाता है। इसी कठिनाई 
को दूर करने के लिए. कवि ने भावों और रसों को उपयुक्त छुंदर मे प्रकट करने 
के लिए, स्वच्छुंद-छुंद का आविष्कार किया नितके फल-ल्वरूप रस ओर 
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भाव के परिवर्तन के साथ छुंद्र भी परिवर्तित होने लगा। कभी कसी ती भाव 
ओर रस इतनी शीमता से वदलते हैं कि प्रत्येक चरण अथवा दूसरे तीसरे 
चरण के पश्चात्‌ छुंद वदलना पड़ता है श्रोर कभी कमी श्रनेक पत्मों तक 
बदलने की आवश्यकता ही नहीं पड़ती | भावों की गंभीरता और एक ही 
भाव के अंतर्गत अन्य विविध भावावेगों के समय, अनुपात ओर संबंध से ही 
यह निश्चित किया जा सकता है कि कव ओर किस प्रकार छुंदों की मात्रा 
में परिवर्तन किया जांय | पत का खच्छुंढ-छुंद ही वास्तव में आधुनिक 
कविता के मिश्र भावों को उपयुक्त और कलापूर्ण छुंदों में व्यंजित करने का 
एक मात्र साधन था | 

स्वच्छुंद-छुंद में कहीं कही किसी चरण को अधिक महत्वपूर्ण तथा 
प्रभावशाली बनाने के लिए छोटा श्रथवा बड़ा कर दिया जाता है, जैसे 


श्राह त्रचपन का कोमल गाल, 

जरा का पीला पात, 
चार दिन सुखद चॉदनी रात, 
और फिर अन्धकार अज्ञात । 


इस पद्च में दूसरे चरण में चार मात्रा कम हैं और इस आकत्मिक तोड़ के 
कारण उस चरण में अधिक प्रमावशालिता (2977०879) आ गई है। 
कहीं कहीं जिहा को विश्राम देने के लिए. ही कोई चरण छोटा वना दिया 
जाता है। यह साधारणतः ढो मित्र छुंढों को मिलाने के लिए वीच में रख 
दिया जाता है, जैसे 

रेंगीले,  गीले फूलों-स 

अधखिल-भाषों से अद्युदित 

बात्य-सरिता के छूलों से 


खेलती थी तरंग सी नित। 
“इसी में था असीस अवसित ! 
मधघुरिमा के भघुसास ! 


मेरा मइुकर का-सा जीवन, 
कठिन कर्म है, कोमल दे मन ! 


यहाँ १५ मात्रा और १६ मात्रा के दो छुंदों के बीच में १२ मात्रा का एक 
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छोग या चरण 'मधुरिमा के मधुमासः रख देने से एक छुंद से दूसरे छुंद 
में बदलने के पहले जिह्ना को थोड़ा सा विश्राम मिल जाता है। कमी कभी 
छुंद की एकस्वरता (१०7००) मियने के लिए भी किसी चरण को 
छोटा बड़ा कर दिया जाता है। 
पंत ने अपनी सूक्म कलात्मकता और भावों की उपयुक्तता के अनुरोध 
से चरणों की मात्रा मे विविध परिवर्तन किए, परंठु उनके इस खच्छुंद-छुंद 
में साधारण कवियों को 'निरंकुशाः कवयः का अधिकार मिल गया और 
वे कला और भाव की उपयुक्तता का अनुरोध ताक में रख मनमाने ढंग से 
चरणों की मात्राएँ घटाने बढ़ाने लगे | अधिकाश कवियों में कला की भावना 
थी ही नहीं; भाव और रस की व्यंजना भी वे उपयुक्त छुंदर में नहीं करना 
चाहते ये; उनका उद्देश्य तो छुंदों के अंकुश से स्वतत्र होकर काव्यं-प्रलाप 
करना मात्र था| ऐसे ही कवियों के स्वच्छुंद-छुंद को समाल्ोचकों ने 'रबड़- 
छुंद!, 'केचुआ छुंदः कंगारू छंद! नाम देकर इसे दास्यास्पद बना दिया। 
“(निराला ने सबसे पहले मुक्त-छुंद (7४७६-५७४७६) का हिन्दी में प्रयोग 
किया | उनके अधिवास? से एक छुंद लीजिए; 
कहो (-- 
मेरा अधिवास कहाँ ! 
क्या कद्दा--रुकती है गति जहाँ। इत्यादि 


कवि ने मुक्त-छुंद के रूप में प्रतिष्ठित नियमों के विरुद्ध विद्रोह किया और 
अपने भावों की ख्तंत्र व्यंजना करने के लिए अत्यधिक स्वतंत्रता का उपयोग 
किया | हृदय में जब काव्य की भावना जाग्नत्‌ हो उठती है तब जितने विचार 
अथवा भाव उठते हैं उनमें एक प्रकार की स्वाभाविक लय (|९॥ ५४७४७) 
होती है जो छंद की लय से भिन्न है| इन भावों की छंद में व्यजना करने के 
लिए. कवि माव-लेय को छुद-लय के भीतर लाने के ल्लिए उसे विक्ृत कर 
देता है। उदाहरण के लिए पंत का एक छुद लीजिए; कि 

और भोले प्रेम | तुम क्या हो बने न्‍ 

घेदना के चिकल हाथों से ! जहाँ ' 

सूमते, गज से .विचरते दो, वहीं, 

आद है, उन्माद है, उत्ताप है। ४ 
इसके विविध भाव-लय इस प्रकार हैं: 
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और सो्े प्रेम ! 
तुम क्या हो बने वेंद्ना के विकल हाथों से, 
कूमते, गज्ज से चिचरते हो जहाँ, 


श्राइ है, उन्माद है, उत्ताप है। 


इन पाँच भाव-लयों को छुंद के आवरण में लाने के लिए कवि को कहीं 
एक भाव-लय के कई टुकड़े करने पड़े हैं और कहीं दो तीन भाव-लय 
एक ही चरण में मर दिए गए हैं। साधारण उपमा की भाषा में कद्दा जाय 
तो यह कहां जा सकता है कि एक ही नाप के कोट में कहीं कहीं तो दो तीन 
आदमी एक ही कोट के अदर दस दिए जाते हैं और कहीं कहीं एक कोट 
किसी मोटे आदमी का आधा अंग भी नहीं ढेंक पाता। “निराला? को 
अपने भाव-्य बहुत प्यारे हैं, इसी कारण उन्होंने छंदों को भाव-लय के 
अनुरूप काँट छाँट करने की सोची और भाव-लयों के अनुरूप मुक्त-छुंद 
की योजना की। 

धनिराला? के अनुकरण में कितने ही लोगों से इस मुक्त-छुंद का सफल 
प्रयोग किया। सियारामशरण गुप्त, मोहनलाल महतो, रामनाथ 'सुमन!, 
शातिप्रिय द्विवेदी और गुलाब” ने अनेक सफल रचनाएँ मुक्त-छुंद में कीं। 


काव्य की भाषा 

बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में ही कविता की भाषा अजमाषा से खड़ी 
बोली दो गई थी। खड़ी बोली अ्रव तक केवल साधारण बोलचाल की भाषा 
थी और यथपि वह उन्नीसवीं शताब्दी में दी गद्य की भाषा हो गई थी, परंतु 
फिर भी उसमें शब्दों का बहुत अभाव था, क्योंकि गद्य में भी साहित्यिक गद्य 
बहुत ही कम लिखा गया था। स्वयं त्रजभाषा का भी शब्द-भंडार बहुत ह्दी 
सीमित था और जो कुछ था भी वह उन कवियों की कमाई थी जिन्होंने जन्ममर 
लौकिक *ंगार का ही व्यवसाय किया था। परंठ जब बीउवी शताब्दी में काव्य 
के विषय और उपादान, रूप और शैली मे श्रभूतपूर्व उन्नति हुईं तो भाषा का' 
संकुचित शब्द-भंडार बहुत ही हुच्छ॒ जान पढ़ा। इसके फल-ल्वरूप अन्य 
भाषाओं--संस्कृत और उर्द--से शब्द लिए गए, शगरेज़ी शब्दों से रपातर किए 
गए. और कभी कभी बोलचाल की भाषा से भी शब्द लिए गए। एक अ्रछुत 
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बात यह हुईं कि जहाँ गद्य में बंगला से अगणित शब्द लिए गए वहाँ कविता 
में बंगला शब्द का ऋण कुछ भी नहीं है। वास्तव में संस्कृत और उद्ू का 
शब्द-मंडार ही हमारे लिए पर्यात्र था। अयोध्यासिंह उपाध्याय, गयाप्रसाद 
'सनेही! और लाला भगवानदीन ने श्रपने उदूँ वहों में उदं ओर 
साधारण बोलचाल की भाषा का प्रयोग अ्रधिकता से किया। अ्रयोध्यासिंह 
उपाध्याय लिखते हैं 

आँखों को दे खोल, भरम का परदा टाले 

जी का सारा मैल कान को फुक निकाले। 

गुरू चाहिये हमें ढीक पारस के ऐसा 

« जो लोहे को कप्तर मिटा सोना कर ढात्े। 


गयाप्रसाद शुक्ल लिखते हैं ; 
याद आईं घतन की हमें जब कभी अत्नबारों सो यह चर्मेतर होगई, 
ज़्न घरसा किया, दिल पै बिजली गिरी, हाथ ! हालत हमारी वतर होगई। 
और भी 
रीढिज्ञ भी पापढ़ बेल चले, फिर खेल पुराना खेल चले 
पुरज्ञों में दे वे तेल चत्ते, नौकरशाही की रेल चले। 
भारत के प्यारे जेल्ल चलने । इत्यादि 
इन छुंदों मे 'भरम?, फूँक', कसर”, 'पापड़ बेल चले? इत्यादि शब्द साधारण 
बोलचाल के हैं; “अन्रेबाराँ?, 'चश्मेतर', 'बतन?, 'हालत?, 'वतरः इत्यादि शब्द 
उदू' और फारसी-के हैं और 'रेल? तथा नौकरशाही? अंगरेज़ी अथवा अंगरेज्ी 
से बने शब्द हैं। इसी प्रकार लाला भगवानदीन 'बीर-प्रताप? में लिखते हैं ; 
प्रताप य सुव मान की अभिमान भरी धात, 
वीरों की तरह मान को दी बात की इक लात; 
जिस घात से बस मान भी ज़िच खाके हुए सात, 
दिखलाते बनी और अधिक झुछ न करामात, 
गम्भीर स्री आवाज्ञ में राना ने कह्ा यों, 
नो करके दिखाना हो व कहते हो भज्ना क्यों 
और भी बल जान किया श्रव तो हुए कौर क्ज़ा के। 


फा० श्ण 
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अथवा तू ने तो विमल घंश, की , लुठिया ही इबोई। 
: प्रताप का. भाई बने 'छुकों का सिदोई। 
आ कर ले जो करना हो अभी गर्म है लोईं। इत्यादि 


इन पद्चों में 'करामात!, 'ज़िचः, 'मात?, “क़ृज़ा? इत्यादि शुद्ध फ़ारसी के 
शब्दों के साथ ही साथ लात”, 'कौरः, 'लुटियाः और 'लोई” जैसे गाँव के 
शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं | साधारण बोलचाल की भाषा और मुदवरे भी 
इसमें ख़ूब हैं। बात की लात? 'छुटिया डुबोना?, गर्म लोई?, 'ज़िच खाना? 
इत्यादि मुद्दावरे बड़ी ख़बी के साथ खपाए, गए; हैं।' 
संस्कृत वर्णिक बूत्तों के प्रयोग में कवियों को अधिकाश संस्कृत तत्सम 

शब्दों का प्रयोग करना पड़ा है। अयोध्यासिंद उपाध्याय ने चौपदों में तो उदू 
ओर बोलचाल की साधारण भाषा का उपयोग किया, किन्तु “प्रिय-प्रवासः में 
संस्कृत-गर्भित, सघि-समास-संयुक्त भाषा का प्रयोग किया। कन्हैयालाल पोद्दार, 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, रामचरित उपाध्याय और मैथिलीशरण शुत्त ने भी 
वर्णिक बूत्तों मे अधिकाश संस्कृत-गमित भाषा लिखी। जैसे, 'रक्तावली” में 
मैथिलीशरण गुप्त लिखते हैं 

काले और विशाज्र थाल्र बिखरे करलोल् के कारण; 

फूलों के सम फेनजाल जिसमें, शोभा किये घारण। 

माला और दुषुल भ्री जक्षित हैं होके जल्नान्दोलित, 

आपदू-अस्त तथापि संजल-सुखी, रक्ावक्षी शोमित॥ इत्यादि 


इसमें शुद्ध तत्वम वर्णो' की अधिकता है। परतु न तो यह संस्कृत-गर्मित और 
न 'हरिऔध! तथा भगवानदीन की उर्द-मिश्रित बोलचाल की भाषा ही काव्य 
की मर्यादित भाषा दो सकी । काव्य-भाषा का माध्यम पहले पहल महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने अपने 'कुमार-सभव-सार” नामक अनुवाद ग्रथ में उपस्थित 
किया था । उदाहरण के लिए एक पद्म लीजिए : 

यक्षराज जिसका स्वामी है, उसी दिशा की ओर भ्रयाण, 

करते हुए देख दिनकर को उदलंघन कर समय-विधान; 

मन में अति दु/खित सी होकर हुआ जान अपना अपमान, 

छोड़ा दक्षिण-दिशा-बधूं ने मलयानिल् निश्वास समान । 


इसमे तत्तम और तश्व वर्णों का प्रयोग हुआ है और उदू फ़ारसी के 
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अधिक प्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हुए. हैं। पिछले कवियों ने इसी भाषा के 
आदर्श पर अपनी काव्य-भाषा का निर्माण किया और मैथिलीशरण गुप्त तथा 
गोपालशरण सिंह ने शुद्ध, सरल ओर साहित्यिक काव्य-भाषा का प्रयोग किया। 

सच्छुदबाद आदोलन के द्वितीय चरण में काव्य-भाषा का आदश 
बिल्कुल बदल गया और एक समृद्ध भाषा-शैली का विकास होने लगा, 
जिसमें संस्कृत तत्सम तथा ध्वनि-व्यंजक शब्दों का प्राधान्य था। यह चमत्कार- 
पूण और आलोकमय विशेषणों तथा चित्रमय और ध्वयात्मक शब्दों का 
युग था | इस प्रकार के शब्द अधिकाश संस्क्ृत से लिए. गए. अथवा श्रेंगरेज़ी 
शब्दों से रूपातरित और उनके आधार पर निर्मित किए गए। अ्रेंगरेज़ी 
के केवल शब्द ही नहीं, कभी कभी तो मुदावरे भी रूपातरित हुए, जैसे, भम- 
इदुृदय 3707९॥ 706४४ का रुपातर है। रेखाकितः शब्द एमरत&ांग्रध्त 
का अ्रनुवाद है। सुमिन्रानंदन पंत 'अंथि? में इसका प्रयोग करते हैं; 


बाल रजनी सी अल्क थी डोलती, 
अमित हो शशि के बदन के बीच में; 
झचल रेखाह्षित कभी थी कर रहो, 
प्रसुख॒ता सुख की सुद्धुवि के काव्य सें । 
छ०्ष्पथाए ॥870( और ॥)ए776 ॥९80६ का अनुवाद स्वर्गीय प्रकाश? 
है | पंत इसका प्रयोग करते हैं: 
तुमको पहना जगत देखल्े;--थयह स्वर्गीय प्रकाश। 
[ पललव, १०--५ ] 
उसी प्रकार 
कान से मिले अजान-नयन, । 
सहज था सजा सजीलान्तन | [पल्लब, १०---५ ] 


में 'अजान”ः [7700&7६ का रूपातर है। ओर भी 


_कह्दों झाज चह पुरण-पुरातन, चह सुवर्य का काल [ 
[पल्लब, ३०--११५] 


में 'खुवर्ण का काल” (७०॥0७॥ 286 का छायानुवाद है। इसी प्रकार स्वम्तिल 
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मुस्कान? ' [06077 876 से, 'सुनहतें स्प! 606त0॥ ६०0० से 
और रुपहरे? 8॥9879 से बनाए गए; हैं | जयशंकर प्रसाद के 


चम॒त्कृत्त होता हूँ मन में, 
विश्व के नीरव नि्जन में । 


में चमत्कृतः |(५४४60 का अनुवाद जान पड़ता है। मैथिलीशरण गुप्त 
जय बोल? शीषक कविता में लिखते हैं: 


खुली है कूटनीति की पोल, महात्मा गांधी की जय बोल। 
नया पन्ना उलठे इतिहास, हुआ है नूतन वीये-विकास | 


इसमें “नया पन्ना उलटे इतिहास! 770 प्राय & प6ए 6४/ 7॥ . #रंशिणए 
के आधार पर बनाया हुआ है। इसी प्रकार अन्य अनेकों शब्द अ्रेंगरेज़ी से 
रूपातरित होकर हिन्दी में आए । 

स्वच्छुंदवाद के द्वितीय उत्थान-काल में बहुत से नए शब्द काव्य-भाषा में 
आए, ये नए शब्द दो प्रकार के थे--एक तो ध्वन्यथ॑व्यजक (0790778/0- 
7००४०) और दूसरे विशेषण और भाववाचक संज्ञा | कवियों ने संस्कृत और 
हिन्दी कोप से असंख्य ध्वन्यथैव्यंजक शब्द खोज निकाले | अस्ठु, स्पंदन 
स्तंभित, चीत्कार, थर्रना, उत्ताल तरंग, अरद्ृद्यात, उल्लास, लोल-हिलोर, पात 
भूम-कूम, रोर, निकर, भार-भर उच्छृंखल, घघर-नाद, कराइना, अहह, मंकार 
निःश्वास; मुखरित, विलखना, आह, बुदबुद, उमड़ना, कत्तत, कल्कल, 
छुलछुल, ममर, उसनसन, ठलमल, शुजन, कंसक, कंसकती, सिसकना, शत््य, 
धूमिल, पुलक, कंपन, प्रकंपन, चकित, उभार, लहरना, लहरे, हिलोर, छुलकना, 
भकोरना, गरजना, शुनगुन, दृहर-हृहर, गंभीर, मचलना, चंचल, कोलाइल, 
कऋ्ंदन इत्यादि और इसी प्रकार के अनेक शब्द हिन्दी कविता में प्रयुक्त होने 
लगे । इस प्रकार के शब्दों के अ्रतिरिक्त कितने ही नए, मधुर और कोमल 


शब्द प्रयुक्त होने लगे जिनसे पदों में माधुय॑ की बृद्धि हुई, जैसे 


अरी सलित्ष की ल्ोल-दिल्ोर ! 
यह केसा स्वर्गीय-हुलास ! 
सरिता की चंचल हदृग-कोर ! 
यह जग को अभ्रविदित उज्नास ! 
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मेरे उर में भर यह रोर। इत्यादि 


इसमें सलिल?, 'हुलास?, छुवि?, चंचल”, 'मृदु अंग”, वोरः शब्द वहुत ही 
श्रुति-मधुर और संगीतपूर हैं, इसी कारण यहाँ इस प्रकार के शब्दों का बहुत 
प्रयोग हुआ है। 

सच्छुदवाद का द्वितीय उत्थान-काल चमत्कारपू्ण तथा आल्ोकमय 
विशेषणों का युग था | इस काल में अनेक नए विशेषण हिन्दी और संस्कृत 
शब्दों से बनाए गए और उनका विस्तृत प्रयोग हुआ | अस्ठ॒, स्वप्त से ्वप्तिल 
विशेषण वना | इसी प्रकार अवसित, अवसान से, हसित, हास्य से, ऐचीला,* 
वोलचाल के शब्द ऐचना से, अतिशयता, अ्रतिशय से, अलसित और अ्रलस, 
आलतस्य सै, इन्द्रधनुषी,। इन्द्रघनुष से, उर्मिल, उर्म्मि से और पाशुल, पांशु से 
विशेषण वनाया गया | दुराव,$ दुराना से भाववाचक संज्ञा वना | हन बनाए 
हुए शब्दों के अतिरिक्त वहुत से विशेषण और भाववाचक संशा शब्द ढूँढ़ 
निकाले गए और उनका प्रयोग कविता में होने लगा। माखनलाल 
चतुर्वेदी की 'खीभमयी मनुहार? में सभी विशेषण साधारण भाषा से लिए 
गए हैं। परंठ पंत और (निराला? ने विशेषष और भाववाचक संशा शब्द 
अधिकाश संस्कृत के आधार पर ही निर्मित किए.। 

स्छुंदवाद के द्वितीय उत्थान-काल में काव्य की भाषा बहुत ही समृद्ध 
और संस्कृत-गर्मित हो गई। इसमे संज्ञा और क्रिया की अपेक्षा भाववाचक 
संशा और विशेषणों का मान वढ़ गया | साथ ही भाषा में व्यंजकता, संगीत, 
माधुय और चित्रात्मकता की अद्भुत शक्ति आगई। 


*...जेंच एेचीला-भू-सुरचाप । [पल्लव--प० २३] 


-दैखता हूँ, जब पतला 


इन्द्रधनूघपी. इलका 
रेशमी घुँघट बादल का 


खोलती दे कुमुद कला; [पल्लव--9० २१] 
$--#रण है हाय | प्रणय, नहीं दुरता है जहाँ दुराव । [पह्लव--ए० २४] 
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विशेष 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम चठ॒थाश में हिन्दी कविता का क्रमिक विकास 
हुआ । साधारण तुकबंदी से प्रारंम करके पहले 'जयद्रथ-बधः की अवाध गतिपूर्ण 
सरल साहित्यिक रचना हुई, और फिर केवल दस या पंद्रह वर्ष के भीतर 
ही पंत, 'प्रसादः और “निराला? के रस और भावव्यंजक सुंदर कलापूण 
गीति-काव्यों के दशन हुए। इस काल की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता 
आधुनिक काव्य-कला का विकास है। कला भारतीय काव्य की एक प्रमुख 
विशेषता रही है। अलकार-शाज्ष के उदय के साथ ही भारत में कला का 
भी उदय हुआ और तबसे आजतक कला ही कविता का सबसे महत्वपूर्ण 
अंग बन गई है। कुछ भक्त कवियों ने अवश्य कला का उतना आदर नहीं 
किया, किन्तु अन्य कवियों के लिए कला ही काव्य था। रीतिकाल में तो 
कला काव्य का विषय और उपादान भी वन गई थी। अलंकार-शास्र 
और नायिका-मेद, जो नाट'थ-शाज्ञ का एक प्रमुख अग हैं, कविता के प्रधान 
विषय बन गए. थै। आधुनिक काल सें कल्ला को ही काव्य का प्रधान विषय 
बनाने का विरोध तो अवश्य किया गया, और रीतिग्रंथों तथा नायिका-मेद 
के स्थान पर महावीर - पौराणिक और राजपूत---,तामान्य मानवता, प्रकृति 
ओर मातृभूमि काव्य के प्रधान विषय और उपादान बने, परंठु कला का 
विरोध कभी नहीं किया गया | यह सच है कि बीसवीं शताब्दी के प्रारभिक 
वर्षों मे भाषा की अशक्तता और अपरिपक्तता के कारण काव्य में कला 
का नितात अभाव है, परतु ज्यों ज्यों भाषा सशक्त और परिपक्क होती गई 
तयों त्यों काव्य में कल्ात्मकता की भी वृद्धि होती गई, यहाँ तक कि स्वच्छुंद- 
बाद आदोलन के द्वितीय चरण में कला ही काव्य का सबसे महत्वपूर्ण 
अंग बन गई और भाषा-शैली तथा छुदों के चुनाव तक में कल्ला की धूम 
सच गईं। 

स्वच्छुंदवाद आदोलन के द्वितीय चरण में हिन्दी काव्य-कला की भावना 
पश्चिम से ली गई। भारत में कान्य-कला के सबंध में पाँच पाँच सिंच मत 
हैं, परंत आधुनिक कवियों को उनमें एक भी मत नहीं जेंचा। बात यह है 
कि भारतीय कला का आदर्श प्राचीन आचायों द्वारा प्रतिष्ठित और मर्या 
दित रुढ़ियों, परंपराओ्ों और विविध नियमों का प्रतिपालन मात्र था, परंतु 
इस ध्यक्ति-स्वातंत््य के युग से आ्रचायों के नियम और विधान केवल बंधन 
मात्र जान पढ़े। आधुनिक कवि तो किसी ऐसी कल्ता की खोज में थे 
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मिसमें व्यक्ति-स्वातंत््य का सम्मान हो और पश्चिमी कला ठीक इसी प्रकार 
की थी। बस फिर क्‍या था, हमारे कवि पश्चिमी कला के भक्त बन गए. 
ओर उन्होंने पश्चिमी काव्यालंकार और पश्चिमी काव्य-परिभाषा को अहण 
किया। काव्य की परिभाषा उन्होंने ध्वनि और व्यंजना के रूप में स्वीकार 
की जो पश्चिमी 8ए826४:ए८7८४४ का रूपातर मात्र है, और काव्या- 
लंकारों में मानवीकरण ( ?९7807/009007 ), विशेषण-विपयय 
(एथर्श००१ शंत60) और घन्‍यथ-ब्यंजना (0707790700ं०) 
का प्रयोग किया | 

मानवीकरण हिन्दी के लिये नया नहीं है। रीतिकाल में भी हमें इस 
अलंकार के बहुधा दर्शन हो जाते हैं, जैसे देव कवि लिखते हैं: 


ऐसो हों जो जानत्यों कि जैहै तू विषे के संग, ु 
ए रे मन मेरे तेरे हाथ पॉव तोरतञ्यों। 
अथवा ह 


जोरत तोरत भीत तुही अब तेरी अनीत तुददी सहि रे मन ! 


और पद्माकर अपने 'पातक? को ललकारते हैं: 
जैसे तैं न मोसो कहूँ नेक हू डरात हतो, 
तैसे अ्रब हों हू तोहि नेक हू न ढरिहों। 
कह पदुमाकर प्रचंड जो परैगो तो 
उसंड करि तोसों भुजदंढ ढोंकि लरिहों। 
चल्नो चलु, चलो चलु, बिचलु न बीच ही ते 
कीच बीच नीच ! तो झुटुम्ब को कचरिहों । 
ए्‌ रे दुगादार, मेरे पातक अपार. तोहि 
गंगा की कार में पद्धार छार करिदों। 


परंतु रीतिकाल में मानवीकरण कोई अलंकार नही समझा जाता था। 
आधुनिक काल में पश्चिम के प्रभाव से मानवीकरण एक प्रधान अलंकार 
समझा जाने लगा और इसके फल-स्वरूप इसका प्रयोग भी बहुत बढ़ 
गया। अस्त, सुमित्रानदन पंत 'छाया? से पूछते हैं: 

कहो, कौन हो दमयन्ती-सी 

तुम तरु के नीचे सोई!! 
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हाय ! तुस्हें सी त्याग गया क्या 
' भ्रक्षि नल - सा निष्ठुर कोई ! 


और बालझष्ण शर्मा नवीन” “विरद्याकुल? में लिखते हैं; 


मसचल सचत्ध कर उत्कंडा ने छोड़ा नीरवता का साथ, 
विकट अतीत्ता ने धीरे से क॒द्दा, 'निठुर हो तुम तो नाथ ४ 
नाद-अरह्म की रुचिर उपासिका, भेरी इच्छा हुईं हताश, 
बहकर उस निस्तव्ध वायु में चल्मा गया भेरा निश्वास। 

[ परस्वती, दिखम्बर--१९१८ ] 


पहले छुंद में छाया? का और दूसरे में “उत्कंठा?, 'नीरवता?, “ 
(च्छा? और “निश्वासः का मानवीकरण हुआ है। 

मानवीकरण से काव्य में नाटकीय प्रभाव (07977200 ९४४०४) की 
वृद्धि होती है और इस प्रकार उसकी व्यंजनाशक्ति और प्रभावशीलता बढ़ 
जाती है। पंत के उपरोक्त छुंद में कवि यदि मानवीकरण के स्थान पर छाया 
की दमयंती से उपमा देकर इस प्रकार लिखता कि जैसे निष्ठुर नल से छोड़े 
जाने पर दमयंती तरु के नीचे व्याकुल सोई पड़ी थी, उसी प्रकार छाया भी 
वृक्ष के नीचे पड़ी है, तो उसमें यह नादकीय प्रभाव न आ पाता और न यह 
भाव पाठकों के मस्तिष्क में सीधे बिना किसी बाघा के प्रवेश कर पाता। 
इसमें कोई संदेह नहीं कि मानवीकरण ने आधुनिक कविता में नई जान 
डाल दी है। 

विशेषण-विपयय का भी आधुनिक हिन्दी कविता में ख़ूब प्रचार है, जैसे ; 


झाह | यह मेरा गीक्षा-गान ! [ पहलब पृष्ठ---१७ ] 
अश्न में जीता, सिसकता-गान है । [ पहलव ए४---१७ ] 


और भी. कहपने | आझो सजनि उस श्रेम की 
सबल्-सुधि में मप्त हो जावे पुन 
खोजने खोये हुए निज रक्ष को। ..[ भवि, १४--१ ] 


धीला-गान? में गान का विशेषय गीला है, परंदु गाना तो कभी गीला नहीं 
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होता। उसी प्रकार 'सिसकता-गान” भी है| परंठ गान के विशेषण गीला? और 
(सिसकता?, एक आँसू बहाते हुए श्रौर सिसकते हुए. मनुष्य का चित्र उपस्थित 
करते हैं | उसी प्रकार सजल-सुधि? में एक ऐसे मनुष्य का चित्र'सम्मुख आा 
जाता है जो अपने अतीत की स्मृति मे आँसू बहा रहा है। ये विशेषण-विपयय 
काव्य की भाषा को चित्रमय और अर्थव्यंजक वना देते हैं। इन के आधार 
पर कवि उसे जो कुछ कहना होता है उसका एक चित्र सा खींच देता है 
और पाठक कवि के भावों को 'जाग्रत्‌ स्वप्रः की भाँति देख लेते हैं। विशेषण- 
विपयंय काव्य में कल्ात्मकता और चित्रमय व्यंजना की श्रभिदृद्धि करता है। 
; ता (07072070७४४) काव्य में संगीत की इंद्धि करती 

चातक की झाकुल पी पी, गुन-शुन कहरव अमरों का, 

पणों का मधु भर्मर-ध्वनि, कोल्ाहल गगन-चरों का, 

निसोर का समर विराव, कत्न-क्त राव सरित का, 

सागर का वह लहर-नाद स्वर ह॒हर-हृहर सारुत का । 


अथवा गरज, गगन के गाव| गरज गस्सीर-स्वरों मे, 
भर अपना सन्देश उरों में, औ अश्रघरों मे; 
बरस घरा में, बरस सरित, गरिरि, सर, सागर में, 
हर मेरा सम्ताप, पाप जग का क्षण भर में। 


इन पद्चों मे शब्दों के नाद से ही अथ की व्यजना हो जाती है। निराला? 
ने इस अलंकार का सफलतापूवंक प्रयोग किया है। सुमित्रानदन पंत विशेषण- 
विपयंय के प्रयोग मे और जयशंकर प्रसाद मानवीकरण के प्रयोग में सबसे 
बढ़े चढ़े हैं| इन तीनों काव्यालड्वारों से काव्य मे चित्रमयता, ध्वनि-व्यजना 
और माव-व्यजकता की अद्भुत वृद्धि हुईं। अस्तु, द्वितीय स्वच्छुदवादी 
आदोलन के अ्रंतगंत जो छायावादी कविताएँ लिखी गईं, उनमे कला की 
इृष्टि से व्यजना का प्राघान्य है। 

किन्तु बड़े कवियों में जो गुण कविता की व्यंजना-शक्ति और कलात्मकता 
के प्राण थे, वे ही साधारण कवियों मे उनकी दुर्बलता के द्योतक बन गए:। 
बला के क्षेत्र भे वैयक्तिक स्वतत्रता काव्य की अधोगति का कारण हुई। 
अनेक साधारण कवियों ने, जिनमे कला की भावना लेश-मात्र भी न थी, बड़े 
कवियों का अंघ अनुकरण आरंभ कर दिया । उन्होंने 'रबड़ छुंद! का प्रयोग 


फा० १६ 
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किया क्‍योंकि उसका लिखना बहुत आसान था, और लंबे लंबे संधि-तमास- 
संयुक्त क्लिष्ट संस्क्ृत शब्दों का प्रयोग किया जिनका प्रसंग में कोई अ्र्थ न होता। 
“चिता? नामक कविता में 'गुलाब” लिखते हैं: 
कंषि की भविष्य कविता लेकर, धू भू जल्मती में बार घार, 
रो रो मरती छबिमयी प्रकृति; है केवल द्वाह्मकार प्यार, 
संसार देखता है इक टक 
मम ईँसती ताज लाल कपरे, हँसता शरीर हँसता नाठक। 
में नहीं जानती किस घन का करके मधुमय ऐश्वय अंत, 
आता है मदन-तुल्य सुन्दर इस दुनिया में मधुमय बसंत; 
मेरा सुनकर सदेश-त्रास, 
देता प्रिय पीत-निमंत्रण-क्षिपि, जग सावधान है सृत्यु पास 
[ माथुरी--मआाच, १९२५ ] 


उपरोक्त कविता मे कुछ पंक्तियों में व्यंजना है, कुछ अलंकार हैं, विशेषण- 
विपर्येय और ध्वन्यथं-व्यंजना भी है, परंतु इसमें जिस वस्तु का झ्रभाव है वह 
है अथ” | कवि ने भाव और विचार के अभाव की पूर्ति शब्दों के द्वारा 
की है| वस्तुतः इन कवियों के पास कहने को बहुत थोड़ा होने के कारण 
उन थोड़े से भावों को ही अलंकृत शब्दावली की तड़क भड़क ओर वाह्मा- 
उम्बर में सुसज्जित करके वे उन्हें गंभीर ओर प्रभावशाली बनाने का प्रयत्ष 
करते | प्रायः सुंदर भावगर्मित पदावली बिना किसी श्रथ-संगति के किसी 
सुंदर छुंद में इस आशा से सजा दी जाती है कि पढ़ने वाले इनमें से कुछ 
गंभीर अथ्थ निकाल दी लेंगे। जनवरी १६२३ की माधुरी? मे 'प्रज्वलित वहि? 
नाम की एक कविता इस प्रकार प्रकाशित हुईं थी : 
बह चली आह ! कैसी बयार, 
खोला अतीत का जटिल दहार। 
जीवन-चन की पृत्ञावत्तियाँ, 
विस्टृतन्‍प्थ.. की. सेंकरी गल्लियाँ, 
अति व्यथित हास्य की नव-कल्ियाँ, 
तिमिराअस्ता पर्णावत्तियों; 
कर रहीं अनोखा आज प्यार, 
बह चली आह ! केसी बयार। 
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इस कविता में जीवन-बन की बृक्षावलियाँ) ओर 'विस्मृत-पथ की 
सेंकरी गलियाँ? इत्यादि प्रयोग अत्यंत व्यंजनामय और भावात्मक हैं, परंतु 
पूरी कबिता का कोई अथ नहीं। कवि ने यों ही शब्दों का एक आडम्बर 
खड़ा कर रखा है। 

अथ के अभाव के अतिरिक्त कवियों में कहीं कहीं त्क-संगति और समानु- 
पात-बोध (98786 0 9707० 07) का मी श्रभाव दिखाई पढ़ता है। 
भावनाओं को मूत रूप देने में कोई दोष नहीं, परंतु जब एक भावना मूत हो 
जाने पर मनुष्य की भाँति सोने, स्वप्न देखने और करवट लेने लगती है, तब 
उसमें अस्वाभाविकता आ जाती है और तक-संगति की सीमा अतिक्रात हो 
जाने के कारण वह कल्पना उपहासास्पद जान पड़ती है। उदाहरण के लिए 
'प्रसाद! की अमिलाषा का नाटक देखिए 


झमिलाषाओों की करवट, फिर सुप्त व्यथा का ज़गवा, 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पत्रकों का क्गना। इत्यादि 


मूर्त-विधान में कवियों को कल्पना का आश्रय लेना पड़ता है। किन्तु कल्पना 
में तक-संगति एक प्रधान वस्तु है। जब कल्पना बिना किसी तक-संगति के 
एक वेपर की उड़ान भरने लगती है, तब वह ऊद्दात्मक ओर असंगत हो जाती 
है। अस्त, जहाँ सुमित्रानंदन पंत “नक्षत्रः को संवोधन करके कहते हैं : 


ऐ नश्वरता के लघु-खुदूबुद ! 
काल-चक्र के विद्यतन्कन ! 


वहाँ, कवि की पहली दो कब्पनाएँ अत्यंत भेष्ठ और कवित्वपूर्ण हैं, किन्तु 
तीसरी कल्पना 'ऐ स््तों के नीरव-चुम्बन !! अतंगत है और एक दूर की 
उड़ान सी जान पड़ती है। “निराला? की कविता में ऐसी असंगत कब्पनाएँ 
प्रायः मिलती हैं। 

कहीं कहीं कवियों ने वहुत द्दी कठिन भाषा का प्रयोग किया है। भाषा 
की जठिलता और दुरूदता का दोष “निराला? की कविता में प्रायः मिल 
जाता है। उनके 'परलोक” का एक उदाहरण लीजिए 
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नयन ऊुंदेंगे जब, क्या देंगे ! -- 
चिर - प्रिय - दर्शन ! 

शत-सहर्र-जीचन - पुलकित, प्लुत 
प्याज्ञाकपण 

अमरण - रणसय झूदु - पंढनरज 
विद्युदुनधन « चुम्बन 

निर्विरोध, प्रतिहत भी 
अप्रतिहत आलिद्नन ! 


इस परलोक की कई परिक्रमाएँ करने के पश्चात्‌ भी इसका रहस्य समझ 
में नही आता | 

इनके अतिरिक्त आधुनिक कविता भे और भी अनेक साधारण दोष 
मिलते हैँ, फिर भी इसमे संदेह नहीं कि कला की दृष्टि से आधुनिक काव्य में 
एक नवीनता औ्रौर मौलिकता मिलती है। आधुनिक काव्य को हम कला और 
गीति-काव्य का युग कह सकते हैं। 


तीसरा अध्याय 
गद्य 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 

वीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में हिन्दी गद्य का इतिहास उसके 
विंखल होने और पुनः श्रंखलावद्ध होने का इतिहास है। वीखवीं शताब्दी 
के आरंभ मे गद्य में विशृरंखला आ गई और एक अराजकता-सी फैल गई | 
लेखकों के लिए. कोई आदर्श सामने न था; उन्होंने अपना आदर्श स्वयं 
निश्चित किया और प्रत्येक लेखक ने अपनी मनमानी भाषा और भाव, नियम 
और विधान प्रस्तुत कर लिए.। गद्य की कोई निश्चित भाषा, प्रतिष्ठित परंपरा 
आर मर्यादित आदर्श न था | उन्नीसवीं शताब्दी में भारतेन्दु हरिश्चंद्र ने गद्य 
की भाषा को एक निश्चित रूप देकर गद्य-परंपरा चलाई थी और साथ ही 
वालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र और वालमुकूंद गुप्त ने गद्य-शैली को भी 
जन्म दिया था, परंतु निकट निरीक्षण से जान पड़ेगा कि उन्नीसवीं शताब्दी 
का गद्य-साहित्य अपने मूलरूप में गोष्ठी-साहित्यः था । लेखकगण कुछ थोड़े 
से साहित्यिक रचिवाले एक वर्ग-विशेष के लिए. ही लिखते ये। उस वर्ग में 
सभी लेखक भी थे और पाठक भी | इस संकुचित वर्ग के पथ-परदशशक भारतेन्दु 
हरिश्चंद्र थे, जो एक निश्चित तझ्नवयुक्त शुद्ध हिन्दी के पक्षपाती थे। इन 
लेखकों का विषय और उपादान, शब्द-भंडार और दृष्टिकोण--समी कुछ वहुत 
संकुचित था | उन्हें उद्‌ , वेंगला, संस्कृत और अश्रेंगरेज़ी से न कुछ काम था 
न उनसे कोई भागड़ा | परंतु क्रमशः ज्यों ज्यों सामाजिक, राजनीतिक और 
धार्मिक आवश्यकताएँ बढ़ती गई, तो त्यों हिन्दी के पत्षपातियों को यह वात 
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सम्रक में आने लगी कि इस “गोष्ठी-साहित्य” से काम न चलेगा। एक सीमित 
वर्ग-विशेष में हिन्दी-प्रचार से इस सावजनिक-समानाधिकार के युग में साहित्य 
की समुचित उन्नति नहीं हो सकती, बरन्‌ हिन्दी का सवंसाधारण में प्रचलित 
होना अत्यंत आवश्यक है। इसके फल-स्वरूप उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम 
वर्षों में कुछ स॒योग्य व्यक्तियों ने सर्ववाधारण में हिन्दी प्रचार के लिए एक 
बृहत्‌ आंदोलन आरंभ किया। भारतेन्दु दरिश्चंद्र ने अपने लेखों और भाषरों 
द्वारा तथा गौरीदत और अरयोध्याप्रसाद खन्नी ने हिन्दी-प्रचार का भंडा 
उठाकर चारों ओर घूम घृम्त कर अपने भाषणों द्वारा इसका प्रचार किया। 
१८६३ ६० में श्यामसुदर दास ने कुछ उत्साही नवयुवकों की सहायता से काशी 
में 'नागरी प्रचारिणी सभा? की स्थापना की जिसका मुख्य उद्देश्य उत्तर भारत 
में नागरी लिपि और हिन्दी भाषा का प्रचार करना था। समा संयुक्त-प्रात के 
लेफ़्टिनेन्ट गवनर के पास एक डेप्यूठेशन भी ले गई, जिसके फल-स्वरूप 
१६०० ई० में कचहरियों में हिन्दी को स्थान मिला। दूसरी ओर देवकीनंदन 
खन्नी, किशोरीलाल गोस्वामी और गोपालराम गहमरी अपने भौतिक तथा 
अनुवादित उपन्यासों के द्वारा हिन्दी पाठकों की संख्या में अद्भुत बृद्धि कर रहे 
ये |कह्ा जाता है कि खन्नी के 'चंद्रकाता? और “चद्रकाता संततिः पढ़ने के लिए 
ही असंख्य भनुष्यों ने हिन्दी सीखी | इस प्रकार सवसाधारण और शिक्षित 
समाज में हिन्दी-प्रचार के लिए सभी ओर से अ्रथक परिश्रम किया जा रहा था| 
इस प्रचार-कार्य के फल बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में दिखाई पढ़ने लगे। 
हमारे प्रचारकों का कहना था कि सब लोग अपनी मातृभाषा का प्रयोग करें 
और अ्रपनी मातृभाषा हिन्दी में ही पुस्तके लिखें और लिखावें। पहले तो 
लोगों को कुछ दिचक-सी मालूम हुईं और अपनी अयोग्यता का भी ध्यान 
आया, परंतु फ़िर यह सोचकर कि मातृभाषा तो सीखने की वस्तु नहीं है, 
सभी लोग अपनी मातृभाषा अच्छी तरह लिख पढ़ सकते हैं और सभी 
को अपनी मातृभाषा की अपनी शक्ति के अनुसार सेवा करने का पूरा अधि- 
कार प्राप्त है, वे एक उत्साह और आत्मविश्वास के साथ साहित्य की सृष्टि 
करने के लिए, प्रस्तुत हो गए; | वे इस साहित्य-सेवा को एक बहुत बड़ा आत्म- 
त्याग समभते थे, क्‍योंकि हिन्दी लिखने पढ़ने के लिए, उन्हें अपने व्यय समय 
की भेट चढ़ानी पड़ती थी, और इसलिए कि उन्होंने इस महान्‌ आदश की 
प्रेरणा से साहित्य-सेवा प्रारंभ की, वे माषा का पूर्ण शान प्राप्त करने का 
कष्ट सहन करना नहीं चाहते ये | उन्होंने आँख बंद करके जो कुछ भी समझ 


गद्य १५१ 


में आया, जो कुछ उन्हें रचा, वत उसी को अपनी 'मौलिक? भाषा में लिख 
डाला | इसका फल वही हुआ जो होना चाहिए था; भाषा एकदम विश्शंखल 
हो गई | साथ ही अनेक समस्याएँ भी उठ खड़ी हुईं । 

पहली समस्या भाषा की अराजकंता की थी। रस्कृत, बेंगला, मराठी 
उदूं और अंगरेज़ी पढ़े लिखे मनुष्यों मे जब हिन्दी का प्रचार वढ़ चलना तव 
ऐसे असंख्य लेखक निकलने लगे जिनकी भाषा और भाव मे संस्कृत, बेंगला, 
मराठी, उदूँ और श्रेंगरेज़ी के भाषा और भाव की प्रत्यक्ष छाया पड़ने लगी | 
ऐसा होना अ्रवश्यम्भावी था । हिन्दीभाषी उत्तर भारत में बहुत दूर तक फैले हुए. 
थे | पंजाव और पश्चिमी संयुक्त-म्रात में पहले उदूं का एकछुन्न राज्य था, परंदु 
आर्यसमाज के प्रयक्ष से वहाँ के हिन्दुओं मे हिन्दी का प्रचार वढ़ने लगा और 
जब उन लोगों ने हिन्दी लिखना प्रारभ किया तव उनकी साधामें फ़ारसी, अरबी 
और उर्दू के शब्द अधिक संख्या में आने लगे | लाला हरदयाल लिखते हैं : 


पंजाब में रोज़ को बोत्चाल और पढ़ने लिखने में फ़ारसी-मिश्नित उदू 

हो का दौरदौरा है। यहों हिन्दी लड़के फ़ारसी पढते हैं। मद्रसे में मौलवी 

साहब की जमाअत ऐसी भरी रहती है जैसे थिएुटर की रंगभूमि । प्र बेचारे 
संस्कृत के अध्यापक का कमरा खेंडहर की तरह सूना रहता है। 

[ पंजाब में हिन्दी की जरूरत, सरस्वती, सितम्बर १९०७ ] 


इस उद्धरण में रेखाकित शब्द उर्दू और फारसी के हैं । 

बंगाल प्रात के मुख्य नगर कलकत्ता में हिन्दीभाषियों की संख्या वहुत थी 
और वे वंगालियों के संसर्ग मे रहने के कारण वेंगला भाषा और साहित्य से 
परिचित हो गए थे। इसलिए उनकी रचनाओं में वेंगला भाषा का प्रभाव 
प्रत्यक्ष रूप में मिलता हे। हमारे पड़ोसी विहार के निवासी भी हिन्दी-भाषी 
हैं, परंतु उनका राजनीतिक और शिक्षा संबंध बंगाल से होने के कारण 
(१६१२ के पहले बिद्दार वंगाल प्रात का एक भाग था और विहारी अपनी 
उच्च शिक्षा के लिए. कलकत्ता विश्वविद्यालय मे जाते थे | ) वे बंगला भाषा 
और साहित्य के अच्छे शाता हुआ करते थे और इसी कारण उनकी हिन्दी 
र्नाओं में बंगला के शब्द ओर कोमल-कात-पदावली अधिकता से मिलती 
है। जैसे सूरजपुरा-विद्दर-निवासी राधिकारमण सिंह लिखते हैं : 


नव-दुग्पति का प्रेम जो अथस अथम-मित्षन-मंद्र की कुसुम-शब्या से 
शिखरोन्मुक्त-जत्न-प्रपात को भाँति दुरंत वेग से प्रधावित होता है; पीछे 
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शान्त-स्तिमित प्रवाह होकर समय-सागर से जा मिलता है। यों ही मेरा छुद़ 
प्रेम तो कभी गैरिक-निःज्ञाव नहीं हुआ । इत्यादि 
[ गर्प-छुसुमावली--पृष्ठ २ ] 

इसी प्रकार बेंगला से अनुवादित अथों में अनुवादकगण क्रिया-रूपों को तो 
रूपांतरित कर देते थे, परठु साधारण शब्द और कोमल-कात-पदावली ज्यों 
कीत्यों रहने देते थे। ईश्वरीप्रसाद शर्मा बंकिमचंद्र के प्रसिद्ध उपत्यास 
आनंद मठ? के अनुवाद में लिखते हैं: 

ऊपर एक कमरे में एक फटी चढाई पर एके सुंदरी बैठी थी; पर उसके 
सौन्दय पर एक भीषण छाया पढ़ी थी। मध्याह् कात्न में, कूल-परिज्ञाविनी, 
प्रसत्न-सद्षिला, विषुल-जल-कल्खोलिनी_ खोतस्विनी के ऊपर जैसी धनी बादलों 
की छाया पढ़ जाती है, वैसी ही छाया पढ़ी हुईं थी। इत्यादि 
उपरोक्त उद्धरण में बेंगला शब्द और कोमल-कात-पदावली का स्वच्छुंद 
प्रयोग हुआ है । 

महाराष्ट्र और मध्यप्रात के रहनेवालों ने जब हिन्दी लिखना प्रारंभ किया 
तब उनकी भाषा में मराठी और संस्कृत शब्दों के दर्शन हुए। उदाहरण के 
लिए मध्यप्रात-निवासी गगाप्रसाद अभ्मिद्दोश्री की भाषा देखिए ; 

पोछे कालिदास के विषय में लिखती घार यह कहां था कि उसके विषय 
में विश्वास-पान्न परिचय, अण माज्न भी नहीं मिलता । और तो क्या पर उसकी 
असामान्य कीतिं-कौमुदी यदि उसके जीवित-काल में ही न अ्रकाशित होती, 
और वह नाटकों को न क्षिखता तो केवल्न उसके काव्यों द्वारा भ्राज दिन उसके 
नाम का भी पता न क्षयता। इत्यादि 





| सस्कृत-कवि-पंचक--ब्मवभूति--पृष्ठ १ ] 

संयुक्त-प्रात से बाहर हिन्दी गद्य की माषा की ऐसी अवस्था थी | स्वयं 

इस प्रार्त में मी अ्रनेक प्रकार की भाषाओं का अयोग दो रहा था जिनका 
शब्द-भंडार एक दूसरे से भिन्न था| अयोध्यासिद उपाध्याय अपने ठिठ हिन्दी 
का ठाठ' और “अघखिला फूल? में ठेठ हिन्दी का प्रयोग कर रहे थे | वे 
जवध और बनारस के आए पास के गाँववालों की भाषा का अनुकरण करके 
“इसतरी?, 'ऊमतः, “अमरित?, 'बरखा? इत्यादि शब्दों का प्रयोग कर रहे थे। 
फिर एक ओर देवकीनंदन खन्नी और किशोरीलाल गोस्वामी सरल उर्दू.मिश्नित 
हिन्दी अथवा साधारण बोलचाल की हिन्दुस्तानी का प्रयोग कर रहे थे, जिसमें 


गचय १४३ 


बीच बीच में अंडस?, 'कबाहत?, 'चेहला?, 'टंय बखेड़ा?, 'महरान? इत्यादि 
काशी की बोलचाल के शब्द भी आ जाते थे; दूसरी ओर लजाराम मेहता 
ब्रज की बोलचाल की भाषा-मिश्रित सरत्न हिन्दी में उपन्यासों का ढेर लगा 
रहे थे। काशी के साहित्यिक लेखकगण एक विशेष भाषा का उपयोग कर रहे 
ये जिसमें शुद्ध संस्कृत तत्समों का आधिक्य था, जैसे 
वुन्दारक-पुन्द्‌-रंगस्थल्ली हिममय हिमालय से ले छुंग-तरंग-संकुलित तोय- 
निधिअशस्त भारतसागर तट लों. एवं नीजाचल से आरव्य उपसागरस्थ 
श्री हारकापुरी तक ऐसी कौन तोीर्थभयी पुण्यस्थली है कि जहाँ पुण्यश्लोका 
झहिलयाबाई की अखंड कीर्ति की दुन्दुभी निनादित न होती हो । इत्यादि 
[ नायरी प्रचारिणी पत्रिका, द्वितीय भाग १८९८--शष्ठ ६९ ] 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी प्रदेश के भिन्न भिन्न भागों में, मिन्न 
भिन्न वर्ग के लेखकगण भिन्न भिन्न प्रकार की भाषा का प्रयोग कर रहे थे। 
मराठी, गुजराती ओ्रोर बंगला को भाँति हिन्दी का प्रभाव-क्षेत्र किसी प्रात- 
विशेष तक सीमित नही है, वरन्‌ उत्तरी भारत के एक विस्तृत क्षेत्र में मित्र 
भाषा, भाव, विचार, रहन-सहन और चाल-ढाल के मनुष्य हिन्दी को अपनी 
भाषा मानते हैं। अरस्तु, सवंसाधारण मे हिन्दी-प्रचार के साथ ही साथ विस्तृत 
हिन्दी प्रदेश में अ्रनेक साहित्यिक केन्द्र बन गए. और प्रत्येक केन्द्र के लेखकों 
की प्रेरणा-शक्ति, रुचि, आदर्श, रूढ़ि और परंपरा एक दूसरे से बहुत भिन्न 
थी | इस प्रकार एक साथ ही अनेक रुचि, आदर्श, रूढ़ि और परंपरा का 
प्रयोग और संघर्ष प्रारंभ हों गया और इसका एक मात्र फल थह हुआ कि 
साहित्य और भाषा विश्वंखल हो गई और चारों ओर अराजकता-सी फैल गई। 

दूसरी समस्या व्याकरण की थी। नए लेखक अपने उत्साह में यह 
बिल्कुल ही भूल गए कि व्याकरण भी कोई चीज़ होती है। उन्होंने कमी 
स्वप्त में भी नहीं सोचा कि वे वाक्य-रचना मे, विभक्तियों के प्रयोग में 
(विशेषकर ने और को) और कत वाच्य तथा कमवाच्य क्रिया-रूपों में 
अशुद्धियाँ कर सकते हैं। परंतु उनकी रचना में व्याकरण की अशुद्धियाँ 
बहुधा होती थीं। यथा, 'काजर की कोठरी? मे देवकीनंदन खत्री लिखते हैं : 

पारस ने अपना सरत्षा के पात जाना और वहों से हुच्छू बनकर बेरंग 
लौट आने का हाज् बॉदी से बयान किया । 


जंब कि शुद्ध रूप होता पारस ने अपने सरला के प्रास जाने और वहाँ से 
फा० ९२० 
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छुच्छू बनकर बैरंग लौट आने का हाल बाँदी से बयान किया |? इसी प्रकार 
ब्रजन॑ंदन सहाय आरण्य-बाला? मे आनन के भोलेपन की ओर के स्थान में 
आनन के भोलापन की ओर? लिखते हैं ओर उसी पुस्तक में एक स्थान पर 
और भी अशुद्ध वाक्य इस प्रकार लिखते हैं 

चह प्रेम-सलिल में उसने स्वार्थ को बहा दिया है। 
जब कि शुद्ध रूप होता “उस प्रेम-सलिल में उसने स्वार्थ बहा दिया है।? 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने अपने अनेक आलोचनात्मक लेखों में इन लेखकों की 
व्याकरणु-संबंधी अशुद्धियों की ओर संकेत किया है। 'हिन्दी-कालिदास की 
आलोचना? और 'हिन्दी व्याकरण? में उन्होंने लाला सीताराम और केशवभद्ट 
की व्याकरण-सबंधी अ्रशुद्धियों की ती३॥ आलोचना की है। परंतु इस दिशा में 
सब से प्रधान दोष वाक्य-रचना और शब्दों की अ्रस्यिरता में पाया जाता है। 
उदाहरण के लिए. उदितनरायन लाल के अनुवादित ग्रंथ 'राजपूत-जीवन- 
सध्या? की भूमिका से एक उदाहरण लीजिए ; 

श्राज में इषपूवंक इस हिन्दी भाषा कौ पुस्तक को आपकी सेवा में लेकर 
उपस्थित होता हैँ और दृढ़ विश्वास करता हूँ कि इसे आप अपनावेंगे न कि 
इस नाते कि इस भाषा में कोई ज्ञालि.य या मनोद्दारिता है किन्तु इसी लिदाज़ 
से कि इसमे भारत-कुल-भूषण राजपूत-कुल-गोरव आतःस्सरणीय विम्न-कीर्ति 
महाराणा प्रतापसिंह जी का शुद्ध जोवन-चरित्र है जिसे पढ़कर हम भारत- 
वाप्षियों को दम्मतिज्ञ भ्रौर सहनशील द्वोने का ध्याव द्ोवा चाहिए, तथा क्‍यों 
कर भारी से भारी आपत्ति में भो हिस्मत न हारना चाहिए, यह सीखना 
डचित है । 
इस उद्धरण की भाषा से उदूँ ढंग की वावय-रचना मिलती है, विशेषकर 
अतिम वाक्य तो सोलह आना उदूं का सा है। भाषा बहुत ही शिथिल है, 
प्रवाह का इसमें नाम तक नहीं | 'दो मित्र? में पाडेय लोचनप्रसाद लिखते हैं । 

पशु और पछ्ियों ने राज्षि का आगसन जान अपने अपने स्वस्थान को 
गन किया, थोड़ी देर में अंधकार फैल गया। 
यहाँ 'स्वस्थानः का विशेषण अपने अपने? का कोई अर्थ ही नहीं और दो 
वाक्याशों के बीच में एक सयोजक अव्यय की कमी रह गई है। फिर भाषा 
की अस्थिरता तो प्रायः सभी लेखकों मे मिलती है। 'राजपूत-जीवन-संघ्या? 
में उदितनरायन लाल लिखते हैं 


गये १५५ 


सब योद्धा मंदली घाँधकर हरे मख़मल के बिछोने की बाई ओर उस हरे 
रंग की दूब पर बैठ गए और चणेक थकावट दूर करके करने के जत्न से हाथ 
सुंद घोष, फिर शीघ्र ही इकट्ठ बैठकर भोजन करन लगे। इत्यादि 


उपरोक्त वाक्य में, क्षुणेक', 'घोयः, 'करन लगे”, इत्यादि खड़ी बोली के शुद्ध 
रूप नहीं हैँ वरन्‌ अस्थिर रूप हैं। लेखक ने इसी पुस्तक मे अन्य स्थानों पर 
(एक क्षण? 'धोकरः और करने लगे? इत्यादि का भी प्रयोग किया है जो 
स्थिर ओर शुद्ध रूप हैं। इसी प्रकार ईश्वरीप्रसाद शर्मा 'नवाबनंदिनीः 
उपन्यास में लिखते हैं ; 

'यध्पि वे प्रेम के प्लेटफ़ारस पर अभिनय करने की इच्छा नहीं रखते थे 
तो भी घटनाओं के जाल में फैसकर भ्रवजानते ही मे उन्हें प्रेम के रंगमंच प्र 
आना पढ़ा ।' 
इसमें लेखक ने एक ही वाक्य में 'प्लेटफ़ारमः और रंगमंच” दोनों का 
प्रयोग किया है | प्लेटफारम हिन्दी का शब्द नहीं हे और 'ंगमच” के रहते 
इसका प्रयोग अनुचित है | फिर अनजानते”, अनजाने? का अस्थिर रूप है। 
इस प्रकार भाषा में व्याकरणु-संबधी अ्रनेक अशुद्धियाँ आ रही थीं | 

तीसरी समस्या भाषा मे शब्दों का अभाव था। हिन्दी का शब्द-भंडार इतना 
क्षीण था कि उसमें सभी भावों की व्यंजना नहीं हों सकती थी और बोलचाल 
की साषा की शरण लेनी पड़ती थी। अन्य भाषा से अनुवाद करते समय 
नए शब्द तो गढ़ने ही पढ़ते थे, परंतु कमी कभी तो अपने मौलिक विचार 
और भाव भी लेखकगण बिना बोलचाल के शब्दों की सह्ययता के प्रकट 
नहीं कर पाते ये । उदाहरण के लिए, सरजूप्रसाद मिश्र अपने अनुवाद-ग्रथ 
धवारतवर्षीय संस्कृत कवियों का समय-निरूपण? (१६०१) की भूमिका से 
लिखते हैं: 

भारतवर्षीय कविंगण के जीवन-समय-निरूपण-विपयक कोई पुस्तक नहीं 
है, ऐसा कहकर कुछ लोग सुँंह बिचकाते हैं। यहाँ इस न्यूनता का हेतु यही है 
कि इतिहास लिखने की परिपाटी नहीं है। सहापणिडित विज्लसन महाशय 
झादि लोगों ने इस विषय के खोजखाज में डट के यत्ष किया अवश्य, पर भक्ती 
सॉति इस काये के पूरा करने में कोई समर्थ न हुआ । हाँ, इतना कहेंगे कि 
सौभाग्य से उनकी देखादेखी अब यहाँ वाले भी इस विषय में कुछ चूँ चॉ_ 
करने खगे हैं। इत्यादि 
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इस में रेखाकित शब्द बोलचाल की भाषा से लिए गए हैं जिन्हें पंजाब 
ओर रायपुर के निवासी कठिनता से समझ सकेंगे। उपन्यास-लेखकों 
ने तो इस प्रकार के अनेक शब्दों का प्रयोग किया, जैसे “अलेंग””, 
मरा! इत्यादि। ईखरीपसाद शर्मा ने नवाबनंदिनी? में 'वेकहा, सोह- 
राना?,$ “लगे बसे? हृत्यादि किशोरीलाल गेस्वामी ने स्वर्गीय कुसुम! में 
“ठराठस?, 'भहराना?, “टंटा बखेड़ार, 'खार रखना?, 'ठासना? और तऱ्ा? 
तथा चपला? में हुमचना?, कर्चेंदरः, “चोंचले?, 'धकियाना?, चामना! 
हाड़ जाँगरः, 'अगेरना?, 'पुक्का मारकर रोना? इत्यादि और ललाराम 
मेहता ने आदश हिन्दू? मे (बिरियाँ', 'डोकरा?, 'समेला?, 'साटे!, भुर कुर 
कर मरना?, 'खुप जाना? इत्यादि शब्दों का प्रयोग किया। ये बोलचाल के 
शब्द समस्त हिन्दी प्रदेश में नहीं समझे! जा सकते थे फिर भी सम्रुचित अथ- 
व्यंजना के लिए इनका प्रयोग आवश्यक था। 
हिन्दी के शब्द-भंडार के अ्रमाव का प्रधान कारण यह था कि हिन्दी मे 
अब तक केवल पद्म ही लिखा जाता था, गद्य-साहित्य का नितात अभाव था। 
पद्य की भाषा का शब्द-भंडार बहुत दी सकुचित हुआ करता है और अलंकार, 
ध्वनि, व्यंजन, लक्षणा और वक्रोक्ति के सहारे उन थोड़े से शब्दो से दी 
बहुत अधिक काम निकाला जाता है। परंतु गद्य से इन साधनों का सहारा 
नहीं लिया जा सकता, इसी कारण गद्य के लिए. बहुत विस्तृत और समृद्ध 
शब्द-भंडार की आवश्यकता होती दे। 
अतिम समस्या हिन्दी का उदं के साथ संघर्ष था और यह समस्या अन्य 
समस्याओं की अपेक्षा बहुत ही गभीर और जटिल थी। हिन्दी के प्रचार के 
साथ ही साथ उर्द का प्रवार ओर महत्व निरतर घठता जा रद्द था। पंजाब 
ओर पश्चिमी संयुक्त-प्रात में सभी जाति के हिन्दू साधारणतया उद्‌ ही पढा 
करते थे | धर्मग्रथ भी प्रायः लोग उद्‌ ही में पढ़ते थे | यहाँ तक कि वे अपने 
बच्चों को 'एक़वालः ओर '़रशेद बहादुर” कहते तनिक भी लजा का अनुभव 
नहीं करते थे। सिक्‍खों के नवें गुरु का नाम 'तेग बहादुर भी उर्द का प्रभाव 
प्रकट करता है। कचहरियों की भाषा भी उ्द थी। इस प्रकार पजाब और 


# उनके एक भरलँग शैलबाला घो< निद्रा में मन्त थो | 
| तुम्हारा मुख भभरा क्यों है ! 
8 छुली लें धूल में सोइरा रही हैं। 


गंयय ; १४७ 


सथुक्त-प्रात में उद का बोलबाला था। १८६४-६४ में उंयुक्त-प्रात में केवल 
३५४६४ हिन्दी की पुस्तकें प्रकाशित हुईं जब कि उर्दू की प्रकाशित पुरुतकों की 
संख्या १९३ थी। इससे पहले हिन्दी की पुस्तके और भी कम प्रकाशित होती 
थीं--१८६६३-६४ में केवल ३०६ पुस्तके प्रकाशित हुई और १८६२-६३ में केवल 
२०८ | इसके विपरीत उद्द की पुस्तके बहुत अ्रधिक संख्या मे प्रकाशित होती 
थीं। परंतु धीरे धीरे हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा और १६०० ई० में हिन्दी भी 
कचहरियो मे प्रयुक्त होने लगी । इसका फल यह हुआ कि १६०४-४५ में इस 
प्रात में ५६७ हिन्दी पुस्तके प्रकाशित हुई जब कि उर्द पुस्तकों की संख्या केवल 
४५१ रह गई । मुसलमानों ने हिन्दी के विरुद्ध आदोलन आरंभ कर दिया। 
एक मौलवी असगर अली ने तो यहाँ तक कद डाला कि संयुक्त-प्रात मे हिन्दी 
नाम की किसी भाषा का अस्तित्व ही नहीं है न था; यह तो हिन्दुओं ने उदद 
की उन्नति के मार्ग में रोड़ा अटकाने के लिए संस्कृत शब्दों को मिला मिला कर 
हिन्दी नाम की एक नई भाषा पैदा कर ली है | परठु मुसलमानों के इस असत्य 
आदोलन का कुछ भी फल न निकला और हिन्दी का प्रचार निरतर बढता ही 
गया और हिन्दू अधिक से अधिक संख्या मे हिन्दी को अपनाने लगे। 
हिन्दी-उर्द के इस संघर्ष से यह प्रइन उठ खड़ा हुआ कि हिन्दी में फारसी 
ओर उद के शब्दों का प्रयोग होना चाहिए. या नहीं । इस विषय में विद्वानों के 
अनेक मत थे | प्रसिद्ध देशभक्त लाला हरदयाल का मत था कि फारसी, श्ररवी 
और उद के विदेशी शब्द हमारी प्राचीन दातता के अवशेष चिह्न और 
प्रतीक-स्वरूप हैं, और अब, जब कि हम उस दासत्व अवस्था का पार कर चुके 
हैं, मुछल्मानों के किसी दासत्व-बंधन के अवशेष-चिह्व रखकर अपनी लजा 
का विस्तार नहीं बढ़ाएँगे। उन्होंने फारतसी और उदं शब्दों के बहिष्कार का 
मंत्र दिया । मथुराप्रसाद मिश्र ने अपने हिन्दी-कोष? की भूमिका में बड़ी विद्वता 
के साथ प्रमाणित किया कि हिन्दी द्वी संयुक्त-प्रांत के हिन्दुओं की एक मात्र 
भाषा थी, परंतु परिस्थितियों के विकट षड़यंत्र से उसे राज-दरबारों और नाग- 
रिक-सम्ताज से निर्वासित होना पड़ा और अब बह गाबों तक दी सीमित है। 
परंतु हिन्दू अब भी अपने घरों मे हिन्दी का ही प्रयोग करते हैं, उनके धर्म- 
ग्रंथ--रामायण?, प्रेमणागरः, भागवत? आदि सभी हिन्दी में ही हैं। अपने 
कोष की भूमिका में वे लिखते हैं ; 
व दा4्ा86०(8ए ०७ (06 79588. ण 76 98079068 78 (० 
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अर्थात्‌--जनता के घरित्र को उन्नत करना चाहिए। उन्हें लिखना 
पढ़ना सिखाना चाहिए--किन्तु उन लोगों की भाषा मे नहीं जिन्होंने उनके 
साथ दुव्यवद्दार किया, उनको गालियाँ दी और उनपर अत्याचार किए, 
वरन्‌ उनके पूर्वजों की सहृदय भाषा में जो उनकी बहुमूल्य पैतृक सम्पत्ति है। 


उर्द के वे कहर विरोधी थे, फिर भी उन विदेशी शब्दों का बहिष्कार करना 
वे अ्रच्छा नहीं समझते थे जो साधारण बोलचाल की भाषा में आगए हैं। 
जहाँ पर सरत और बोलचाल की हिन्दी का शब्द-भंडार पूरा नहीं पड़ता 
वहाँ पर उन्होंने विदेशी शब्दों की अ्रपेज्ञा संस्कृत शब्दों के प्रयोग का मत 
स्थिर किया | 

बनारस के मासिक पत्र फारती और उद्द के शब्दों के पूर्ण बहिष्कार के 
पोषक थे। वे केवल तत्सम और तझव शब्दों का प्रयोग करते थे और उर्दू 
शब्दों का पूर्ण बहिष्कार। यथा, 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका! (बनारस) में 
किशोरीलाल गोस्वामी लिखते हैं : 

इसके अनन्तर राजा ने उस श्रनिर्देश्य तेजस्वी अतुत्न-तपोबत्न-समन्वित 
उतिमान महात्मा कश्यपनंदन महर्षि कण्व के तर, क्ता, पश्, पक्णी और अमर- 
भंकार से परिपुर्ण बल्लानंद समान शांत रसात्मक आश्चम में पहुँचकर उस 
कमला सी सवोग-सुंद्री नारी-रक्न शर्कृत्ला को साथियों के साथ देखा। 

['भ्रमिशान शाबुतल और पद्म -पुराण?, नागरी प्रचारिणी पत्रिका १९००---४० श८] 


परंतु इस सिद्धांत के विरोधी बहुत थे। मन्नन द्विवेदी ने अपने उपन्यास 
'रामलालः (१६१४) में बनारस के पत्रों की माषा की देती उड़ाई है। एक 
ब्राह्मण-बालिका के गुप्त दो जाने का समाचार बनारस-पत्नों में उन्होंने इस 
प्रकार लिखवाया है ; 

एक अनाथिनी ब्राह्मण-बालिका की अचानक गुप्त हो जाने की किस्वदंती 
नाना रूप से स्थान स्थान में पावस के विद्युत्‌ सदश प्रबक् घेग से असारित हो रही 
है | सम्यक्‌ विचार बिना, विश्वासपात्र सूत्र से परिचय म्राप्त किये बिना, किसी 
समाचार को अद्धाश्वाक्य न मान लेना इस पत्न की चिर परिचित नीति है। 


गय १५६ 


सुतराम इसी नियमानुसार प्रचुर धन व्यय करके निज माननीय सम्बाददाता 
ह्वारा हंसवत्‌ सत्यासत्य निर्य॑य करके साम्म्रत सम्मति प्रदान कर रहे हैं। इत्यादि 


इसी प्रकार सुधाकर द्विवेदी ने भी अपनी 'राम कहानी? की भूमिका में इस 
भाषा की हँसी उड़ाई है। उन्हीं के शब्दों में लीजिए 


एक दिन मेरे मित्र मुरूसे मिलने के लिए मेरे घर पर आए। में बाहर 
चला गया था; वे ल्लौट गए । दूसरे दिन में शहर जाता था, राह में उनके 
नौकर ने मुझे उनकी चिट्ठी दी । चिट्ठी में लिखा था कि “आप के समागमनार्थ 
मैं गत दिवस आपके घाभ पर पधारा, गृह का कपाद सुद्वित था, आप से भेंट न 
हुईं, हृताश होकर परावतिंत हुआ ।! याडी में मैं उनकी चिट्ठी पढ़ रहा था, थोड़ी 
दूर पर राह में वही मित्र मिले. में गाड़ी रोककर उतरा, उतरते ही उन्होंने 
कहा कि 'कल में आपसे मिलने के लिए आपके घर पर गया, घर का दरवाज़ा 
बंद था आपसे भेंट नहीं हुईं ज्ञाचार होकर लौद आया।' मैंने उनके हाथ में 
उनकी चिट्ठी दी और हँसकर कहा कि इस समय जैसी सीधी थात आपके सुँद से 
निकलती है वैत्ी क़तम पकढ़ने के नशे से चिट्टी में न ल्लिखी गई । 

इन दोनों द्विवेदियों का मत था कि भाषा बोलचाल की ही लिखनी 
चाहिए. जिसमे तझ्ञव तथा सर्वसाधारण में प्रचलित विदेशी शब्दों का स्वच्छुंद 
प्रयोग हो। परंठ इनकी सीधी-सादी और बोलचाल की भाषा में साहित्यिकता 
की छाप नहीं है, वरन्‌ उसमें गंभीरता का अभाव है। राम कहानी? की 
भाषा का एक उदाहरण निम्नलिखित है; 

राजा काम काज से छुट्टी पाते ही सुमंत को साथ लेकर घोड़े पर सवार 
हो हवथा खाने दूर निकल गया। कोस दो कोस निकत्व जाने पर राजा थक 
गया । घोड़े से उतर कर मंत्री से कहने लगा कि सुमंत अब पहले का बल 
नहीं। देखो मेरी जांधों में क्ोढ़े पड गए; रास खींचते खींचते हाथों में छाले 
पढ़ गए, कपड़े पसीने से तर हो घए, थकावट से में हाँफ रहा हूँ; इन लच्छुनों 
से जान पढ़ता है कि भव बुढ़ोती की चढ़ाई है। 
इसकी भाषा बहुत द्वी सरल हे--इतनी सरल कि इसमें साहित्यिक गंभीरता 
का लेश भी नहीं। इस भाषा का अनुकरण किसी ने भी नहीं किया, यदद 
इसके योग्य भी न थी । 

एक तीसरे वर्ग का मत था कि हिन्दी ओर उद वास्तव में एक ही 
भाषा हैं ; दोनों मेरठ और दिल्ली के आत पास के प्रदेश की बोली से 
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प्रारंभ हुई हैं; दोनों के क्रियाझप और व्याकरण समान हैं; अतर केवल 
इतना ही है कि उद का शब्द-भंडार फ़ारसी और अरबी शब्दों से मरा है ओर 
हिन्दी का संस्कृत शब्दों से | हिन्दी ओर उदं आपस में बहनें हैं और एक 
ही माँ से पैदा हुईं हैं, इसलिए इनमें झगड़े के लिए कोई स्थान नहीं। 
इन दोनों को मिलाकर एक मध्यम भाषा बना लेनी चाहिए जिसमे संस्कृत 
फ़ारसी और अरबी तभी के शब्द रहें | इससे भाषा का शब्द-भंडार ओर भी 
पूर्ण और समृद्ध होगा और साहित्य की विशेष उन्नति द्वो सकेगी | 

परंतु, यद्यपि उर्दू और हिन्दी आपस में बहने हैं और एक ही माँ से 
उत्पन्न हुई हैं, परंतु उनमें मेल-मिलाप की कोई भी संभावना नहीं। 
शब्द-भंडार का अ्रंतर तो कुछ भी नही है, वास्तविक अंतर तो दोनों की 
आत्मा में है। रूपक की भाषा में कहा जा सकता है कि उर्द का विवाह 
फारसी के साथ हो गया है और अब उसका रहन-सहन, चाल-ढाल 
व्यवहार-बर्ताव सभी कुछ हिन्दी से, जिसका निकट्तम संबंध संस्कृत से जुड़ 
गया है, बहुत बदल गया है। उ्दं की वाक्य-रचना हिन्दी से मिन्न है 
उसकी ध्यनि-प्रणाली और स्वरों की लय भिन्न है; उसकी लिपि--अरबी: 
फ़ारसी लिपि-- नागरी लिपि से जैक उलठी है। परंतु सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण वात तो यह है कि उर्द की प्रेरणा-शक्ति फ़ारसी है जो हिन्दी 
ओर संस्कृत से बहुत ही मिन्न है| उ्द्‌ का जन्म मारतबंध में अवश्य हुआ 
वह भारत के जलवायु में पत्नी, परंतु उसको प्रेरणा-शक्ति स्वंदा फारस से 
मिलती रही। वह्दी बुलबुल और वही मयख़ाना, वही चमन और वही 
गुलशन, वही लैला-मजनू और शीरी-फरहाद उद्द के प्रिय विषय रहे। 
सारांश यह कि उ्द अब उत्तर भारत के मुसलमानों की जातीय संस्कृति 
रुचि, आदर्श और भावना की प्रतीक-स्वरूप हो गई है और हिन्दी भी 
स्वभावतः इस प्रदेश के हिन्दुओं की उंस्कृति, रुचि, आदर्श और भावना 
की प्रतीक बन रही है; इसलिए हिन्दी और उर्दू का मिलाप तब तक 
संभव नहीं है जब तक कि उत्तर भारत के हिन्दू और मुसलमानों की भावना 
और विचारों में ही एक क्राति न मच जाय। 

इसी कारण हिन्दी-उर्द-मिश्रण के मत के पक्तपातियों को कोई सफलता 
न मिली । हिन्दुस्तानी के प्रसिद्ध पत्पाती हरिभाऊ उपाध्याय अपने श्रनुवादित 
उपन्यास 'सम्राद्‌ अशोक? में हिन्दुस्तानी का प्रयोग करते हैं, यथा 

इन्त्रभवन गुफा उस सप्य का पुक डदादरण है--नमूना है--जिस 


गद्य १६१ 


समय भारत की शिद॒प-कला अत्युच्च शिखर पर पहुंची हुईं थी। गुफा का 
सुख्य दालान--प्रधान भवन--दाक्षियाभिमुख था । इत्यादि 


इस विचित्र 'खिचड़ी? भाषा मे प्रवाह विल्कुल नहीं हे। कभी कभी तो 
संस्कृत तत्समम और फारसी शब्दों के संयोग से माषा एकदम हास्यास्पद 
हो जाती है। उदाहरण के लिए, उसी पुस्तक से दो उद्धरण लीजिए ; 


झुँह पर पढे हुए परदे में से भी आंतरिक मनोगत हस्तगत करने वाली 
नजर अवर्गंठनवती प्रमदा पर फेकते हुए अजीजी (आज्ञिज्ञो) से सस्पुष्ठाचाय 
ने कहा-- 


और भी, जिसकी गर्दन बेचारी सकर्प इनकार दुर्शांती थी। इत्यादि 


इनमें दो फारसी शब्दों--नज़र और इनकार--के विशेषण “आंतरिक 
मनोंगत हस्तगत करने वाली”? और “सकंप? विशुद्ध संस्कृत तत्सम शब्द हैं। 
इस प्रकार के विचित्र सम्मिश्रण से भाषा की सौन्दर्य-हानि होती है। कोई 
भी साहित्यिक रुचि का मनुष्य इस पर हँसे विना नहीं रह सकता। 

इनके अतिरिक्त एक वर्ग उन लोगों का भी था जो नागरी लिपि 
का प्रचार करना चाहते ये और मुसलमानों को संतुष्ट करने के लिए हिन्दी 
में उद और फारसी के अधिकाश शब्दों का प्रयोग किया करते थे | 
उन्नीसवीं शताब्दी मे राजा शिवग्रसाद ने इसी नीति से काम लेना चाहा 
था, परंत इसमें उन्हें सफलता प्राप्त नहीं हुईं | आधुनिक काल में भी इस 
नीति का वह्दी फल हुआ। परंतु इससे एक लाभ अवश्य हुआ। उद 
के कुछ हिन्दू लेखक पहले नागरी लिपि में उदं भाषा लिखते हुए ही 
हिन्दी में आए और क्रमशः हिन्दी के प्रधान लेखक वन गए | हिन्दी के 
उपन्यास-सम्राद्‌ प्रेमचंद पहले उद-लेखक ये ओर हिन्दी मे उन्होंने अपना 
पहला उपन्यास 'उद-वेगम?ः नागरी लिपि में लिखी, परंठु भाषा उसकी 
फारसी-मिश्रित उद थी। किन्तु इसी प्रकार लिखते लिखते वे हिन्दी के 
उत्कृष्ट गच्य-लेखक और सर्वभेष्ठ शैलीकार हो गए | 

इस प्रकार बीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों में गद्य की साहित्यिक 
भाषा, व्याकरण और शब्द-भंडार इत्यादि सभी कुछ एक अ्निश्चित रूप 
में ये। चारों ओर अराजकता फैली थी। परंतु इसी काल मे हिन्दी में विविध 
गद्य-रूपों का विकास हुआ, उसके विषय और उपादानों में अपूर्व बद्धि हुई 
ओर हिन्दी के लेखकों और पाठकों की संख्या में मी अ्रमृतपूर्व इद्धि हुई। 


फा० २१ 
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आधुनिक गद्य के विकास के द्वितीय काल (१६०६-१६१६) में गद्य की 

भापा की पुनव्यंवस्था हुईं। महावीर प्रसाद द्विवेदी ने प्रयाग की प्रसिद्ध 
मासिक पत्निका सरस्वती? के सपादक रूप में गद्य की भाषा को स्थिरता प्रदान 
करते में अथक परिश्रम किया। उन्होंने नए लेखकों को उनकी व्याकरण- 
संबंधी अशुद्धियों की ओर ध्यान दिलाया और स्वयं बड़े परिश्रम से 'सरखती? 
में प्रकाशित लेखों की अशुद्धियाँ दूर कीं। अपने उंपादकीय तथा अन्य ज्षेखों 
द्वारा भाषा की श्रस्थिरता की ओर लेखकों का ध्यान आकर्षित किया ओर 
उसमें स्थिरता लाने की आवश्यकताओं पर विशेष ध्यान दिया। उन्होंने 
विराम-चिह्ों के प्रयोग और लेखों को श्रनेक पैराग्राफ़ों में विभक्त करने की 
आवश्यकता की ओर भी ध्यान दिया। इस प्रकार भाषा की श्रथ॑-व्यंजना 
और तार्किकता मे स्पष्टत आ गई। शब्दों को उन्होंने तीन मिन्न वर्गों में 
विभाजित किया--(१) प्रातज, जिसे किसी प्रात-विशेष के लोग ही समझ 
सकते हैं, (२) ऋणभंगुर, जो किसी विशेष कारण से केवल कुछ समय के 
लिए ही गढ लिए. गए; हों और (३) व्यापक, जो हिन्दी प्रदेश के सभी लोगों 
की समझ में आ सके | उन्होंने प्रातत और ऋ्षणभंगुर शब्दों का प्रयोग ठीक 
नहीं वताया और व्यापक शब्दों के प्रयोग के लिए लोगों को उत्साहित किया | 
उन्होंने 'प्रेम फलफसाया? और “शौक चर्राया? जैसे अश्लील शब्दों के प्रयोग 
का भी विरोध किया। भारतेन्दु बाबू हरिश्चद्र ने उन्नीसवीं शताब्दी में गद्य की 
भाषा को एक निश्चित साहित्यिक रूप देकर गद्य-साहित्य की परपरा चलाई 
र्थ,, परंत॒वह अधिक दिनों तक स्थिर न रह सकी और सर्वसाधारण में हिन्दी 
के प्रचार से वह विश्वंखल और श्रव्यवस्थित हो गई | गोष्ठी-साहित्य के उप- 
युक्त इस भाषा का खुली जलवायु में दम घुटने लगा | महावीर प्रताद द्विवेदी 
ने साधारण जनता में प्रचार के लिए. उपयुक्त भाषा को स्थिर और निश्चित 
रूप देकर गद्य-साहित्य की एक नई परंपरा चलाई जो आधुनिक काल में 

निरंतर विकसित होती जा रही है। 

भाषा के स्थिर और व्यवस्थित हो जाने पर नवीन गच्य-शैली का विकास 
हुआ और क्रमशः गद्य में लय, संगीत और कला का विकास हुआ | इनका 
विस्तृत ब्ुन इसी श्रध्याय मे आगे मिलेगा। 


शब्द-भंडार 
उन्नीसवीं शताब्दी के गोष्ठी-साहित्य के युग में हिन्दी का शब्द-भंडार 


गध १६३ 


बहुत ही क्षीण था, वह केवल कुछ तझव, तत्सम और जनसाधारण मे 
प्रचलित फारसी और अरवी के शब्दों तक ही सीमित था। जब कभी नए 
शब्दों की आवश्यकता पड़ती थी तो बोलियों से ले लिए जाते थे। परंतु 
बीसवीं शताब्दी में जब उपन्यास ओर उपयोगी साहित्य की रचना होने लगी 
तब उन्नीसवी शताब्दी का शब्द-भंडार बहुत ही अपर्यात और तुच्छ प्रमाणित 
हुआ। नए नए भावों और विचारों की ब्यंजना के लिए उस भंडार में शब्द 
ही न थे और इस कारण हिन्दी का शब्द-भंडार वढ़ाने की अत्यंत आवश्यकता 
थी। साधारण बातचीत के लिए भी हमे उपयुक्त शब्द खोजने पर सी न 
मिलते थे। पत्न-पत्रिकाओं मे लेख लिखते समय यह अभाव वहुत द्वी खग्कता 
था और कोई दूसरा उपाय न मिलने पर विदेशी शब्द द्वी लिखने पड़ते ये | 
यथा, सत्यदेव अमेरिका से लिखते हैं: 


में चुप हो गया। हमारी नस नस में 77::00770ए गहापुरुषता भरी 
है, क्या यह सच नहीं है ! सच है। किस घृणा की दृष्टि से तेली, चमार, 

लोहार, धोबी, मोची आदि देखे जाते हैं। हत्यादि 
[सिरस्ती, अंवतूवर १९०७] 


लेखक को 275/0७:००ए का हिन्दी रूपातर नही मिला क्योंकि हिन्दी में था 
ही नहीं। लिखते समय उसने एक उपयुक्त रूपातर गढ़ने का पूरा प्रयत्ञ किया 
और शायद वहुत सोचने पर एक शब्द 'महापुरुषता? मिल भी गया, परंतु 
लेखक को इस रूपातर से संतोष नही हुआ और दवांता भी केसे, 'महापुरुषता? 
8778/00209 का ठीक अर नहीं देता | इसीलिए, विवश हो कर उसे अंगरेज़ी 
शब्द ही लिख देना पड़ा। जयपुर से प्रकाशित 'समालोचकः में इस प्रकार 
के असंख्य उदादरण मिलते हैं: 


निरीश्वरवादी इसे प्रकृति की खिलवाड़ मानते हैं और इश्वरवादी इसे 
परसेश्वर की निर्यायक शक्ति वा 66887 का प्रिचय मानते हैं। यदि नाटक 
और उपन्यास )(7707 ० प४/४४८ भरक्ृति के आईंने का काम देते हैं, 
तो उनमें अवश्य प्रधानतया माजुष-भावों का चित्रण आवश्यक हुआ। किन्तु 
मानुष-भावों में [072887077670 (९॥४०४/॥9 पूर्व निश्चय साव संवाद 
प्रद्धति होते हैं। इत्यादि 


(समालोचक-अक्तूवर, नवस्वर १९५०३ ए०---७३ ] 
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और भी, इरिनाथ एक 8000 [07 7०0४॥7९ निसद्द, सिद्दी घनी 
आदमी है, जिसके हृदय में दया है किन्तु असस्य देह में छिपी हुईं। 
सिमालोचक, सितम्बर १५०३ १०--३१] 


और भी, . पंडित सिश्र में एक यह स्वासविक गुण है कि थे बहुत जददी 
770076 ०६(४४०7(४ करते हैं, उद्देश्यांतर चिपकाते हैं। 
जिमालोचक सितस्वर १९०३ पृ०--४४] 


इनमें उपयुक्त हिन्दी शब्दों के अभाव के कारण लेखक को श्रेंगरेज़ी शब्द 
लिखने पढ़े। उसने उनका हिन्दी रूपातर बनाने का भी प्रयक्ष किया और 
जहाँ बन सका वहाँ रूपांतर भी साथ में दे दिया। साथ ही साथ समय के 
प्रभाव से बहुत से अ्रेंगरेज्जी शब्द हिन्दी में प्रयुक्त होने लगे | 'डायरी? का कोई 
हिन्दी रूपातर नहीं है। एक रूपातर बनाया भी गया किन्तु उसका प्रचार नहीं 
हो सका। इसी प्रकार 'टिकट?, होटल? 'फ्रेशन?, "पालिसी? इत्यादि उपयुक्त 
रूपातर के अभाव के कारण हिन्दी में प्रयुक्त होने लग गए हैं। कुछ अ्रेंगरेज़ी 
शब्द ऐसे भी हैं जिनका रूपातर तो हिन्दी में बन गया है और प्रयुक्त भी 
होता है, परंतु श्रेंगरेज़ी शब्द का भी काफी प्रचार है। 'जनता?, 'अदालत?, 
सूचना”, 'संघः, 'बुलावा?, 'डाकघरः, अजायब घर”, 'प्रदर्शिनीः, बाग! 
सुधारक', देर”, शुल्क”, नौकरी? के साथ द्वी साथ 'पब्लिक?, 'कोट? 
नोटिस), काग्रेस', 'सस्मन?, पोस्ट आफिस”, 'स्‍्यूज़ियम?, 'एक्ज़ीविशन! 
धपाक), 'रिफामर?, 'लेट!, 'फीसः और 'सर्विस” का भी काफ़ी प्रचार है। 
“दियासलाई? और “'दीप-शलाका? दो रूपातरों के होते हुए भी माचिसः 
((४(०॥-००५) का प्रचार उन दोनों से कहीं अधिक है। “ब्वायकाट, 
(प्रिविलेज-लीव?, 'लाइन-क्लियर), 'सीनरी?, इत्यादि अंगरेज़ी शब्दों का पुस्तकों 
तक में प्रयोग होता है। यथा, बदरीदत पाडेय 'भद्दाराजा सूरजसिंद और 
बादलसिंह की लड़ाई” में लिखते हैँ : 

विष्णु भगवान तो अति वर्ष चार मास की भ्रिवि्ञेज ल्लीव (रियायती छुट्टी) 
लेकर हिन्दुस्थान के बड़े बढ़े श्ंगरेज़ अफ़सरों की तरह अपने स्वास्थ्य भवन 
( छ॒७०)४४-०८४००६४ ) 'हीरसायर को चायु-परिवर्तेत के निमित्त चल्ले 
जाते हैं। इत्यादि 

सिरखती, भप्रैल १९०५, १०--१४५] 
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छ्ूःः 

इसमें 'प्रिविलेन लीवः (?पंशं।०४० ,००४६) अंगरेज्ञी का शब्द ज्योंड्रैंका, 
त्यों रह गया, यद्यपि ृ९४॥०-:६४०: तथा 0097088 ० णापध/४ का 
हिन्दी रूप स्वास्थ्य-मवन ओर वायु-परिवतन प्रयुक्त हुआ है। 'परिवतनः 
नामक नाटक में राधेश्याम कथावाचक ने लाइन क्लिवर”, सीनरी?, 'हार- 
मोनियम? इत्यादि का प्रयोग किया है। यथा, 

“अब ज्ञाइन किलियर दूँ” 
और भी एक स्थान पर मिलता है; 

“लो फिर लाइन क्नौयर हुआ । अब दुरवाज्ञा नहीं खुल सकता ।”? 
एक जगह पर चंदा कहती है: 


“बिहारी बादू , तुमने मुझे अपने खेल की सीनरी बना रक्‍्खा है; में एक 
हारमोनियम हूँ, जिस पर बजाने वाला जिधर डँगली रखता है उधर ही पर्दा 
बोलता है !” इत्यादि 


इसी प्रकार सिगनल (सिंगल) पैसेजर (पसिजर), पारसल, स्टेशन इत्यादि शब्द 
रूपांतर के अमाव में हिन्दी में प्रचलित हो गए. हैं | 

वीसवीं शताव्दी में हिन्दी का प्रचार उपयोगी साहित्य, पत्र-पत्रिकाओं 
आर उपन्यासों द्वारा हुआ। उपयोगी साहित्य और पत्र-पत्रिकाएँ हिन्दी में 
बिल्कुल नई थीं और पश्चिम से ली गई थीं। अतएव विज्ञान, समाज- 
शास्त्र, मनोविशान, व्यापार “तथा समाचार-पत्र-तंबंधी अनेक शब्द-विशेष 
श्रंगरेज़ी से रूपातरित होकर हिन्दी भे आए। अस्त, विज्ञान में लाइट 
(/8॥0), नाइट्रोजन (४०४८०), आक्सीजन (0558०॥), ग्रेवीदेशन 
(७72एं४०४07), सेन्टर आफ़ ग्रेविरग (0शाधढ ० (ा०्शंए), 
फिन्नियालॉजी (0ए20029), मिकैनिज्म (0(९णाधयांडगा), स्पेक्ट्रम 
अनलीसिस (9]0600प7 8&॥9एशं७), फ्रोसाइल्स (905७9), वैरोमीटर 
(छ६7०7८६), फोयेग्राफी (?॥0००8४7०५09) और थ्योरी आफ़ 
रिलेगिविये ([#९०७ रण २०४०पंशंप्ए) इत्यादि का हिन्दी 
रूपांतर ऋ्रमपूवक प्रकाश, नन्॒जन, अम्लजन, गुरुत्वाकषण. केन्द्राकषण 
शक्ति; शरीर-शात्ञ, यंत्र-विद्या, किरण-विकरण, निखात-द्वव्य, वायुमापक 
यंत्र, आलोक-चित्रण तथा सापेक्ष्याद वना| सोलर सिस्टम (8097 
59४67) का अनुवाद सौर-मंडल और सवितृ-मंडल किया गया, 


१६६ आधुनिक हिन्दी सादित्य का विकास? 


मेडिसिन (१(८०४९८४४८) में आपरेशन (0006/90४0०॥) और हाइड्रोफ्ोबिया 
(9१9००फ70799) का रूपांतर 'शत्नरोपचार' और “जलांतक रोग” हुआ। 
अर्थ-शास्त में पोलिटिकल-इकानामिक्स, (?0०॥पं०४-४००॥०४ा०७) 
सम्पत्ति-शाज्ध और श्रथ॑-शात् कइलाया। लेबर (!,900०४॥), प्रोडक्टिव 
लेबर (770000४ए७ [.,9000), श्रनप्रोडक्टिव लेबर, ((॥970000- 
प०6 7.,900०77), वेजेज्ञ (9/9४०४), एक्सचेज (220॥9726), को- 
आपरेटिव सोसाइटी (20-0967४07७ 80०८9) का रूपातर क्रमशः 
श्रम अथवा मेहनत, उत्पादक अम, अनुत्पादक भ्रम, वेतन, विनिमय, 
सम्मूय-समुत्यान बनाया गया। राजनीतिक क्षेत्र में लोकल-सेल्फ-गवर्नमेंट 
(,0०७/-8९।-(७०ए९:००7९०/);,. मान्की (०7४०४), एनाको 
(872०९), सोसियलिज्म (500908॥) का अनुवाद स्वायत्त शासन!, 
अखंड उत्ताः, अराजकता?, सामाजिक पंथ” अथवा 'समाजवाद! किया 
गया। असहयोग, सत्याग्रह, निष्क्रिय-प्रतिरोध, धरना इत्यादि कुछ नए 
शब्द भी आविष्कृत हुए। दरशंन-क्षेत्र में यूटिलिवेरियनिज्म (ऐध॥9779- 
शा5700)) और इवाल्यूशन (&ए०ए४०7॥) का अनुबाद उपयोगितावाद 
और विकासवाद हुआ। उमाचार-पन्नों के भी कितने ही विशेष-शब्द, 
जैसे कालम, लीडिज्सच आटिकिल, इन्टरव्यू , एडीटर, पब्लीकेशन और 
प्रिटिज्ञ इत्यादि का रूपातर स्तम्भ, अग्रलेख, भेंट, सपादक, प्रकाशन 
और मुद्रण हुआ। 

विशेष-शब्दों के अतिरिक्त बहुत से सामान्य शब्द भी अ्रेंगरेज़ी से 
रूपातरित हुए,। शा“-हैन्ड-राइटिज्न, रिल्ेटिव, एब्सोल्यूट (8080!४/०), 
दी साइन्स आफ़ न्यू लाइफ (]]॥8 8878706 ०६ 76 ॥6), यूनिवर्सिटी, 
कारपोरल रेलिक्स (070४7 7१०॥०४), एनसाइल्कोपीडिया (0ए0।0- 
98079), इन्द्रोडक्शन ([770070007), एपिलॉग (8&॥087७) 
किनशिप (दिए्शगए), कन्देस्पोरीरी (007/877००॥५), रिक्षरेक्शन 
([२७४॥7९०४०४), कामन-सेन्स (00797707-8०786), और कॉलोनी 
(0००४९) इत्यादि का अश्रचुवाद कमश; शीम-लिपि-प्रणाली, सापेच््य, 
निरपेक््य, नव-जीवन-विज्ञान, विश्वविद्यालय, धाठु, विस्व-कोष, उपोद्धात, 
उपसंहार, सगोत्रता, समकालीन अथवा समसामयिक, पुनरुत्यान, सहज- 
बुद्धि, और उपनिवेश के रूप में हुआ। एक्सेप्शन ([25०९०४०॥7) 
का रूपातर अपवाद अथवा प्रवाद बनाया गया। 'प्यारेलाल-रचित उपन्यास 
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लवंगलता? में हनीमून ([१0॥6ए-77000) का रूपातर “नव-युस्म-पयंटन! 
और शेक-हैन्ड (502४8 |धाते) का 'कर-मदनः किया गया है। 
समालोचना-साहित्य के कितने ही नए शब्द श्रंगरेज़ी से रूपातरित होकर 
आए। कला? शब्द ऑगरेज़ी के आटे (870) का पर्यायवाची है। 
रहस्यवाद, शैली, आदर्शवाद, यथाथंवाद, अभिव्यक्तिवाद, कला कला के 
लिए इत्यादि श्रेंगरेज़ी के मिस्टीसिज्म ((०४४८४४77), स्टाइल (909), 
आइडियलिज्म (089]870), रियलिज्म ([२६४॥४॥), एक्सप्रेशनिज्म 
(छक7६४४४००६००) और आर फार आटे स सेक (870६ 6 570१४ 
88:6) के छायानुवाद हैं। पैस्टोरल पोइट्री (?४४००४-०००ए:ए) का 
रूपांतर 'पशुचारण-काव्यः वना ] सच तो यह है कि उपयोगी साहित्य और 
समालोचना के क्षेत्र में हिन्दी, भाषा और भाव दोनों के लिए ही, अंगरेज़ी 
साहित्य को विशेष ऋणी है। * 

इन सामान्य और विशेष शब्दों के रूपातर के अतिरिक्त हिन्दी में कितने 
ही नए शब्द श्रेंगरेज़ी शब्दों तथा वाक्याशों के आधार पर गढ़े गए हैं। 
कन्हैयालाल पोद्दार 'महाकवि माघ” नामक लेख में एक स्थान पर लिखते हैं: 


यह सच है. कि प्राचीन काज् के निर्मित कुछ अंथ ऐसे भी पाए जाते हैं 
जिनमें थोढ़ी ऐतिहासिक बातें भी अंगीभाव से मिक्षती हैं। इत्यादि 
[सरस्वत्ती, अगस्त १९०५] 


इसमे “अंगीभाव? शब्द अ्रंगरेज़ी के पाठली (?97॥)9) शब्द की छाया है। 
मदेशप्रसाद अरबी-काव्य-दर्शन? में लिखते हैं 


अपसान की जो मर्यादा (50970270) उनकी इृष्टि सें थी उसकी परिभाषा 
दुस्तर अवश्य है । 


इसमे "मर्यादा? स्टैन्डर्ड का अर्थ देता है और “परिभाषा? डेफिनीशन 
(0०870००) का श्रनुवाद है। इसी प्रकार श्रेंगरेज़ी वाक्याश 'ऐगिल आफ़ 
विज्ञनः (8786 ० शाध०7) का रूपातर दृष्टिकोण”, 'प्वाइन्ट श्राफ़ व्यू? 
(2९० ०६ शा०ज़) का 'विचार-विन्दुः, 'ए बढूस आई-ब्यूः (8 जाक8 
९ए९-शं८क्) का “विहंगम-दृष्टि', टू कैच रेड-हैन्डेड (0 ०७॥०॥ ॥780- 
॥४7060) का रिंगे हाथों पकड़ना? और 'कैसिल इन दी एअर? (09806 
!8 ६॥6 था) का 'हवाई क्लिला? बनाया गया है श्रेंगरेज़ी वाक्याश 'एबव-सेड? 


१्द्वण आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


(89०५४-४०१0) का हिन्दी रूपातर उपरोक्तः बना और क्रमशः इस शब्द ने 
इसी अथ के द्योतक संस्कृत शब्द 'उपयंक्त' का प्रचार बिल्कुल कम कर दिया। 
प्रेमचंद ने एक स्थान पर लिखा है 'मै तो कुल्हाड़ा को कुल्दाड़ा कहता हैँ?, जो 
अंगरेज़ी के [ ०3)] 2 ४0808 9 8020 का छायानुबाद मात्र है। 
कुछ शब्द श्रेंगरेज़ी और हिन्दी मिलाकर भी बनाए गए | 'सनातनिस्ट 
और 'समाजिस्ट? शब्द ऐसे ही हैं जिनमें हिन्दी शब्दों में श्रेंगरेज़ी प्रत्यय लगा 
दिए गए हैं । इसी प्रकार अगरेज़ी शब्द “काम्रेस? में हिन्दी प्रत्यय लगा कर 
'कांग्रेती! अथवा “कांग्रेसिया? शब्द बना | इस प्रकार के विचित्र मिश्रित शब्द 
बहुत दी कम हैं| 
हिन्दी का शब्द-संडार भरते में अंगरेज़ी के परचात्‌ बंगला का ही स्थान 
है। जिस प्रकार उपयोगी साहित्य और पत्र-पत्रिकाओं में अ्रेंगरेज़ी के शब्द 
अधिक संख्या में आए उसी प्रकार उपन्यासों में बंगला शब्द और पदावली 
की भरमार रही | आधुनिक भारतीय भाषाओं में बेंगला ने ही हिन्दी को सबसे 
अधिक प्रभावित किया, यहाँ तक कि सुधाकर द्विवेदी ने अपनी “राम कहानी? 
में हिन्दी को 'बेंगला की दुहिता? नाम दिया | बेंगला के इस अत्यधिक प्रभाव 
के मुख्य दो कारण हैं। आधुनिक भारतीय भाषाओं में बेंगला में दी सबसे 
अधिक प्रौढ़ और उन्नतिशील साहित्य मिज्षता है और हिन्दी के पड़ोसी होने 
के नाते उसका प्रभाव सबसे अधिक पड़ा। फिर संयुक्त-प्राव के बादर बंगाल 
मेही हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन सबसे अ्रधिक सख्या में होता रह्य है। 
१६०२-३ में जबकि बम्बई में ४०, पंजाब में ६६ ओर मध्यप्रात में केवल २१ 
हिन्दी पुस्तक प्रकाशित हुई, श्रकेले बंगाल में १३६ हिन्दी पुस्तके निकलीं 
अर्थात्‌ बम्बई, पंजाब और भध्यप्रांत सब से मिलाकर जितनी हिन्दी पुस्तक 
प्रकाशित हुईं उससे अ्रधिक अकेले बगाल से निकलीं । इसी प्रकार १६०३-४ 
में बम्बई, पंजाब और मध्यप्रात तीनों में मिलाकर १६२ हिन्दी पुस्तक प्रकाशित 
हुईं और अकेले बंगाल से १७४ हिन्दी पुस्तक निकलीं । फिर बंगाल की 
राजधानी और भारतवर्ष का सर्वप्रधान नगर कलकत्ता, मारवाड़ी तथा हिन्दी: 
भाषी जनता के कारण हिन्दी का एक बहुत बड़ा केन्द्र रद्दा है और संयुक्त- 
प्रात के बाहर तो यद्द सबसे बड़ा केल्द्र है। 
बीसवीं शताब्दी के प्रथम दस वर्षो में अनेक बंगला उपन्यास हिन्दी में 
अनुवादित हुए और इन अनुवादों के द्वारा अनेक नए शब्द हिन्दी के शब्द- 
भंडार में आए | उदाहरण के लिए कुछ नए शब्द इस प्रकार हें---वैकालिक 


गद्य १६६ 


आकाश", अग्रतिहत*, विचच्षण", दौदद॑ण्ड प्रताप*, निष्पत्ति*, नियूढ़*, 
प्रमथिता3, प्रत्रजिता3, स्फरीत3 उच्छूसित3, संश्रव*, स्थुलोज्ज्वल<, प्रकोष्ठ 
स्मश्रु५, जलोच्छास", अवसन्न", आधिक्षिष्ट मुख", कर्यामिमुखी*, आप्लुत९, 
वाताभिहता* और हृद* | व्रजनंदन सहाय, राधिकारमण सिंद इत्यादि अग- 
णित लेखकों ने अपने मौलिक ग्रंथों में भी बंगला शब्दों का प्रचुर प्रयोग 
किया | यथा, “आरण्य-बाला? में त्रजनदन सहाय लिखते हैं ; 


कल्ष जो नदी कलकज्ञ-नाद करती हुई सुंदर छुद्ं वीचिका-माला को अपने 
वत्तस्थत्ष पर खेलाती हुईं मंद-गति से सागरोन्पुख अग्रसर हो रही थी, आज 
वह उत्ताल तरंगों से उत्थलित होती हुई जल-राशि को छि्न मिन्न करती हुई, 
अपने करारों को दहाती हुई, तीरस्थ ह्रुमों को ग्रिराती, घोर नादु करती, प्रबल 
घेग से जल्नधि की ओर दौदने लगेगी। इत्यादि 


उपरोक्त उद्धरण में रेखाकित शब्द और पदावली बेंगला से प्रभावित हैं। 
निस्संदेह वे सभी शब्द शुद्ध संस्कृत तत्सम हैं, परंतु हिन्दी में वे वेंगला के 
प्रभाव से ही आए, सीधे संस्कृत से नहीं लिए गए। 

जिस प्रकार अ्रेंगरेज़ी से हिन्दी को कितने ही नए वाक्याश श्रौर 
मुहावरे मिले, उसी प्रकार बेंगला से कोमल-कात-पदावली मिली | अनुवाद- 
ग्रंथों में इस प्रकार की कोमल-कात-पदावली वहुत मिलेगी। जैसे 
वर्षा-जल-निषिक्त-पद्म 3, वसन्त-निकज-प्रह्मदिनी 3, वर्षा-वारि-राशि-प्रमथिता 3 
स्मश्न-सुशोमित-प्रशात-ललाट,* वीचि-विभंग-मयी-गंगा*, तरंग-ताड़ित-तृण- 
गुच्छ*, केश-वेश-प्रसाधन-रता-तरुणी*, स्नेह-निकर०, आशैशव-अ्रम्यस्त 
जीवन-प्रवाइ" इत्यादि। एक और उदाहरण “विरागिनी? से लीजिए, 


इस समय स्वर्य इन कुल बातों को भूल-सी गई, केवल याद रहा निर्मल 
जल-पूर्ण तालाब, पृष्पित-चंपक-बुक्त, सुरभिवाह्दी-धीर-समीरण, निविद़-शाखा- 
पत्न-मेदी अस्ताचल-गामी-सू्य-किरण, आंदोलित छाया, हृदय-स्पर्शो-सर्म-सेदी 
विदग-रव, वही अख्तमय-प्रिचित-सदु-कंठ-स्वर, संक्षिप्त आनंद का 
संभाषण, अपूर्व-ज्योतिर्मयी-यंत्रया-युक्तचितवन और घही मज्लिका-कुसुम-तुत्य 


१--मदाराष्ट्रजीवनअमात । २--योरमोइच।_ ३--सोताराम। ४--चढह- 
शेखर। ५--विष-दक्त। ६--अ्रभात-छुंदरी। »---अ्भिमानिनी । 
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स्दु-स्पर्शो-चुम्बत एुवं झुख-लुस॒ जीवन का प्रथम जागरण, अंग का 
प्रथम प्रेम-स्पश, जीचनाझृत का प्रथम आस्वादन और फिर आखशण-अवाह का 
तरंग। इत्यादि 


पूरा उद्धरण कोमल-कांत-पदावली से पूर्ण है। यही देंगला की देन है। 
अंगरेज़ी और वेंगला के अ्रतिरिक्त मराठी और संस्कृत ने भी हिन्दी 
शब्द-भडार की इंद्धि की | ग्रत्यववाय, खटाटोप, सन्नध, प्रगति, लागू, चालू, 
बाजू, सीताफल, श्रीमंती (श्रीमंती गठ) इत्यादि शब्द मराठी की देन हें; 
और संस्कृत से तो अ्रगणित शब्द हिन्दी में आए. | कुछ संस्कृत शब्द हिन्दी 
में विल्कुल ही भिन्न अथ मे प्रयुक्त होने लगे हैं। “बाधित? का संस्कृत में अर्थ 
था 'वाघा दिया गया? परतु हिन्दी में उसका प्रयोग “कतज्ञ” के अर्थ में होने 
लगा है | इसी प्रकार निर्भर, आदोलन, कटिवद्ध इत्यादि शब्द हिन्दी में संस्कृत 
से मिन्न अर्थ में प्रयुक्त होते हैं । 
भक्तिकाल तथा रीतिकाल में उदं, फ़ारसी और अ्ररत्री ने हिन्दी के शब्द- 
भंढार में काफ़ी इृद्धि की थी। 'उमर-दराज महराज तेरी चाहिए? तथा "मैंने 
विभीषण की कुछ न सबील की? में 'उमर-दराज” और 'सबील” फ़ारसी के 
शब्द हैं | परंतु वीसवीं शताब्दी में हिन्दी-उर्द-संघं के कारण फारसी और 
अरबी शब्दों के प्रयोग के स्थान पर उनका वहिष्कार ही अधिक भ्रेयस्कर 
समझा गया | फिर भी जब जनता में हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा तब बहुत 
से उद्‌ और फ़ारसी के हिन्दू विद्वान्‌ उद॑ लिखना छोड़ हिन्दी की श्रोर 
भुके, और साथ-ही-साथ फारती के शब्द-भंडार से कुछ शब्द लेते ही आए। 
पद्मसिंह शर्मा, मददेशप्रसाद, प्रेमचंद और सुदशन इत्यादि उद फ़ारसी के 
विद्वान ओर लेखक ये, उनकी हिन्दी-सचनाओं में उर्द और फ़ारसी शब्दों के 
दर्शन हो जाते हैं, परंतु वहुत कम | 
दिन्दी के नए शब्द-भंडार की परीक्षा करने पर उनमें दो मुख्य 
विशेषताएँ मिलती हैं। पहली विशेषता यह है कि नए शब्दों में प्रतिशत 
नव्वे से अधिक शब्द संस्कृत धातु-रूपों के आधार पर वनाए गए हैं। जब नए 
शब्द गढ़ने की आवश्यकता हुई तब संस्कृत ही एक ऐसी भाषा पाई गई 
जिसमें निश्चित धातुओं के आधार पर असंख्य शब्द सरलतापूवक गढ़े 
जा सकते ये। वेंगला ने पहले ही संस्क्ृत की इस विशेषता का पूर्ण उपयोग 
किया था और वीसवीं शताब्दी में आवश्यकता पड़ने पर हिन्दी ने भी वेंगला 
का अनुसरण किया | 


ग्यं १७१ 


बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में मद्रास की अ्रद्यार लाइब्रेरी के संचालक 
डाक्टर श्रेडर ने भारतवर्ष की सभी प्रधान भाषाओं के यूच्म विश्लेषण के 
पश्चात्‌ यह निश्चित किया था कि मूल संस्कृत (3280 5975/70(9) ही 
एकमात्र भारत की सामान्य भाषा (],780४-7५०॥००) हो सकती है, 
क्योंकि नए शब्द गढ़ने की योग्यता इस भाषा से बढ़कर किसी भी भाषा में 
मिलनी संभव नहीं है | वीसवीं शताब्दी में जब कि आधुनिक भारतीय भाषाओं 
की पर्याप्त उत्नति और विकास हो चुका है, मूल संस्कृत को सामान्य भाषा 
मानना किसी भी प्रकार संभव न था, परंतु इसके पश्चात्‌ जो बात संभव थी 
वह्दी हुआ श्रर्थात्‌ संस्कृत के मूल घातुओं से नए. शब्द गढ़े जाने लगे | फिर 
बंगला, जिसका हिन्दी पर अत्यधिक प्रभाव पड़ा, मूलतः संस्कृत शब्दों से 
भरी हुई थी। मुसलमानों ने हिन्दी का बहुत अधिक विरोध किया था इस से 
हिन्दुओं तथा हिन्दी-विद्वानों को उर्दू , फारती तथा अरबी शब्दों से घृणा-सी 
हो गई थी और वे संस्कृत शब्दों की ओर भुके | इसके अतिरिक्त पुरातत्व 
विभाग की खोजों से हिन्दुओं को अपने श्रतीत गौरव और संस्कृति का 
अभिमान हो चला और वे प्राचीन साहित्य, इतिहास, दर्शन और संस्कृति 
का अध्ययन और मनन करने लगे और उनका ध्यान संस्कृत की ओर गया 
फिर ललित-कलाओं--संगीत, चित्रकला, स्थापत्य तथा वास्तुकला--के 
पुनरुत्थान से प्राचीन कला और साहित्य की ओर हिन्दू-जनता की दृष्टि गई | 
पाश्चात्य विद्वानों ने संस्कृत के काव्य और नाठकों की मुक्तकंठ से प्रशंसा 
करके भारतीय विद्वानों का ध्यान संस्क्ृत-काव्य और नाटकों की ओर आक- 
िंत किया और नित्य अधिक संख्या में लोग संस्कृत का अध्ययन करने 
लगे । इन सभी कारणों से हिन्दी में संसक्षक का शब्द-संडार क्रमशः बढ़ने 
लगा और अ्रगणित नए. शब्द संस्कृत से लिए और गढ़े गए। 

यहाँ एक प्रश्न यह उठ सकता है कि जब हिन्दी-प्रदेश की विविध 
ग्रामीण बोलियों से कितने ही नए ओर उपयुक्त शब्द लिए जा सकते थे 
तब संस्कृत से कठिन शब्द लेने और गढ़ने की क्या आवश्यकता थी। बात 
यह थी कि हिन्दीभाषी-प्रदेश उत्तरी भारत में दूर तक फैला हुआ है और 
एक़ हिन्दी-प्रांत की बोली के शब्द दूसरे प्रात के आदमियों की समझ में ठीक 
से नहीं आ सकती। इसलिए प्रातज शब्दों की अपेक्षा संस्कृत शब्द, जो 
पंजाब के अतिरिक्त सभी जगह समझे जा सकते थे, अधिक संख्या में लिए. 
गए.। फिर बोलियों के शब्दों सें कुछ ग्रामीणता और अश्लीलता की गंघ 
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आती हे लिसे नगरनिवासी सहन नहीं कर सकते | इस कारण भी वोलियों 
के शब्द आपा में वहुत कम लिए गए | 

हिन्दी के शब्द-संडार की दूसरी विशेषता यह थी कि वहुत से शब्द 
केवल इसलिए प्रयुक्त हों रहे ये कि वे नए और अति-मधुर ये | अमिनवः 
उसी अर का द्योतक है जिसका नव?, फिर भी अभिनव? का प्रचार “नव” के 
समान ही रहा। इसी प्रकार प्रधावित, प्रसाधन, शौर्य; प्रालर्य, ग्रभावना, 
वाहुल्य, गौरव, लाधव, निखिल, विनिन्दित, माहुय॑ इत्यादि शब्दों का प्रयोग 
हुआ जब कि इनसे सरल और समान अर्थवाले शब्द धावित, साधन, शा, 
प्रखसता, भावना, वहुलवा, गुरुता, लघ॒ता, अ्रखिल, निन्ठित ओर मधुरता 
शब्द भाषा में पहले भी प्रयुक्त हो रहे थे। नित्संदेह, धीसवीं शताब्दी के 
प्रारंभिक वर्षो” भें इन शब्ठों ने भाषा में अराजकता फेलाने में विशेष भाग 
लिया था; उस समय पाठकों को ये नए; शब्द व्यर्थ और मार-स्वरूप जान 
पढ़ते ये, परंठ कुछ ही वर्षों के पश्चात्‌ जब कि गद्य में लव और संगीत लाने 
का प्रवत्॒ होने लगा, तब ये ही शब्द द्विगुणित उपयोगी प्रमाणित हुए, 
क्योकि इन्होंने भापा की व्यंजना-शक्ति वहुत वढ़ा दी और साथ-दी-साथ मधघुर 
तथा कोमल-कात-पदावल्ली की सृष्टि की | इस शब्द समूह को नवीन शैलीकार 
तथा कलाकारों ने गत्म में लय ओर संगीत उत्पन्न करने के लिए. सफलता- 
पूर्वक प्रयुक्त किया | इन शब्दों के विना 'प्रखाद', राय हृष्णदास, वियोगी 
हरि और चतुरसेन शातह्री कलात्मक गद्य-रवना में कभी उफल न हो 
सकते थे। 


गद्य-शैली का विकास 

हिन्दी की गद्य-शैली के विकास के ठो पक्त हैं--प्रथम हिन्दी की जातीय 
शैत्री (!२०६४०॥०) 55)]6) ओर दितीव मिन्न-मिन्न लेखकों की व्यक्ति- 
गत शैली | 

इस वात का उल्लेख किया जा चुका है कि वीसवीं शताव्दी के पहले 
हिन्दी का गद्य-साहित्य गोष्ठी-ताहित्य था और भारतेन्दु हरिश्चंद्र ने उसके 
लिए जातीय शैली का उदाहरण प्रस्तुत किया | परंतु ' वीसबीं शताब्दी में जब 
हिन्दी का प्रचार सर्वशाधारण में होने लगा और संस्क्ृत, वेंगला, मराठी, उर्दू 
ओर श्रेंगरे्नी जानने वाले लोग भी हिन्दी के लेखक वनने लगे, तब वे जात 
और श्रज्ञात रूप में उन साहित्यों की विविध शैलियों का अनुकरण करने 
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लगे | इसका फल यह हुआ कि संस्कृत, बंगला, मराठी, उद और अँगरेज़ी 
की जातीय शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव प्रकट करने लगीं, परंतु अंत में 
हिन्दी-प्रदेश की जातीय विशेषताओं ने अपना रूप प्रकट किया और हिन्दी 
की जातीय शैल्ञी का विकास होने लगा। किसी एक साहित्य की किसी विशे: 
घता को प्रहण किया गया और जो विशेषताएँ अपनी जातीय विशेषताओं से 
मेल न खाती थी उनका बहिष्कार हुआ | किसी भाषा के शब्द और वाक्याश 
तो प्रयुक्त किए गए और दूसरी भाषा के शब्द और वाक्याश त्याज्य सममे 
गए | इस प्रकार अहण और त्याग की नीति से अपनी जातीय शैली की 
आत्मा पर प्रकाश पड़ता है। बीसवी शताब्दी के प्रारम में जब कि हिन्दी 
मे बेंगला शब्द और कोमल-कात-पदावली की बाढ़-सी आ रही थी, 
कुछ विद्वान्‌ बंगला शब्दों तथा पदावली के प्रयोग के विरुद्ध अपनी आवाज़ 
ऊँची उठा रहे थे ; और दूसरी ओर उद्‌ के मुहावरे, कहावतों और बोलचाल 
की भाषा के प्रयोग की ओर लोगों की रुचि बढ़ रही थी | परंतु शीघ्र ही 
हिन्दी की जातीय विशेषताओं ने अपना प्रभाव प्रकट किया और उर्दू के 
मुहावरे और आम फहम? भाषा तथा बंगला की कोमल-कात-पदावली अपनी 
जातीयता से मेल न खाने के कारण गर्म नहीं हुए। 

संस्कृत-साहित्य-काल में भी मिन्न भिन्न प्रातों की भाषाओ्ं की जातीय 
शैली और विशेषताएँ भिन्न भिन्न हुआ करती थी | अरस्ठ, तस्क्षत में गौडी 
विदर्भी और पाचाली शैलियाँ गोड देश---बंगाल, विदर्भ देश--आधुनिक 
बरार और पाचाल देश-आधुनिक पश्चिमी संयुक्त-प्रात से संबंध रखने 
वाली भाषाओं की विशेषताओं की द्योतक थीं। इससे यह निश्चित रूप 
से प्रमाणित होता है कि किसी प्रात की जातीय शैली उस प्रात के 
निवासियों की संस्कृति तथा अ्रन्य विशेषताओं से निकट संबंध रखती है। 
हिन्दी की जातीय शैली का भी अपना व्यक्तित्व है। 

संसक्त की जातीय शैली की विशेषताएँ दँ--भाषा का शाब्दिक- 
इन्द्रजाल, अलंकार-प्रियता और वर्णन-नैपुण्य | रवीन्द्रनाथ ठाकुर श्रपने 
एक लेख “कादम्बरी का चित्र? में संस्कृत की जातीय शैली की विशेषताओं 
का दशन कराते हैं: 

इसके सिवा संस्क्ृत-भाषा में ऐसा स्वर-वैचित्य, ध्वनि की गंभीरता और 
स्वाभाविक आकर्षण है कि उसका संचालन अगर निपुणता के साथ किया 
जा सके तो अनेक बाजों का एक ऐसा कन्सर्द' बज उठता है, उसके अंतर्निहित 
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रागिनी में एक ऐसी अनिवेचनीयता है कि कविगशा उस वाणी की विषुणता 
के द्वारा विद्वान्‌ श्रोताओं को झुग्घ करने का छोम नहीं छोड़ सकते। इसी से 
जिस स्थान पर भाषा को संहिप्त करके विषय को शीघ्रदा के साथ बढ़ाने कौ 
आवश्यकता है, वहाँ सी साथा का अलोसवद छोड़ना कठिन हो जाता है। फल 
यह होता है कि अंध का विषय तो छिप जाता है और केवल शब्दाढस्वर 
रह जाता है। विषय की अपेत्ता शब्द अधिक बहादुरी दिखाने की चेष्टा करते 
हैं, और इसमें उन्हें सफलता भी आप्त होती है। मोरपंख के बने ऐसे अनेक 
इच्छे अच्छे पंखे हैं जिनसे अच्छी तरह हवा नहीं विकज्षती ढिल्तु ह॒दा करने 
का उपलद्क्ष्य सान्र करके केवल शोभा के लिए राजसभाओं सें उनका व्यवहार 
होता है। इसी प्रकार राजसभा में संस्क्रत-काव्य भी घटना-विन्यास के लिए 
उतना अधिक व्यप्न नहीं होते। केवल उनका शब्दाब्स्बर, उपसा-कोशत, 
वर्ण॑न-नेपुरय ही अत्येक य॒ति सें राजलमा को विल्मित करता रहता है। 

[ भाचीच-ताहित्य--इंडिवन प्रेस संस्तरण--५० ६२-६३ ] 


अतः खीन्द्रनाय के अनुसार संत्कृत की गय-शैली मोरपंख के समान है 
जिसमें साषा का शब्दाडंवर, अलंकार ओर वर्णान-नैपुण्य ही की प्रधानता 
होती है। गोविन्दनारायण मिश्र ने अपनी अपूर्ण पुल्तिका 'कबि और 
चित्रकारः में संस्कृत गय-शैली का अनुकरण किया ; 
सहज सुंदर सनहर उुमाव-छुबि-सुभाव-प्रभाव से सच्कका चितचोर सुचार- 
सलीव-चित्र-रचवा-चतुर-चितेरा, झोर जब देखो तब ही झ्मितव सब तव- 
रस-रसीली मनित नव नव भाव बरस रसीली, अनुप-रूप-सरूप-गरबीली, 
सुजन-जन-सोहन-संत्र की कीक्ी, गमक जमकादि सहन सुहाते चमचमाते 
झनेक अलंकार-सियार-साज-सजीली, छुबीली कविता-कल्पना-कुशल कवि, 
इन दोनों फा काम ही उस अग-जय-मोहिनी, बल्मा की सबल्ा, खुभाव- 
सुंदरी अति सुकोमला अबला की नबेज्नी, अलबेली, अनोखी छंबि को 
आँखों के ज्ञागे परहच्चु खड़ी स्री दुर्साकर मर्मझ सुरसिक जनों के सनों 
को लुभाना, तरसाना, सरसाना, हरसाना और रिकाना हो है। इत्यादि 
[ गोकिल्द-निर्दधावली--६० १ ] 


यहाँ, भाव से कहीं अधिक महत्व भाषा को प्राप्त है और लेखक भाषा को 
अनुप्राध और यम्क आदि आमूषणों से सज्जित करने का अतिशय अयकत् 
करता दिखाई पड़ता है। 
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दूसरी ओर बेंगला गद्य-रैली की विशेषताएं हेँ-रसात्मकता की बाढ़, 
कोमल-कात-पदावली, व्यंजनापूर्ण विशेषण, मधुर और सरस बणन | उसमें 
शाब्दिक-जाल और अलकारों की योजना बहुत कम मिलती हे। राधिका- 
रमण सिंह ने बेंगला गद्य-शैली का सफल अनुकरण किया | 'विजली? नामक 
कहानी मे वे लिखते हैं; 


रु झुं! रु मुं! सेरी आँखें खुल्न जाती भीं--कान खुल जाते थे ! 
भगवन्‌ ! यह सुरीली काकली कहाँ पे आरही है ! किस कंठ का यह भूषण 
है! क्या कोई पंचम सुर से गा रहा है ! क्या शृथ्वी की एक एक कण से 
बोंसुरी बज रही है? फिर क्या था! बाजा घजने त्गा-आकाश से, 
पाताल्न से, फूल्नों से, गुढ्मों से, घंटा की धमक से और सरसी के हिल्लोक्ष से 
वही सुमधुर प्राण-प्कञावी 'र झुं! बजने लगी। न जाने इसमें किस पिषाद, 
किस प्रमोद या किस अनुराग का सुर भरा था; किन्तु एक एक करलोल 
लहरी में ऐसा प्रतीत होता था कि किसी का आण थिरक रहा हो, था कोई 
भाव-विह्ल हृदय ठत्ला पढ़ता हो । इत्यादि | 
[ गल-कुमुमावज्ञी---0० ३० ] 


यहाँ भाव और रस की प्रधानता है और भाषा का काम लेखक की सरस 
भावनाओं को कोमल-कात शब्द और लय में प्रकट करना है। 

मराठी गद्य की विशेषता उसकी अलकारिकता है। उसमें उपमा, 
उत्मेज्षा और रूपकों की भरमार रहती है | सरतता और मधघुरता का उसमें 
अभाव-सा होता है। यथा, 'छुत्रसाल? में रामचंद्र वर्मा लिखते हैं 


रमज़ान के चौबीसवें चॉद को प्रकाश से सहायता देने के लिप प्रोपकारी 
भगवान अंशुमाल्नी पश्चिम दिशा में धीरे धीरे चमकने लगे | अपने प्रोपकारी 
पति का श्रम दूर करने के लिए पश्चिमा सुंदरी विश्नांत गृह के द्वार पर 
सल्लज्ञ खड़ी थी। पशु पक्षी आदि अपनी अपनी भाषाओं में अपने उपकार-कर्ता 
महाराज का गुयाबुवाद्‌ याने और उनसे फिर जददी ही ल्लोद आने के लिए 
आथेैना करने लगे । इत्यादि 


इसमे प्रवाह बहुत ही मंद है ओर भाषा अलंकारों से बेतरद लदी हुई है। 
ठौक इसके विपरीत उदूं भाषा में शीम-प्रवाह, एक आकर्षक सरलता, और 
नाज़ व अंदाज़ मिलता हे। भाषा में उछुल-कूद अधिक है, गंभीरता का कहीं 
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लेश-मात्र भी नहीं। उक्ति-वैचित्य और अतिशयोक्ति उ्दूँ की विशेषता है। 
प्रग्मसिंह शर्मा की शैली में उदूँ की गद्य-शैली का सुदर उदाहरण मिलता है। 
उदाहरण के लिए “बिहारी का विरह-वर्णन! से एक उद्धरण लीजिए ; 


ज़रा सा दिल्ल और इतनी सुसीबतों का सामना ! आग को भही, जल की 
बाढ़ और ऑधी का तुफ़ान---इन सब में से बारी बारी गुज़रना ! आग से घचा 
तो जज्ञ बहा रहा है। वहाँ से छूटा तो आँधी उड़ा रही है। ऐसे सुक्ाबले से 
घबराकर ही शायद किसी ने यह भार्थना की है : 
मेरी क्लिस्सत मे ग़म गर इतना था, 
दिल भी यारब | कई दिये होते। 


[ घरस्वती, अगस्त १९११, पृ७ ३८५ ] 


अगरेज़ी की गद्य-शैली की विशेषता--भावों की स्पष्ट और सरल व्यंजना 
और प्रभावशालिता है। सत्यदेव (परिम्ाजक) के लेखों में श्रेंगरेज़्ी गद्य- 
शैली की छाप मिलती है। यथा : 


नर-हत्या का पाप भाषा-हत्या के पाप के सामने कुछ भी नहीं है। सुंदर 
भाषा गिरे हुओं को उठाती है, मुर्दों में जान डाल देती है, उुज़दिलों को 
घहादुर बना देती है, आत्मा को योग का रस चखातो है; बुरी भाषा में लिखी 
पुस्तक आचार को अष्ट करती दें ओर मन में दुरे से हुरे भ्रीज बोती &। भाषा 

का दुरुपयोग करनेवाज्ञा मनुष्य समाज का भारी शत्रु है। इत्यादि 
[हिन्दी साहित्य भौर इमारे काम”, सरस्वती, भ्रक्तूदर १९०९, पृष्ठ ४६३] 


इतनी प्रकार की शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव डाल रही थीं | हिन्दी 
ने अपनी जातीय विशेषताओं के अनुरूप अगरेज़ी साहित्य की स्पष्ट भाव- 
व्यंजकता, बंगला की सरसता और मधुरता, मराठी की गरभीरता और उठूं 
गद्य का प्रवाह अहण किया। साथ-ही-साथ उसने अपनी प्रकृति से मेल न 
खाने के कारण उ्दू की अत्यधिक उछुल-कूद, अगभीरता और अतिशयोक्ति, 
मराठी की अलंकारिकता, बेंगला की-अत्यधिक रसात्मकता और संस्कृत की 
अनुप्रास-यमक-प्रियता और अद्भुत शब्द-जाल को बिल्कुल नहीं अपनाया । 
हिन्दी की जातीय शैली का एक उत्कृष्ठ उदाहरण प्रेमचंद की कद्दानी 'मुक्ति- 
मार्ग” से लीजिए 
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अप्रिन्मानव-्संग्राम का सीषण इश्य उपस्थित हो गया। एुक पहर तक 
हाहाकार मचा रहा | कभी एक पत्त अबल होता था, कभी दूसरा | अप्लि-पत्त के 
योद्धा मर-मर कर जी उठते थे और द्विंगुण शक्ति से रणोन्मत होकर श्त्र-प्रहार 
करने लगते थे। मानव-पत्त में जिम्न योद्धा की कीर्ति सबसे उज्ज्वल थी, वह 
“बुद्ध, था। बुद्ध, फत्र तक धघोती चढ़ाए, प्राण इथेल्ली पर लिए, अशि-राशि 
में कूद पढ़ता था, और शब्रुओं को परास्त करके, बाल्-बाज्ष बचकर, निकल 
आता था। अंत में सानव-दुल की विजय हुईं, ढिन्‍्तु ऐसी विजय जिस पर 
हार भी हँसती । हौत्यादि 


[ प्रेम-पचीछी, ४ १०९-११० ] 


इस भाषा में गंभीरता के साथ प्रवाह है; भाव-व्यंजकता और स्पष्टता के साथ 
ही साथ मधुरता और सरसता है, लय श्रौर संगीत है; सरलता के साथ ही 
साथ गुर गंभीरता भी है। हिन्दी की जातीय शैली में संस्कृत, बंगला, मराठी, 
उदूं और अगरेज़ी भाषाओं के सभी गुण मिलते हैं और उनके अवगुरों से 
वह बिल्कुल अछूती है । 

हिन्दी गद्य में व्यक्तिगत शैली का विकास दो उत्पानों में हुआ | प्रथम 
उत्थान भे शैली और कुछ नहीं, केवल वर्णित विषय को बिना किसी अ्रलकार 
अथवा सजावट के उत्कृष्ट भाषा मे स्पष्ट-रूप से प्रकट कर देना मात्र था। परंतु 
द्वितीय उत्थान में गद्य में भी काव्य-कला के शुणों का आरोप होने लगा और 
वर्णित विषय को चित्र-चित्रण और लय-संगीत-संयुक्त भाषा में प्रकट करने का 
प्रयक्ष हुआ | 

शैली का जन्म तो बहुत पहले उन्नीसवीं शताब्दी ही में बालझष्ण भद्द के 
निबंधों मे हो गया था | प्रतापनारायण मिश्र और बालसुकुंद गुत की रच- 
नाओं में भी व्यक्तिगत शैली की स्पष्ट छाप है | परत इन तीनों लेखकों की 
शैली गोष्ठी-लाहित्य के लिए. ही उपयुक्त थी, साधारण जनता के लिए. उसमें 
आकर्षण बहुत कम था| विशेषकर बालक्ृष्ण भट्ट की शैली तो स्वसाधारण 
पर बहुत कम प्रभाव डाल सकी। साधारण जनता मे हिन्दी-प्रचार के साथ 
ही यह समस्या भी उठ खड़ी हुई थी क्िकिसी ऐसी शैली का श्राविष्कार होना 
आवश्यक है जो साधारण जनता की रुचि के अनुकूल हो | हिन्दी गद्य और 
शैली का कोई अन्य आदश्श लेखकों के सामने न था, उन्हें अपनी रुचि और 
समय के अ्रनुकूल शैली का आविष्कार करना पड़ा | इन नवीन शैज्ञीकारों मे 

फा० २३ 


श्ज्८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


सवश्रेष्ठ शैली महावीर प्रसाद द्विवेदी की थी, क्योंकि उन्होंने कहानी कहने की 
अत्याकषक और मनोमुग्धकर शैल्ली को सफलतापूवंक साहित्यिक साँचे में ढाल 
दिया । कहानी कहने की कला उत्तरी भारत में सभी जगह आदर की दृष्टि से 
देखी जाती है। गाँवों में कह्यनी कहने में निपुण वक्ता श्रोताओं को माया-मंत्र 
के समान मुग्घ कर लेते हैं। द्विवेदी ने साहित्यिक गद्य-शैली में उठी निपुणता 
का परिचय  दिया। कठिन से कठिन और अत्यंत जदिल समस्या को भो वे 
अपनी घरेलू और चित्ताकषंक शैली में प्रकट करने में समर्थ हुए। यदि उन्हें 
अपने पाठकों को संस्कृत के अति कठिन काव्य हंस-संदेश? की कथा सुनानी 
पड़ती है, तो वे कद्दानी कहने की अद्भुत आकषक शैली में प्रारंग करते हैं 


संस्कृत में 'सहृदयानंद” नासक एक बहुत ही सरस काव्य है। उसके कर्ता 
कवि की ज़्बानी एक पुरानी कथा सुनिए : 
निषध देश का राजा नत्ञ एक बार वन-विहार को निकज्ञा। इत्यादि 
[ रखश-रंजन, ४० ६७ ] 


और इसी प्रकार सीधी-सादी भाषा में वे सारी कथा सुना डालते हैं। बहुत 
ही सीधे और सरल शब्द लेकर उन्हें वे इस प्रकार सजा देते हैं कि पाठ्कों 
को ऐसा जान पड़ता है मानों कोई कहानी ही सुन रहे हों। एक चतुर कहानी 
कहने वाले की भाँति बीच-बीच में पाठकों की कद्दानी सुनने की प्रकृति को 
वे गुदगुदाते भी जाते हूँ | यथा + 


मामूली बातें हो चुकने पर हंस ने मततब की बात शुरू की, जिसे सुनने 

के लिए नल घबरा रहा था। उसने कहा “मित्र, तेरे ज्िण एक अनन्य असा 
घारण कन्या ढेदने में सुझे बड़ी हैरानी उठानी पड़ी। पर एक भी सर्वोत्तमा 
रूपवती मुझे न देख पढ़ी | तब मैंने ठेट अमरावती की राह ली।” इत्यादि 
[ रसश-रजन, १० ६९ ] 


यदि महावीर प्रसाद द्विवेदी को कोई बहुत ही कवित्वपू् और गभीर बात 
भी कहनी पड़ती, तो वे उसमें इस प्रकार का घरेलू वातावरण उपस्थित कर 
देते, इस प्रकार के संकेत और ध्वनि ले आते, बात को इस प्रकार घुमा 
फिरा कर कहते कि पाठक उसे बड़ी सरलता से समझ जाते और उसका 
पूरा आनंद उठ पाते थे। अस्त, जब उन्हें कालिदास के 'मेघदूत” का 


गद्य १७५६ 


एक मंदाक्राता पाठकों को समभाना पड़ता है, तब वे अपनी शैली में 
कहते हैं ; 


ज्ञरा इस थक्ष की नादावी तो देखिएं। आग, पानी, धुएँ और वायु के 
संयोग से थना हुआ कहाँ जड़ मेघ और कहाँ बढ़े ही चतुर मनुष्यों के द्वारा 
भेजा जाने योग्य संदेशा ! परंतु वियोग-जन्य दुख से व्याकुत्त हुए यक्ष ने इस 
बात का कुछ भी विचार न किया। उत्सुकता और आतुरता के कारण उसे इस 
बात का ध्यान ही न रहा कि बेचारा मेघ भला किस तरह-संदेश के जायगा। 
बात यह है कि जिस दशा में यक्ष था, उस दशा को प्राप्त होने पर ज्ञोगों की 
बुद्धि मारी जाती है । वे. चेतन, भ्रचेतन पदार्थों का भेद ही नहीं जान सकते | 
अतएब, जो काम जिसके करने योग्य नहीं उसे भो उसे करने के लिए वे 
प्राथना करने लगते हैं। 


[ मेघदूत, ४० ३ ] 


कितनी सीधी तरह लेखक ने इतनी गंभीर वात कद्ट डाली और केवल इतना 
ही नही, कालिदास के सभी भद्दाकाव्यों औऔर भारवि के “किराताजुनीय? की 
कथा भी लेखक ने इसी प्रकार अपनी आकषक शैली में लिखी है। दिवेदी 
अछुत गच्य-शैली की यददी विशेषता है। 

गोस्वामी ठुलसीदास के 'रामचरित-मानस” में जिस प्रकार पौराणिक कला 
की पूता मिलती है, उसी प्रकार महावीर प्रसाद द्विवेदी की गद्य-शैली में 
कहानी कहने की कला की पूर्ण पराकाष्ठा है। सर्वसाधारण में हिन्दी-प्रचार- 
आदोलन के नेता के रूप में द्विवेदी की अद्भुत सफलता का रहस्य उनकी इस 
गद्य-शैली में निहित है | उनमे एक कुशल कद्दानी कहने वाले की सभी कला 
ओर चातुर्य था । कभी वे उपदेश देने का प्रयक्ष करते, कभी तीव्र आलोचना 
करते, कभी हँसाने की चेश करते और कभी व्यंग्य छोड़ते, परंतु उनके उप- 
देश और आलोचना, हास्य और व्यग्य के पीछे स्वदा कुशल कहानी कहने 
वाले की कला छिपी रहती थी | विषय के अनुसार उनका शब्द-भंडार, उनकी 
घ्वनि और लय में भी परिवतन होता रहता, कभी बड़ी गंभीरता से तत्सम 
शब्दों का प्रयोग करते, कभी हलकी तवीयत से उदूं मुहावरों, कहावतों और 
चुटीली उक्तियों की मार करते, परतु सभी स्थानों मे उनकी सरलता, घरेलूपन 
और सीधेपन का परिचय मिलता है| 

महावीर प्रसाद हिवेदी आधुनिक हिन्दी गद्य के स्वभ्रष्ठ शैलीकार और 


१८० आधुनिक हिल्दी साहित्य का विकास 


लेखक हैं, परंठु उनके मूल्य और महत्व का आँकना साधारण काम नहीं है। 
यदि उनकी गद्य-रचनाएँ देखी जाँय तो बहुत ही निराश द्वोना पड़ता है, 
क्योंकि उनमें से अधिकाश अनुवाद-मात्र हैं, कुछ दूसरों की रचनाओं के सरल 
विश्लेषण हैं, कुछ आलोचनात्मक निबंध हैं और शेष साधारण लोकप्रिय 
निबंध हैं जिनका मुल्य विशेष नहीं है। फिर भी उनकी रचना में जो वर्णन- 
शैली का एक श्रद्धुत अपूर्व प्रवाह है, हृदय को आकर्षित और विसुग्ध करने 
वाली एक कला है, वह द्वितीय उत्थान के लेखकों की सचेतन कला, लय और 
संगीतपूर भाषा से कहीं अधिक प्रभावशालिनी और सुंदर है। 

महावीर प्रसाद द्विवेदी की कद्दानी कहने की कला के विपरीत रामचद्र 
शुक्ल ने आचार्यों की गुरु गंभीरता का अनुकरण किया | उनकी शैली बड़ी 
गंभीर है और ऐसा जान पड़ता है मानों कोई बहुत द्वी विद्वान अनुभवी और 
अध्ययनशील पुरुष अच्छी तरह खाँस-खेँस कर शअ्रपने शुष्क पाडित्य का 
प्रदूशन कर रहा हो, यथा 


वैर क्रोध का भचार या सुरूबा है। जिससे हमें हुख पहुँचा हो, उस पर 
हमने क्रोध क्षिया, वह यदि हमारे हृदय में बहुत दिनों तक टिका रहा, तो वह 

वैर कहृत्ञाता है । 
[ हिन्दी-निबंध-माला, प्रथम-साय--क्रोष ] 


दुःख की श्रेणी मे प्रिणात्र के विचार से करुणा का उल्टा क्रोध है। क्रोध 
जिसके प्रति उत्पन्न होता है उसकी हानि की चेश की जाती है। हृत्यादि 


[ हिन्दो-नियध-माजा, प्रथम-भाग--करुणा | 


रामचद्र शुक्र की शैली में शुष्कता और नीरसता अधिक है। 

श्यामसुंदर दास की शैली मे भाषण की विशेषताएँ मिलती हैं । जिस 
प्रकार एक भाषण देने वाला अपनी बात को सीधी और सरल भाषा में 
स्पष्ट रूप से समभझाते हुए विस्तारपूवक प्रकट करता है, उसी प्रकार श्यामसुदर 
दास की शैली भी स्पष्ट, सरल और विस्तारपूण है। उसमें पुनरुक्ति, विस्मय, 
प्रन्‍नवाचकता इत्यादि उन सभी गुणों का आरोप है जो पाठकों की 
जिश्ञासा-प्रवृत्ति को जाग्रतू करते हैं । उसमे प्रवाह है और सरल स्पष्टता है। 
यथा, साहित्य का विवेचन? नामक लेख में वे लिखते हैं 


हिन्दी साहित्य का इतिहास ध्यानपूर्वक पढ़ने से यद्द विदित होता है कि 


गद्य १८१ 


हम उसे भिन्न-भिन्न कालों सें ठीक-ठीक विभक्त नहीं कर सकते । उस साहित्य 
का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के समान है जिसकी धारा उद्गम स्थान 
में तो बहुत छोटी होती है, पर आगे बढ़कर भर छोटे छोटे टीक्ों या पहाड़ियों 
के बीच में पढ़ जाने पर वह अनेक धाराओं में बहने लगती है। बोच-बीच मे 
दूसरी छोटी-छोटी नदियाँ कहों तो आपस मे दोनों का सम्बन्ध करा देतो हैं 
झौर कहीं कोई धारा प्रबक्त वेग से बहने लगती है और कोई मन्द्‌ गति से । 
कहीं खनिज पदाथों के संसर्ग से किसो धारा का जलन गुणकारी हो जाता है 
और कहीं दूसरी धारा के गेंदल्ले पानी या दूषित घस्तुओं के मिथरण से उसका 
जत्न अ्पेय हो जाता है। सारांश यह कि एक ही उद्गम ले निकल्न कर एक ही 
नदी अनेक रूपों को धारण करती है और कहीं पीनकाय तथा कहीं क्षीणकाय 
होकर प्रवाहित होती है और जैसे कभ्ी-क्ती जज्न की एक धारा अलग होकर 
सदा अलग ही बनी रहती है ओर अनेक भू-भागों से होकर बहती है, वेसे ही 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास भी आरम्मिक अवस्था से लेकर अनेक धाराओं के 
रुप में अवाहित हो रह्य है। इत्यादि 


चद्रधर शर्मा गुलेरी की शैली में वातचीत की सभी मुग्धकारी विशेषताएँ 
मिलती हैं। उनकी भाषा वहुत ही सरल, स्पष्ट और व्यंजनापूर्ण हे, उसमें 
दवास्य के मधुर छींटे श्रौर व्यंग्योक्तियाँ मी मिलती हैं। विश्वंभरनाथ शर्मा 
कौशिक? की शैत्षी में मी यद्दी विशेषताएँ मिलती हैं। जी. पी. श्रीवास्तव 
तथा अन्य द्वास्यरस के लेखकों मे इस शैली का पूर्ण विकास मिलता है। 
उनकी रचनाओं मे बातचीत की सभी विशेषताएं -वेतकल्छुफी, द्वास्य-प्रियता, 
अग्ंभीरता इत्यादि--पूर्ण रूप से मिलती हैं। यथा, ्रानद” के संपादक 
शिवनाथ शर्मा 'मिस्टर व्यास की कथा? मे लिखते हैं: 


हमारी शिक्षा बढ़ी गण्ढेदार रही । पहले तो हम बहुत दिनों तक गुरू जी 
की टकसाक में पहाड़ी तोतों के समान पहाड़ों की रटन्त करते रहे और इसी 
मनुष्य-जन्म में पत्तियों के स्वभाव का अनुभव करने लगे । प्र जब यह देखा 
गया कि इसमें कुछ लाभ नहीं निकलता, तब हमारे शुभचिन्तकों ने इसको हिन्दी 
के खेत में छोढ़ा। उसमें हम बहुत चरे | साधारण पुस्तकों स लेकर रामायण 
तक तो श्रीमान्‌ पेद देव के अर्पंण कर चुके, तब संस्कृत के खेत में जोते गए 
और मुटैया बॉघकर ऐसी रटन्‍्त के घिस्से लगाएं कि हमारी जिह्ना मारी होने 
के कारण घबरा उठी । इत्यादि 
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इसमें लेखक ने बातचीत की शैली का ही श्रनुकरण नहीं किया वरन्‌ बात- 
चीत के साधारण शब्द (9978) जैसे “गंडेदारः, 'भुटैया?, “जोते गए?, 
धचिस्से लगाए? इत्यादि का प्रयोग भी किया। एक उदादरण जी. पी. 
श्रीवास्तव का भी लीजिए $ 


प्रेम, तुम्हारा नाम किस अक्लमन्द ने रखा है ! आँखों के अन्घे और नाम 
नयन-सुख ! नाम इतना प्यारा और असलियत इतनी खोदी ! जिसको मैं प्यार 
करूँ उसी का छुरा ताक; उसको चैन से सोते न देख सके; उसको हँसी खुशी 
से मज़े में दिन काठते देखकर जल मरूँ, ईश्वर से यही दिनरात प्रार्थना करूँ 
कि वह भी मेरी तरह तड़पे, वह भी बेचैन रहे, यह भी हरदम करचटें बदलती 
रहे, ठंडी भाहें भरती रहे, ताकि मेरे दिल को तस्कीन हो । वाह, वाह, मैं तो 
अच्छा मुदृब्बती हूँ जो दूसरों को तड़पाकर अपना कल्लेजा ठंढा कर लेना 
चाहता हूँ । हश्त्यादि 


इस गयय-शैली में बातचीत की सभी विशेषताएँ मिलती हैं। 

इनके अतिरिक्त, कुछ शेखकों ने वक्तत्व-कल्ा (?7//॥०-59९४ताए 
०7 07809) की विशेषताओं से अपनी गद्य-शैली का निर्माण किया। 
वक्तत्व-कला भाषण-कला से भिन्न है, वह भाषण से अधिक स्पष्ट और 
ओजपूण होती है। वक्ता अनेक उद्दश्यों की सिद्धि का प्रयक्ष करता है। 
कभी तो वह प्रमाणों द्वारा कोई सिद्धात समभझाता है, कभी किसी महत्वपूर्ण 
विषय पर प्रकाश डालता है और कमी जनता को किसी काय के लिए 
उत्तेजित करता है। वह अपनी बात को जनता के हृदय-तल पर चित्राकित 
करते का प्रयत्ष करता है, उसका ढंग अधिकतर नाटकीय द्ोता है। श्रध्यापक 
पूर्णसिंद की गद्य-शैली में वक्तत्व-कला की सभी विशेषताएं मिलती हैं। वे 
एक अद्ुत चित्र सा अंकित कर देते हैं| “सच्ची वीरता? में वे लिखते हें 


दुनिया के जंग के सब सामान जमा हैं। लाखों आदमी मरने मारने को 
तैयार हो रहे हैं। गोलियाँ पानी की बूदों की तरह सूसलधार बरस रही हैं। 
यह देखो वीर को जोश आया। उसने कहा, 'हाढ्ट !” (उहरो !) तमाम फौज 
निस्तव्ध होकर सकते को दाज्ञत में खड़ी हो गई । आरप्स (808) के पहाड़ों 
पर फ़ौज ने चढ़ना ज्यों ही असम्भव समसा त्यों ही वीर ने कह्ा-“आएप्स है 
ही नहीं ।? फ्रौन को निश्चय होगया कि आ्ुप्स नहीं है और सब त्लोग पार 
हो गए। इत्यादि 


गद्य १८३ 


इन छोटे छोटे वाक्‍्यों में चित्रांकश-शक्ति और नाटकीय प्रभाव वास्तव में 
अहूुत है। इनमे सरलता के साथ ही कितना ओज, कितनी शक्तिमत्ता 
है! गणेशशकर विद्यार्थी को रचनाओं में इस गद्य-शैली का पूर्ण विकास 
मिलता है| उसमे झोज तो कूट कूट कर भरा है| 'कमबीर प्रताप” से 
एक अंश देखिए : 

“पहान्‌ पुरुष -निस्सन्देह महान्‌ पुरुष ! सारतीय इतिहास के किस रत्न में 
इतनी चमक है ? स्वतंत्रता के लिए किसने इतनी कठिन परीक्षा दी ? जननी 
जन्मभूमि के लिए किसने इतनी तपस्या की ! देश-मक्त, लेकिन देश पर झह- 
सान जताने वाला नहीं, पूरा राजा--लेकिन स्वेच्छाचारी नहीं | उसकी उदारता 
ओर इढ़्ता का सिक्का शन्रुओं तक ने माना । शत्रु से मिल्ले भाई शक्तिसिंद् पर 
उसकी इृढ़्ता का जादू चल गया। अकबर का दरबारी प्रथ्वीराज उसकी 
कीति गाता था। भील उसके इशारे के बन्दे थे। सरदार उसपर जानें 


निद्धाचर करते थे । 
[ जावितर--इन्दी, ५०--१३१-१३२ ] 


भिन्न भिन्न लेखकों ने अपनी अपनी रुचि, प्रकृति और भ्ुकाव के अनु- 
कूल इन विशेष गद्य-शैलियों का निर्माण और विकास किया। कुछ लेखकों ने 
अँगरेज़ी, सस्क्ृत, बंगला, मराठी और उदूं साहित्य की शैलियों का भी अनु- 
करण किया जिनका विवरण पीछे दिया जा चुका है (४० १७४ से १७६)। 
इनके अतिरिक्त एक अन्य गद्य-शैली का भी बहुत अधिक प्रचार हुआ 
जिसे अलंकृत शैली कद सकते हैं। इस गद्य-शैली की भाषा पाढित्यपूर्य 
आर अलंकारों से सुसज्जित है। तत्सम शब्दों के प्रयोग से उसमे गंभीरता 
और गुरुता भी विशेष रहती है, परंतु फिर भी वह कविता नहीं है। अनेक 
लेखकों ने जाने और अनजाने मी इस गद्य-शैली का प्रयोग किया है। यथा, 
“कवि-दरबारः में लल्लीप्रखाद पाडेय लिखते हैं : 

एक रल्-जटित सिंहासन प्र कविता देवी विराजमान थीं। अह्ा ! उनका 
वह निश्चिन्त वदन-संडल क्या ही कमनीय था ! सारे अंगों में थोड़ा सा आसू- 
घण “'प्रभातकहपा शशिनेव शर्वेरी” के समान ओर भी मनोज्ञ थे ! मस्तक पर 
मुकुट ओर हाथ मे मनोद्ारिणी वीणा थी । घुंघराल्ले केशों की छुबि तो निरात्ती 
थी। बाल-रवि के सद्श सुख-मंडत्त पर दीघि दमक रही थी । इत्यादि 


और सुमित्रानंदन पंत 'पत्लव” के प्रवेश? मे लिखते हैं: 


१८8 आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


,.. जिस प्रकार उस थुग के स्वर्ंना्भ से भौतिक सुख शान्ति के स्थापक 
प्रसूत हुए उसी प्रकार मानसिक सुख शान्ति के शासक भी; जो भ्रातःस्मरणीय 
पुरुष इतिहास के घृष्ठों पर रामानुज, रामानन्द, कबीर, भहाप्रभु बन्नभाचाये, 
नानक इत्यादि नामों से स्वयोंकित हैं; इतिहास के ही नहीं देश के ह॒त्पष्ठ पर 
उनकी अक्षय अष्टछाप, उसकी सभ्यता के वक्त पर श्रीवत्स चिह्न अमिद भौर 
अमर हैं। इन्हीं थुग-प्रवरततकों के गंभीर अन्तस्तत्न से ईैश्वरीय-अनुराग के 
अन॑न्त-उद्गार उसड़कर देश के झाकाश मे घनाकार छा गए। इत्यादि | 


शिवपूजन सहाय ने इस अलंकझृत शैली का सफल प्रयोग अपने 'महिला- महत्व? 
नामक ग्रंथ में किया | वे इस शैली के पूर्ण पडित जान पड़ते हैं। यथा : 


किसी को मस्त और किसी को पस्त करने वाला, किसी को चुस्त और 
किसी के सुस्त करने वाला, कहीं अछत और कहीं विष बरसाने वाला--कहीं 
निरानन्द बरसाने वाला और कहीं रसाननद सरसाने वाला, तथा अखिल अंड- 
कटाह में नयी जान, नयी रोशनी नयी चाशनो, नयी क्ञालसा और नयी नयी 
सत्ता का संचार करने बाला सरस वश्नन्त पहुंच चुका था। नव-पत्चव-पुष्प-गुच्दों 
से हरे भरे कुंज-पुंजों में बसंत बसीठी सीडी मोठी घोल्ली घो्तती और विरह में 

रस घोत्नती थी । 
[ महिलनमहत्व, ए०---१०३-१०४ ] 


चंडीप्रसाद 'हृदयेश? की भाषा तो अत्यत पाडित्यपूर्ण और कहीं कहीं 
जटिल और दुरूद् भी है। यथा, 'नदन-निकुज” का एक उदाहरण लीजिए 


हृदय की उत्तप्त-भूमि में अभिज्नापा और आशा की धधकती हुईं चिता के 
आ्राल्रोक में गत जीवन की पू्॑-स्टृति प्रेम-पुंज को मॉति अद्टाइहास कर रही है । 
मैं देख रहा हूँ, सहल वुश्चिक-दंशन के मध्य से, तीम सद्‌ के भयंकर उन्समाद में, 
रौरव नरक की धधकती हुई ज्वाज्ा में स्थित होकर मैं दुर्भाग्य के किसो अशेय 
एवं अ्चिन्त्य विधान से जीवित रहकर इस पैशाचिक सत्यु को देख रहा हैँ। 


गद्य की यह अ्रलंकृत-माषा पद्म की भाषा के बहुत निकट पहुँचती है। 
बीसवी शताब्दी के प्रारभ में पद्य की भाषा को गद्य की भाषा के निकट 
लाने का प्रयक्ष किया गया था, परंतु अभी बीस वर्ष भी न बीतने पाए 
थे कि गद्य की भाषा को पद्म की भाषा के निकट ले जाने का प्रयक्ष होने 
लगा | लेखकगण, गद्य की भाषा को भी यमक और अ्रनुप्रास, उपमा 


श्यं श्घघ्‌ 
और उद्मेज्ञा से सुत॒लित करने लगे। जयशंकर प्रसाद ने इस अलंझत 
शैली का और भी विकास किया। उनकी कवि-प्रतिभा ने इस अलंकृत- 


शैली में जो संजीवनी शक्ति और पूर्यंता प्रकट की वह किसी अन्य लेखक की 
शैली में न मिल सकी । 'समुद्र-संतरण” नामक कहानी का प्रारंभ देखिए : 


जितिज में नीज जलधि और ब्योम का झुस्बन हो रहा है। शान्त प्रदेश 
में शोसा की ज्दरियों उठ रही हैं। गोधूली का करुण भतिबिस्त, बेला की 
- बालुकामयी भूमि पर दिगनत की अतीक्षा का आवाहन कर रहा है। इत्यादि 
[ भाकाइ-द्रीप, ६० १२३ ] 


इस गद्य-शैली का आनंद तो कुछ थोड़े विद्याद्‌ ही ले सकते हैं। साधारण 
पाठक तो समझ ही न सकेंगे कि इस चित्र में कितना रंग भरा है, इसकी 
लय में कितना संगीत छिपा है। इसीलिए साधारणतः इसका प्रचार भी 
बहुत कम हुआ। परंद कला और शैली की दृष्टि से इसमे अद्वितीय और 
अद्भुत गुण हैं। 'प्रसादः की शैली मे हिन्दी गद्य की अलंकझृत शैली का 
चरम विकास मिलता है। 

हिन्दी गद्य के द्वितीय उत्पान-काल में स्वच्छुंदबाद आदोलन के दशन 
होते हैं। इस स्वच्छुंदबाद की विशेषता थी गद्य मे कला की विजय । 
आधुनिक युग का बुद्धिवाद ही इस ख्वच्छुंदवाद का मूल कारण है। 
आधुनिक बुद्धिवादियों ने कवित्व का विश्लेषण करके यह निश्चित किया 
. कि कविता का सार तत्व कवितागत भाव और लय में ही निहित हे, 
छुद और तुक में नहीं, जैला कि रीतिकालीन कबिं और आचार्य समकते 
थे। और यदि कविता का मूल-तत्व भाव और लय में ही निहित हे, तब 
तो गद्य में भी सुदर कविता लिखी जा सकती है, क्योंकि भाव तो गय 
में लाए ही जाते हैं, प्रयत्ष करने पर लय भी गद्य में लाई जा सकती 
है। इस प्रकार कविता के लिए गद्य, पद्य से भी अधिक उपयुक्त प्रमाणित 
हो सकता है, क्योंकि गद्य में छुंदों की एकस्वरता नहीं रहती | इसी भाव 
से प्रेरित होकर कुछ आधुनिक गद्य-लेखकों ने गद्य में लय लाने का प्रयत्र 
किया और इस प्रकार कलात्मक गद्य का प्रारंभ हुआ। 

आधुनिक गद्य के कलाकार, कवि-कलाकारों की भाँति चित्र-चित्रण 
तथा नाद-संगीत अगवा लय के द्वारा कलात्मक गद्य की सृष्टि करते हैं। 
प्रेमचंद, चतुरसेन शाजी, बेचन शर्मा 'उग्रः तथा जयशंकर प्रसाद इत्यादि 

फा० रहें 


१४६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 
लेखक गद्य में चित्रें-चित्रणं करने में अत्यंत निपुर्ण हैं। 'विस्मेतरि? नामक 
कहानी में प्रेमचंद लिखते हैं; 

प्रकाश की घुंघली सी झलक में कितनी आशा, कितना बल, कितना 
आश्वासान है, यह उस मनुष्य से पुद्ो जिसे अन्घेरे ने एक घने वन में घेर 
किया था । प्रकाश की वह प्रभा उसके लड़खढ़ाते हुए पैरों को शीघ्रगामी बना 
देती है; उसके शिथित्ष शरीर में ज्ञान डाल देती है। जहाँ एक एक पंग रखना 
दुस्तर था वहाँ इस जीवन-प्रकाश को देखते हुए बह मौलों भ्ौर को्सों तक प्रेम 
की उमंगों मे उचछ्ज्षता हुआ चत्ना जाता है। इत्यादि 

[ प्रेम-पचीसी--० १११ ] 


प्रेमचंद मनोवैज्ञानिक भावों के अत्यन्त सूक्म और स्पष्ट चित्र-चित्रण में 
अद्वितीय हैं। उनकी उंपमाएँ और रूपक साधारण जीवन के भावमय 
तथा चित्ताकर्षक अंग-सित्रों से लिए हुए होते हैं। यथा, ईर्वरीय न्याय! 
नामक कहानी में वे नदी-तठ का चित्राकण करते हूँ ; 


(जिस तरह कलुषित हृदयों में कहीं कहीं धर्म का घुंधत्ा प्रकाश रहता है, 
उसी तरह नदी की काली सतह पर तारे मिल्लमिक्षा रहे थे। तट पर कई साधु 
धूनी रमाये पढ़े थे। ज्ञान की ज्वाज्ञा मन को जगद बाहर दृहक रही थी। इत्यादि 

[ सरस्वती, जुलाई १९१७ ] 


चतुरसेन शास्त्री के चित्र कुछ लंबे अवश्य होते हैं, किन्ठ और भी अधिक 
स्पष्ट, भावपूर्ण झौर यूच्ठम होते हैं। उदाहरणाथे 'प्यारः का एक चित्र लीनिएू 


उसने कहा+-नहीं? 

मैंने कहा-+वाह !? 

उसने कहा-+वाहः 

' मैंने कहा--' हूँ ऊँ! ' 

उसने कद्दा-- 'हहुँक' 

मैंने इंस दिया । 

उसने भी हँस दिया । 

झँधेरा था, पर बाइसकीप फे तमाशे की तरह संबं दीखँता थीं। में उसी 
को देख रद्दा था। जो दौखता था उसे 'बैतानों असम्भंद है । (रक्त की पक पक 


रशद्य श्ण् 


बूँद नाच रही थी और प्रत्येक त्ण में सो सो चकर खाती थी। हृदय में पूर्ण 
चन्द्र का ज्वार आ रहा था। वह हिलोरों में दब रहा था; प्रत्येक्ष चरण में उसको 
प्रत्येक तरंग पथ्यर की चद्दाव बनती थी और किसी अज्ञात बत् से पानी हो 
जाती थी। आत्मा की तंत्री के सारे तार मिले धरे थे, डेंगली छुआते ही सब 
सनसना उठते थे। वायु-मण्डढल विहाग की मस्ती में रूम रहा था। रात का 
अंचल खिसक कर अस्त-ब्यस्त हो गया था। पव॑त नंगे खड़े थे और वृत्त इशारे 
कर रहे थे। तारिकायें हँस रही थीं। चन्द्रमा बादलों में मुँह छिपाकर कहता 
था 'भई ! हम तो कुछ देखते मालते नहीं ।” चमेल्वी के वृत्त पर चमेली के फूल 
अधेरे में झुँह नीचे सुकाये गुपचुप हँस रहे थे । उन्होंने कह, "ज़रा इधर तो 
आओ !” मैंने कहा, “अभी ठहरो !” वायु ने कहा, ' हैं ! हैं ! यह क्या करते 
हो !” मैंने कहा, “दूर हो, सीतर किसके हुक्म से घुस आये तुम !” खट से 
द्वार बन्दु कर लिया। अब कोई न था। मैंने अधाकर साँस की ! वह साँस 
छाती में छिप रही। छातो फूल गई। हृदय घदकने लगा। अब क्या होगा १ 
मैंने हिम्मत की। पसीना आ गया था । मैंने उसकी पर्वा न की । 

आगे बढ़कर मैंने कहा--“ज़रा इधर आना ।”? 

उसने कहा -- नहीं” 

झैंने कहा --“बाह” 

उसने कहा--' वाह” 

मैंने कहा--#हूँ ऊँ”? 

उसने कहा--“ेहुक? 

मैंने हंस दिया, 

उसने भी हँस दिया । [ प्यार, अंतस्तल, पृ०--४-५ ] 


यह 'प्यारः का एक वहुत ही सुंदर चित्र है--वह प्यार जिसका कोई स्वरूप 
नहीं। पूरा चित्र व्यंजनापूर्य संवादों तथा भावपूर्ण वर्णनों द्वारा चित्रित 
किया गया है। भाषा की अभिव्य॑जना-शक्ति तो अपूर्व है। प्रेमंचद के 
चित्र साघारण मानव-जीवन के मावपूर्ण अंगों तथा मनोवैज्ञानिक तथ्यों से 
लिए गए, उपमाओं और रूपकों द्वारा चित्रित होते हैं, परंतु चतुरसेन शाल्री 
उपमाओं और रूपकों द्वारा चित्रण नहीं करते, वरन्‌ व्यंजनापूर्ण संवादों 
तथा भावपूर्ण वर्णनों छारा करते हैं, और अत्यंत सफलता के साथ करते 
हैं। इतना सुंदर और भावपू्ण चित्रण हिन्दी में और कोई नहीं कर सकता। 


१८८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


धप्रसादः अपने चित्रों में उपमा और रूपक तथा भाषा की व्यजना-शक्ति 
दोनों का उपयोग करते हैं। उनकी उपमाएं और रूपक सभी प्रकृति से लिए 
गए होते हैं ओर उनकी भाषा में नाद-ध्वनि की विशेषता होती है। आकाश- 
दीप? नामक कहानी में उनका एक सुंदर चित्र देखिए: 


०मैं अपने अइृष्ट को अनिर्दिष्ट ही रहने दूँ गी । वह जहाँ ले जाय ।'--+चम्पा 
की आँखें निस्सीम प्रदेश में निरुददेश्य भीं। किसी आकांक्षा के लाजक्ष डोरे उसमें 
नथे। चबत्ष अपाज्ष में बालकों के सदश विश्वास था | हत्या-ब्यवसायी दस्यु 
भी उसे देख कर कॉप गया। उसके सन में एक संभश्रसपुर्ण श्रद्धा यौवन की 
पहली लहरों को जयाने क्षणी। समुद्रवत्त पर विज्स्बमयी राग-रंजित संध्या 
थिरकने क्षगी । चम्पा के असंयत कुन्तल उसकी पीठ पर बिखरे थे। दुर्दान्ति 
दस्यु ने देखा, अपनी महिमा में अलौकिक एक वरुण-बालिका ! वह विस्मय से 
अपने हृदय को टटोलने लगा । उसे एक नह वस्तु का पता चला। वह थी--- 
कोमल्ता । इत्यादि 
[भाकाश-दीप, १०--८] 


ध्रदादः अपने चित्रों के लिए पहले उनके ही उपयुक्त प्रष्ठभूमि और वाता- 
वरण की सृष्टि करते हैं और फिर रंगों की कूची से एक सुंदर और भावपूर्य 
चित्र अंकित करते हैं। उनके चित्रों में रंगों तथा भावों का अपूर्वे सामंजस्य 
मिलता हे। 

गद्य-कलाकारों का दूसरा ढंग नाद-घ्वनि अथवा लय की सृष्टि करना 
है। 'कालिन्दी-कूल” में बियोगी इरि का लयपूर्ण गद्य देखिए; 


आख़िर, वह रागिणी हुई क्या ! अल्लापनेवात्षा कहाँ गया ! कहाँ ज्षाऊँ, 
किससे पूछ ! श्लोचा था उस रागिनी की घवल्ल धारा से भ्न्तःकरण पलसारूँगी 
गायक को देखकर यह निस्तेज इष्टि सौन्दूयं सुधा से अनुप्राणित करूँ गी | पर यह 
कुछ न हुआ। सुना क्या (--उत्करिटत हृदय की घोमी अका्पन-ध्वनि ! देखा 
क्या (--अद्ृष्ट का धुँधज्ना सान-चित्र ! जान पढ़ता है यह विश्व-व्यापी अन्ध- 
कार मेरी ही निराशा का प्रतिबिस्य है। तो क्‍या धह सोहनी रागिनी भी मेरे दी 

विकतिप्त अल्तनांद को प्रतिध्वनि थी ? राम जाने क्या था ? इत्यादि 
जितनांद, ५०--५] 


उसी प्रकार प्रोफेसर शैवाल की कहानी “चंद्र-महण? से एक उदाइरण लीजिए; 


गद्य १८६ 


झाज चाँद सोल्दो श्टंगार करके आया था। प्रकृति के सौन्दयं की यदि 
कोई सीमा हो सकती है तो वह उस दिन थी। ललनाओं के श्राकषण को 
पूर्णता अगर सोलहवाँ वर्ष है तो उस दिन सोलहवें वर्ष का पूर्ण उन्मेष था। 
युवाओं के निर्व्याज जीवन का पूर्ण विकास यदि प्रणय के प्रथम विजय में होता 
है तो वह दिन पूर्ण विकास का था। यदि विधाता की सृष्टि में स्वग और सत्ये 
के सेद-साव को सुज्ञा देने का कोई उत्सव हो सकता है तो उस दिन था। 
मत्येज्ञोक की यंत्रणाओं में फेसा हुआ मानव-हृद्य यदि देवताओं की महिमा 
को तुच्छ समकने का साहस कर सकता है तो वह दिच उस साहस का था। 
' थदि मनुष्य का लावण्य घोढ़शी की तरह मनुष्य को आकर्षित कर सकता है तो 
मानव-इतिहास में वह घटना उस आकषण की पूर्णिमा थी । इत्यादि 


[ सरखती--अप्रैल १९३४ ] 


इसमें लय का उतार और घढ़ाव बहुत ही छुंदर है। 

चित्र-चित्रण और लय-संगीत दोनों का सुंदर सम्मिश्रण केवल कुछ दी 
लेखक कर सके हैं। चतुरसेन शास्त्री, प्रेमचंद और “प्रसाद” जैसे कुछ इने-गिने 
शैलीकारों ने ही इनका सफल सम्मिश्रण किया है और वह भी कहीं कहीं। 
उदाहरण के लिए शाज्री की कहानी “जीजा जी? का अंतिम चित्र लीजिए ; 


इस बार उस ध्वनि में न वह उन्‍्माद था न हाहाकार ! उस भध्य-रात्रि 
में मानों विहाग रागिनी का एक स्वर था। पर यह स्री-हृदय का अन्तिम उकास 
था। उस हर्ष के उद्बग में एकाएक उसके हृदय का स्पन्‍्दन बन्द हो गया। 
झुसकिराने को जो दोंत निकले थे थे निकले ही रद्द गए । मस्तानी रागिनी का 
जो स्वर उठा था वह बीच ही में टूट गया । पंछी उड़ गया, पिंजड़ा रह गया ।' 


[ माइरी, जून १९२३ ] 


कलात्मक गद्य लिखने के प्रधान दो ढंग हे और ये दोनों ढंग लेखकों 
की प्रकृति, स्वभाव और रुचि पर निर्भर करते हैं| प्रेमचंद, वेचन शर्मा “उम्र! 
और चतुरसेन शाल्री इत्यादि की दृष्टि बड़ी सूत्रम और पैनी है, वे अपने 
चारों ओर की वस्तुओं पर बहुत ही सावधानी और दृकुमता के साथ दृष्टि 
डालते हैं; अपने आस पास के मनुष्यों की चाल-ढाल, रहन-सहन और बोल- 
चाल को बड़े ध्यान से देखते और सुनते हैं। उनकी पृद्ठम दृष्टि अस्थि-चमें 
को वेघकर अंतस्तल तक पहुँचती हे। इसी कारण उनकी रचनाओं में 
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मानव-जीवन की सूदरमतम बातों का सुंदर चित्रण मिलता है। वे अतिशयोक्ति 
से दूर ही रहते हैं श्रौर उभी वस्तुओं का ठीक चित्रण और वास्तविक लय तथा 
संगीत प्रस्तुत कर देते हैं। “आत्माराम”' नामक कहानी में प्रेमचंद का एक 
वास्तविक छुंदर चित्र देखिए! 


वह अपने सायवान में प्रातः से संध्या तक झॉगीठी के सामने बैठा हुआ 
ख़ट खट किया करता था। यह लगातार ध्वनि सुनने के लोग इतने अस्यस्‍्त 
हो गए थे कि जब किसी कारण से वह बन्द हो जाती तो जान पड़ता था कोई 
ीज्ञ ग़ायब हो गई है। वह नित्य प्रति एक बार प्रातःकाल अपने तोते का 
पिंजरा लिये हुए कोई भजन गाता हुआ तालाब की ओर जाता था। उस 
घुंघले प्रकाश में उसका जजर शरीर, पोपला मुँह और झुकी हुईं कमर देखकर 
किसी अपरिचित मनुष्य को उसके पिशाच होने का भ्रम हो सकता था। ज्योंह्दी 
लोगों के कानों में आवाज़ आती “सत्त गुरुदत्त, शिवदत्त दाता), ज्ोग समझ 

जाते कि भोर हो गया। 
[ प्रेम-पचीसी--घ० १ ] 


इन यथाथंवादी लेखकों की मुख्यतः दो या तीन भिन्न मिन्न शैलियाँ हैं| 
प्रेमचंद वर्णनात्मक शैली के प्रमुख लेखक हैँ | उपरोक्त उद्धरण उनकी वर्णुन- 
शैली की सरलता और पूर्णंता का एक श्रच्छा उदाहरण है। चतुरसेन शास्त्री 
कलात्मक गद्य में संवाद-शैली के सर्वोत्तम लेखक हैँ | यथा : 


आशा ! आशा | अरी भक्तीमानस ! ज़रा ठहर तो सही, सुन तो सही, 
कितनी दूर है ! मंज्िद कहों है? झोर-घोर किघर है! कहीं कुछ भी तो 
नहीं दीखता। क्या अन्धेर है ! छोड़, सुरे छोड़ ! हस उच्चाकांता से में वाज़ 
झाया। पढ़ा रहने--भरने दे, अब और दौड़ा नहीं जाता। ना--ना-- शव 
दम नहीं रहा--यह देखो, यह हड्डी टूट गई, पेर चूर चूर हो गए, 
साँस रुक गया, दम फूल गया | क्‍या मार ही डालेगी सत्यानाशिनी ! किस 
सब्ज़ धाग़ का झाँसा दिया था | किस सृग-तृष्णा में ला ढाला मायाविनी ! 
छोड़, छोढ़, मेरी जान छोड़ | में यहीं पढ़ा रहूँगा। इत्यादि 


[ आशा---अंत्तत्तत ->५०---४२ ] 


घ्वतुरसेन शात्री ने अपनी गद्य-रचना में बातचीत का लय और संगीत स्पष्ट 
रूप से उतार दिया । वही बातचीत की बेतकल्छुझ्ी, वही रुकना, वही तोड़, 


गंय १६१ 
वही उंतार-चढ़ांव और वहीं मनमोहकता, सभी ऊुंछ पूर्ण रूप से मिलती है। 
कहीं कहीं उन्होंने वर्णनात्मक्त और संवाद शैलियों का छुंदर सामंजस्य भी 
उपस्थित किया है | प्यारः, रूप, 'लालसा?, आशा?” इत्यादि निबंधों में इस 
सुंदर सामंजस्य के दश्शन होते हैं। 'उम्रः की भी वणन-शैली उल्लेखनीय हे, 
उसमें व्यंजना और स्वामाविकता कूठ कूट कर भरी है। अभागा किसान! 
में वे लिखते हैं 


जिस समय भिकक्‍्खन घर लोट रहा था उस समय शीतल मंद समीरण 
चत्ध रहा था। अनन्त-नक्षन्न-मुक्ता-मणिइत-नीलाम्बर से निशा-सुंद्रो की शोभा 
चौगुनी हो रही थी । निशा के शगारमय रूप पर निशापति फूले नहीं समाते 
थे| प्रकृति की उस शोभा को यदि कोई कवि देखता तो उसकी कदपना का 
स्नोत मारे प्रसन्नता के फूट पढता | चित्रकार देखता तो उसकी तूलिका झावन्दु- 
भुग्धं होकर इंघर उधर थिरकने लगती | मनचले '“बावु” देखते तो वासना- 
तरंगिणी में गोते क्षगाने लगते। पर अभागे भिक्‍्खन के लिए प्रकृति की वह 
रुप-छुटा व्यर्थ थी । दृत्यादि 

[ बलात्कार, १० १३०-१३१ ] 

“उग्र! की शैली में वशनात्मक और अ्रलेकृत शैली का सम्मिश्रण मिलता है। 

दूसरी ओर राय ऋष्णदास और वियोगी हरि इत्यादि लेखक प्रधान रूप से 
अध्यातरिक (970]०८४४०) गद्य लिखते हैँ जिसके सौन्दर्य और प्रभाव का 
आधार लेखक की अंतर्निद्दित सत्य और सुंदर मावनाएँ. तथा उसकी भावुकता 
हैं। लेखक की भावनाएं जितनी ही अधिक सत्य और सुंदर होगी, उसमे 
जितनी भावुकता होगी, उतनी ही उसकी रचना में सौन्दर्य और संगीत की 
सृष्टि हो सकेगी | उदाहरण के लिए राय कृष्णदास की साधना? से एक 
उद्धरण देखिए : 

मैं समझता था कि जिस प्रकार रंग विरंगे फ्ूत्न देकर माता पिता पुन्नों को 
भसन्न करते हैं उसी अकार तूने भी यह विचिन्न सृष्टि हमको दी है। फ़िर तू 
इससे मुझे अत्वग क्‍यों करता है ? क्या खिलौने छोनकर लड़के विकल किये 
जाते हैं ! 

था में सूल रहा हूँ ॥ इससे छुडा कर तू सुझे अपनी छाती से लगाकर 
चूमना चाहता है, वह सुख जिसके लिये बच्चे खिलोनों को स्वयं फ्रेंक 
देते हैं। इत्यादि 


[ साधना--पू० ७ ] 
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'” अध्यांतरिक गद्य के कलाकार गद्य में गीति-कान्य की रचना करते हैं। 
लय और संगीत उसकी विशेषता है। इन गयय-गीतियों में गद्य-कल्ाकारों के 
स्वप्न, ध्यानावस्था के विचार ओर भाव तथा उनके स्वगत-भाषण ही अधि- 
कांश मिलते हैं | स्वगत-भाषण की नाटकीय शैली का सौन्दर्य इन रचनाओं 
में पूर्ण रूप से मिलता है। यथा, बालक्ृष्ण शर्मा 'नवीन” 'बावली?ः नामक 
कहानी का प्रारंभ इस प्रकार करते हैं 


सें किसकी लड़की थी ? चूहदे में जाय यह सवात्ष | इसी ने सब नाश कर 
दिया। भेरी लगी लगाई लो छुका दी | आशा पर पानी फेर दिया अपने 
आपको सुखी करवाने की मेरी इच्छा का उन्मूलन कर दिया | में तृषित रह 
गईं। किसी ने समवेदना के दो ऑसू भी न बहाये ! हा ! हा !! हा !!! मेरा 

क्या बिगढ़ा (--आह ! बहुत कुछ । इत्यादि 
[ प्रभा, जूत १९२२ ] 


इसे पढ़ कर ऐसा जान पड़ता हे कि नाटक का कोई पात्र स्वगत-भाषण 
कर रद्द हो। कुछ लेखकों ने गद्य मे स्तोत्न-शैली का भी अनुकरण किया। 
यथा, हेमचंद्र जोशी 'प्रेमिका का प्रलाप? में लिखते हैं ; 

तेरे अधर मेरे प्राथना के श्त्ोक हैं । 

तेरे नन्न मेरे भकाश के देवाजय हैं। इत्यादि 


[ माधुरी, दिसम्बर १९२५ ] 


चोथा अध्याय 
नाटक 


सिहावलोकन 

हिन्दी में नाट्य-साहित्य पर विचार करते हुए जो सबसे पहली बात 
ध्यान में आती है वह है नाठकों का अ्रभाव। भारतेन्दु हरिश्चंद्र के पूवः सब 
मिलाकर हिन्दी में एक दजन नाक भी न मिलेंगे और वे भी केवल नाम 
मात्र के नाटक थे, क्योंकि वार्तालाप, प्रवेश और प्रस्थान के अ्रतिरिक्त उनमें 
नाटकत्व के प्रधान लक्षण नहीं दिखलाई पड़ते। संस्कृत में नाटय-साहित्य 
बहुत ही समृद्ध है फिर भी हिन्दी में नाठकों की रचना नहीं हुईं। विद्वानों 
ने इसके लिए श्रनेक कारण बताए हैं । कुछ विद्वानों का मत है कि हमारे 
यहाँ राष्ट्रीय रंगमंच न था, अन्य लोग नाठक का अभाव गद्य-साहित्य की 
हीनता के कारण बताते हैँ ओर तीसरे पक्ष के लोग इसका कारण मुसलमान 
शासकों का:विरोध बताते हैं, क्‍योंकि इस्लाम के सिद्धातों के अनुसार किसी की 
नकल उतारना पाप माना गया है। ये तीनों ही कारण किसी अंश तक ठीक 
हो सकते हैँ, परंतु ये वास्तव में गौण कारण हैं। मुग़ल-शासन में हिन्दुओं 
ने कितने ही मंदिर और राजप्रासाद निर्मित किए और यदि वे चाहते तो राष्ट्रीय 
रंगमंच का भी निर्माण निर्विरोध कर सकते ये। “चौरासी बैष्णवन की वार्ता? 
ओर “दो सौ बावन बैष्णवन की वार्ता? जैसी दो सुंदर गद्य-रचना से प्रारंभ हुए 
गद्य-साहित्य का विकास भी अच्छी तरह किया जा सकता था। मुसलमान 
शासकों के विरोध के संबंध में कहा जा सकता है कि केवल और ंगज्ञेब को 
छोड़कर, जो कि संगीत कला तक के विरोधी थे, अन्य शासक इतने, संकीर्ण 


फा० २४ 
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विचार के नहीं थे कि नाटय-साहित्य के विकास में बाधा डाल, | हिन्दी का 
प्रथम नाटक 'इन्द्रसभा? एक मुसलमान शासक की अभिभाविकता में ही 
एक मुसलमान लेखक द्वारा लिखा गया था। हससे यह बात निस्संदेह 
प्रमाणित हो जाती है कि नाठकों के अ्रभाव के मुख्य कारण इन से मित्र 
हैं ओर इनकी खोज पंद्रईवीं तथा सोलहवीं शताब्दी के इतिद्यात में होनी 
चाहिए । 
मुसलमानों के उत्तरी भारत पर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ 
पद्ढहवीं शताब्दी में एक मानसिक हलचल? ([0)80079| ॥0ए९700॥0) 
की लहर सारे उत्तरी भारत में दौड़ गई, जिसके फल-स्वरूप साहित्य में संत- 
साहित्य की अ्रवतारणा हुई और धम-हेत्र में गोरख-पंथ, कबीर-पथ, दादू-पंथ 
और नानक-पंथ इत्यादि अ्रनेक पंथों का उदय हुआ | यह आदोलन बड़ा ही 
विस्तृत ओर प्रभावशाली था। भारतीय इतिहास में भगवान बुद्ध के समय में 
भी ठीक इसी प्रकार का आदोलन चला था | परंदु उस आदोलन की प्रवृत्ति 
बहुत कुछ नैतिक तथा दार्शनिक थी और तत्कालीन साहित्य पर उसका प्रभाव 
उतना अधिक नहीं पड़ा । परंतु पद्रहवी शताब्दी में यह आदोलन जनता से 
प्रारंभ हुआ और इसका प्रभाव उस समय के साहित्य और विचारों पर बहुत 
अधिक पड़ा । नामदेव, कबीर, दादू, नानक सभी इस श्रादोलन से प्रभावित 
हुए और सभी ने एक स्वर में स्वीकार किया कि इस संसार में केवल दुश्ख 
ही दुश्ख है। कबीर कहते हैं : 
जो देखा सो दुखिया देखा, तन घर सुखिया ना देखा। 
उदय अस्त की बात कद्दत हों, ताकर करहु विसेसा। 
संत कवियों ने अपनी “अ्रव्प्टी? बानी में इसी दुःखवाद की घोषणा की, 
परंतु जनता को दुःखों से युद्ध कर उन पर विजय पाने की शिक्षा न दी। 
इसके विपरीत उन्होंने संसार-त्याग की शिक्षा दी। उनका सिद्धांत था संसार 
से छुट्टी लो और ईश्वर का नाम भजो | भाग्यवाद की दुद्वाई देकर उन्होंने 
निराश जनता को आलसी बना डाला। मलूकदास ने शिक्षा दी: 
अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम | 
दास मलुका कह गए, सब के दाता राम। 


ऐहिक जीवन के प्रति किसी में कुछ भी उत्साह नथा। नाठक प्रगतिशील 
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जीवन का चित्र है, अजगर की भाँति जीवन व्यतीत करने वालों के जीवन का 
चित्र नदीं। अतः इस दशा में नाठकों की आशा ही क्‍या की जा सकती है! 
परंतु यद्यपि ह॒स मानसिक हलचल के कारण वास्तविक नाट्य-साहित्य 
का अभाव था, किन्द्॒ नाठक के साहित्यिक रूप का श्रभाव न था। परंपरा 
की ऐसी दी महान्‌ शक्ति होती है। संस्कृत में नाटकों को साहित्य में सर्वश्रेष्ठ 
स्थान मिला है, इसीलिए नाठकीय प्रवृत्ति के एकात श्रभाव में भी कितने 
ही नाव्क लिखे गए।। आधुनिक खोज से पता चलता है कि रौतिकाल में 
कई नाटक लिखे गए थे, परंतु वे सुंदर नहीं ये। अतः उनका अधिक प्रचार 
भी नहीं हुआ और वे काल के गर्भ में विलीन हो गए। इसके अतिरिक्त 
रीतिकाल के कवियों के प्रधान विषय--नायिका-मेद ओर रस-निरूपण- “मी 
नाटक से ही संबंध रखने वाले थे । दरवार और दरवारी वातावरण से वहुत 
दूर साधारण जनता में भी इस नाटकीय रूप का काफी प्रचार था| विवाह 
के समय में शाज्जाथ की योजना, उत्सवों के अवसर पर स्वांग और नकृल 
का प्रचार इसी का द्योतक है| कव्पुतली का तमाशा और छाया-चित्रों का 
भी काफ़ी प्रचार था। रामलीला के अवसर पर रावण, कुंमकर्ण आदि की 
काग़ज़ की विशाल मूर्तियाँ प्राचीन छाया-चित्रों के अवशेष हैं। 
मध्यदेश में नाटकों का प्राचीनतम रूप रामलीला और रासलीला में 
मिलता है। इनके अतिरिक्त कुछ प्वों पर उनसे संबंध रखने वाले 
महापुरुषों के जीवन की कुछ विशिष्ट घटनाएँ भी नाठक-रूप में दिखलाई 
जाती थीं। इस प्रकार की लीलाएँ इसमें ब्रज तथा पंजाब के दक्षिणी भाग 
में अधिक मिलती हैं | विलियम रिजवे ने अपनी पुस्तक 'दि ड्रामा ऐड दि 
ड्रामेटिक डान्सेज़ आव द नान-यूरोपियन रेसेज़ः ('6 8779 270 
06 फिाशा2४ा० 097068 0 ६06 'णा-5प्रा०798४७॥ ००८४) 
में अनेक म्यूज़ियमों के उत्तरदायी अफसरों के कुछ पत्र उद्धुत किए हैं। 
उनमें रायबह्वदुर पंडित राधाकृष्ण मथुरा से लिखते हैं 


रे 72%8 46097 7श3, 

॥४07 6 एएवांथय विल्ज रधगए8 09ए, ४2006 70008 

ण रिक्राग१एशा! जञ78 78060, ४०१ 469768 ० 'पि९७7 2४7० 
धाएगा-एवातए एा6०68 तांडाए०ए/४8व4 77 6. ६४०96. धाते 
पी6  एशशातंह, ०60 2009. 7884 ० 06 76००७ 


१६६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


288077900--ए7थ्वं58. 'इंए्शा ६0 एप, ॥7. पं छ्गां 
र्ण 68 ००००, एगातंप्प्रॉबाए ४ प्र शत उपंप्रतबधा, 
एशाणप्रा088 6 छ99ए8४ 0 रिक्ा३एण०॥, 0" 763978 
07 रिक्वा॥8एथ। ० (6 ९ ए678 02ए 9ए6 शा 
0076 ०ज्ा३ए जा 8006 €॥ 07 0 66॥ एछश8, 7 वा 
रण एां8 ४६ ४076 3980%--298068 रण 76676४07--090- 
पराह 8008 दा8 एएां80, 800 फ्रापशठ धात १ाणाहए 0262प7॥॥8 
2 (6 ॥0प्राउ ० 0086 ४४४३९०70]60.7 
0 4 ५ 

गुह 8076 ४आफएओ68 7.णत0 पलंडशाधाब8 रि8-].,9 
एशाणियस्‍धार68 ४8 एछशाणरालश्त ए 6 सखि्ताबायं 00॥- 
एश768,.. 47686. रि३809068 ०एएगएत ॥7 गांशाी शाप्रा8 
6 ध्थधाएतए धा0 प्राबशशांगठशा०68 रण 5च्ञथायां 820909- 
छाबाए३ गाते दा5 वेढड8इठशातवेक्ञाड 92४08 ०0णराएशारटांग& (6 
छ88-.,9, (08-5097०7 . ( घग-स्थापन ) ठ0शा7079, ॥7 
जांगंगा ६ लाश प्रो) ठ जर्॑श' 78 ए8060 2०0 00ए2४९१ 
जाति 8 ०00002700, 8 2४० एशठि76त शातवे 2077787068 
07 (76 उ९ज एैट78 029 

४050 रि8ए पिया रिया जलता 8. प्रधाधए 
कंड्टाएल्त गाते 6ढाधां॥ 900078 0 फिर फ७॥ 06 धधए8 
गाते उढ्त, 0॥ धार प्रशांत. १49 रण 6 प्रणात, 
प्रध्ाणाभा ॥8 ०66978066 ४०० पाई €डए00 ४४० १6808 
वा रिाव9एशए धाह 00088078ए 8९शा. एशर्घवण7760 
वागावाद्यथोए व सिंगापरयशा-तधएता,. 00 ऐ6 शलाए- 
गांधी 02ए रण घा& 86०णात प्रणा-ी8 जांपरतए रण 
पितंशाशा--ताग्राशाएं एशरणिएाए6३ रे 'िधधाड़ी दरा।- 
ग्रह वाधाएशेए5एच० शात रिव्80 8 शा०तजप 

5४09 छा6 ज़्ाएनीपि 09ए7 ण॑ 6 पाते प्रणाव-- 
पा2६ 8 ० (शा88-09887-46 जशा982४8 त॥708 धाते 
शंजए ॥0 ऐंप्रछाश3 076 €ए०ण७ रण [02 80॥ . ए09॥, 
एमए रण॑ उिद्या्एप,.. 706 प्रशा 8$ 5 वथ्याजाड रण 


नाटक १६७ 


रण 909) 80०॥ ० 009) जोशा एशगरणड ४४ छ0पफ', फएए 
०7९ जांणा धादबेढंता३ ज्रा०0.. जव४  शाक्ााणपरारत रण 
परं5 ए82पाफए, 

#४(0॥ 086 प्रद्याए-४ंडी १47 ए ऐीह 7 ॥णात, 
जशी9808 भा 8९शा घाशाडए 6 ट्वोणांद8 रण 28 7072) 
००००४ 0709 (96 ए7706 रण 'िश्वाज्धा 0. |, 270. (०७70, 
2 ०62परतप्रों छग0658 ए श८जशा विश? 

५ | श् 

"पु &8णा एाक्ाए परा०वेशा लाए्वप 9798, एश॥6/ 
॥798॥027ए,.. 276४. एश०60 शाप ४छए०४' 0 278 
णाहए००त ॥07 ४6 श०ट्ल्‍ाध एथज०0,. 0708 प70060॥॥ 
गर67088 [0070 (06 परढ68 धशात 990627 [0 776 70 ७ 
8 600776060 ज्ञापन पद ध्रांडा0णाए, 776 50788 ध्या& 
98 ॥7 परधाए 08889 98 806 88 850 07 6ए०॥ 860 <., 0. 
छि&0०6९४ 878 ॥748॥747ए ४७९ ४70905९60 (0 96 60076060 
जा) 707%2068 47 076 (०४79) 96700, 


अर्थात्‌ | / अग्रेत, १६२३ । 

भारतीय संवत्सर के प्रथम दिवस पर 'रामायण” के कुछ औश 
गाए. जाते हैं, और नीम की पत्तियाँ और बताशे मंदिरों में बाँटे जाते हैं, और 
पुत्र नामक पचाय पढ़कर एकत्रित जनता को सुनाया जाता है, पुत्र को 
पैसा दिया जाता है। प्रात के इस भाग में, विशेषतः सधुरा और वृदावन 
में, वर्ष के प्रथम दिवस पर 'रामायण? के आधार पर नाटकों की लीलाएं, 
झथवा 'रामायण? का पाठ, पिछले दस या पंद्रह वर्षों से बंद कर दिया गया 
है। इसके स्थान पर कुछ बग़ीचों मे वारागनाएँ निमंत्रित होती हैं और 
एकत्रित जनता का कुछ समय संगीत श्रौर द्त्य में व्यतीत द्वोता हे । 

मैप मर हर 

कुछ मंदिरों में रासधारी कंपनियों द्वारा भगवान्‌ कृष्ण की रासलीला खेली 
जाती है। ये रासघारी रासलीला प्रारंभ करने सै पहिले स्वामी बल्लभाचाय॑ 
और उनके वंश॒जों की पवित्रता और विमूति की मुक्तकंठ से प्रशंसा करते हैं। 
घट-स्थापन उत्सव भी मनाया जाता है। इसमें एक जल से पूर्ण घट रक्खा 
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जाता है और एक नारियल से ढक दिया जाता है। यद्द नव संवत्सर के 
प्रथम दिवस से प्रारंभ होता है| 

रामनवमी पर प्रायः रामजन्म मनाया जाता है और 'रामायण? के कुछ 
अंश गाए और पढ़े जाते हैं। इस मास की त्रयोदशी को इनुमान का 
उत्सव होता है और कभी कमी हनुमान-मंदिरों में रामायण? से लेकर 
हनुमान के वीर इत्यों की नावकीय लीला की जाती है। दूसरे महीने के 
उन्तीसवें दिन -दसिह के जन्म-दिवस पर--तसिंद का हिरए्यकश्यप-बध और 
प्रह्मद की लीलाएँ नाव्करीय रूप में दिखाई जाती हैं। 

तीसरे महीने के पद्नीसवें दिन, अर्थात्‌ गंगा दशहरा के दिन, गाँववाले 
भुंड के भूंड नाचते और दल के पुत्र, वानपुर के राजकुमार इन्दल 
के वीर छृत्यों का गायन करते हैं। इसका कथानक बिदृर में स्नान करते 
समय ऊदल के पुत्र इन्दल को उसके सौन्दर्य पर मुग्ध होकर चित्रतेखा 
नाम की एक जादूगरनी द्वारा उड़ा ले जाना है| 

चौथे महीने के छुल्तीसवें दिन गाँववाले एक राजदम्पति--नरवर के 
राजकुमार ढोला और मेवाड़ वंश की एक छुंदरी राजकुमारी मारू--की 
कीतिं का गायन करते पाये जाते हैं। 


र र्र न्‍ 
आश्वन में कुछ कल्पित आधुनिक हिन्दू नाटक खेले जाते हैँ जिनका 
उदय मुग़लकाल में हुआ प्रतीत होता हैं। काफी नए; वीर कथानक के 
विषय होते हैं और मुके उनके इतिहास से उनका कोई संबंध प्रतीत नहीं 
होता। उनमे गाए हुए बहुत से गीत १८४० और १८६० तक के हैं। ये 
वीर कल्पित हैं और मुग़लकालीन राज्य-वंशों से उनका संबंध माना जाता है | 


ऊपर के उद्धरण से यह साफ़ पता चलता है कि रामलीला और 
रासलीला के अतिरिक्त भी कुछ कथाएँ नाटक-रूप में दिखाई जाती थीं। 
इनका प्रारंभ मुग्रलकाल से ही होता है। इनके कथानक केवल पौराणिक 
ही नहीं, कुछ किम्बदंतियों के महावीर, जैसे इदल और रौका, तथा कुछ 
मध्यकालीन ऐतिहासिक महापुरुष और कुछ कह्यित वीरों की कथाओं के 


आधार पर भी हैं | शी 
हिन्दू जनता ने धार्मिक भावना तथा वीर-यूजा की भावना से प्रेरित 


होकर कुछ धार्मिक और लौकिक लीलाओं का आरंभ किया, परंद क्रमशः 
उनमें नाट'य-कला के वीज अंकुरित होने लगे | ऐसा होना अनिवाय भी था, 
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क्योंकि जनता धामिक भावना की संतुष्टि के साथ ही साथ अपना मनोरंजन 
भी चाहती थी। मुख्य उद्देश्य तो उनका धार्मिक ही बना रहा, परंतु साथ 
ही साथ उन्हें अधिक चित्ताकर्षक और कर्णप्रिय बनाने का प्रयत्ष होता रहा। 
मध्यदेश के भिन्न सिन्न मूभागों में जनता की रुचि मित्र थी। इस रुचि-सेद 
और वातावरण-मेद के कारण प्रत्येक प्रदेश भ नाटक के प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूप 
का प्रचार हुआ | इन नावकों मं जनता को आकर्षित करने के लिए, दृत्य और 
संगीत का प्रवेश हुआ और उनके बाह्य रूप को अधिक सुंदर बनाने का प्रयत्ष 
किया गया। इस प्रकार हमे एक साथ ही तीन प्रकार के नाठकों का विकास 
मिलता है। अवध, काशी और मिथिला में रामलीला का प्राघान्य था, यद्यपि 
राजपूताना, पश्चिमी संयुक्त-प्रात, मैसूर और मध्यप्रात मं भी रामलीला होती 
रही है। इन तीन पू्वों प्रदेशों मे आश्विन में पूरे एक महीने तक राम की 
लीलाएं नाटक-रूप में दिखाई जाती थी। ब्रज तथा उसके आस पास के 
प्रदेशों म रासलीला का प्राधान्य था जिसमे राधा और कृष्ण की प्रेमलीला 
दिखाई जाती थी और दक्षिणी पंजाब तथा पश्चिमी संयुक्त-प्रात, श्र्थात्‌ 
खड़ी बोली के मूल प्रदेश मे नौटंकी अथवा सागीत का अधिक प्रचार था| 
साधारणतः रामलीला जनता के सामने केवल संवादों के रूप मे आती 
है। इसमे रृगमच तथा अन्य नाठकीय उपकरणों का एक मात्र अभाव है। 
इसका कथानक इतना विस्तृत हे कि नाठकों के सीमित स्थान, समय और 
कार्य से मेल नहीं खाता। यद्यपि उन सबादों में काव्यत्व के साथ ही साथ 
चरित्र-गाभीय भी विशेष मात्रा में हे, परंतु जनता वहां काव्य और चरित्र 
की आलोचना करने नहीं जाती। उसके लिए. तो जितना आनंद परशुराम 
और लक्षमण तथा रावण और अंगद के संवाद में मिलता है उतना भरत 
के राज्यत्याग के समय के लबे भाषण तथा राम और सीता के सुंदर चरित्र- 
चित्रण में नहीं मिलता। वास्तव में रामलीला केवल धामिक लीला के रूप 
में ही रह गई, उसमे नाटकत्व का विकास बिल्कुल नहीं हुआ। 
रामलीला के प्रभाव से जिस नाटठ्य- कला का विकास हिन्दी में हुआ 
उसमें गद्य अथवा पद्चय मे संवाद तथा वार्तालाप मात्र हुआ करता था| 
गोपाल प्रसाद का जिह्मा-दंत नाठकः इसी प्रकार की एक रचना है जिसमें 
निहा और दंत कवित्त सवैयों म वादविवाद करते हुए! अपनी भ्रेष्ठता प्रदर्शित 
करते हैं। इसी प्रकार 'रंभा-शुक-संवाद” में भी रमा और शुकदेव मुनि 
का छुंदोवद्ध वार्तालाप मात्र है। 
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दूसरी ओर रासलीला में रंगमंच का विकास दिखाई पड़ता है। इसमें 
राधा और कृष्ण की प्रेमलीलाओं का प्रदर्शन होता है जो श्राकार में छोटे 
होने के कारण नाटकों के सीमित समय, स्थान और कार्य के बंधन में वाँधे 
जा सकते ये । इन लीलाओं का आधार-रूप सूर तथा अप्टछाप कवियों 
के खतंत्र खंडकान्य अथवा भजन हैं जो छोटे और प्रदर्शन-योग्य हैं। इसी 
कारण रासलीला में रंगमंच भी मिलता है, यद्यपि वह केवल कामचलाऊ 
और घरेलू ढंग का हुआ करता था। रासधारी मंडलियाँ स्थापित करके 
मथुरा के चौबे उत्तर में पंजाब, पूर्व भ॑ बंगाल, दक्षिण में पूना और वरार 
तथा पश्चिम मे राजपूताना तक यात्रा करते ये | 

रासलीलाशों में भी कितने ही दोष ये। उनके वार्तालाप असंगत और कार्य 
श्रस्वाभाविक हुआ करते ये, परंतु उनके मधुर गानों में एक ऐसे आध्यात्मिक 
सौन्दर्य की ओर संकेत होता था कि जनता मुग्ध हो जाती थी। बात यह थी कि 
रासलीला पर यूर तथा अ्रष्टछाप के अन्य कवियों का वहुत प्रभाव पड़ा था और 
अधिकाश दूर के ही पद गाए जाते थे | उनमें सगीत का सौन्दर्य और रस का 
आनंद दोनों पूर्णरूप से रहता था। परतु उनमें रामलीला का महाकाव्य का 
ग़ाीय॑, प्रभावशाली तथा उच्च कोटि के वार्तालाप और चरित्र गाभीय का भ्रभाव 
था। यदि काई अनुभवी नाटककार रासलीला के सगीत और रख-प्रवाद के 
साथ रामलीला के महाकाव्य का गाभीय, प्रभावशाली वार्तालाप तथा चरित्र- 
गामीर्य का मिलन करा देता तो एक ऐसी नाट््य-कला का विकास द्ोता 
जिस पर हमें समुचित गर्व होता। परंतु हमारे दुर्भाग्य से अब तक भी 
ऐसा नहीं हो सका | 

उन्नीसवीं शताब्दी में रासलीला पर रीति-कवियों का प्रभाव पड़ा निसके 
फल-स्वरूप उसमें न तो उतनी रस की मात्रा ही रह गई और न उतना सुंदर 
संगीत ही, वरन्‌ इनके स्थान पर दूर की कोड़ी लाने का प्रयक्ष दिखाई पड़ता 
है। रासलीला में संगीत के साथ ही साथ रृत्य भी था। इस प्रकार रासलीला 
हमारे प्राचीन नाट्य-साहित्य का उपयुक्त प्रतिनिधि है जिसमे नाटक का मुख्य 
उद्देश्य रसात्मकता है और मनोरंजन के लिए दत्य और संगीत का उपयोग 
होता है। भारतेन्दु दरिस्चंद्र की विख्यात नाटिका "श्री चंद्रावली? रासलीला 
के प्रभाव से विशेष प्रभावित है और वीसवीं शताब्दी में वियोगी हरि ने “श्री 
छुप्योगिनी नाटिका? लिखकर उसी रासलीला का अनुकरण उपस्थित किया। 

उत्तर पश्चिम संयुक्त-प्राव, दिल्ली और विशेषकर पंजाब में खागीत का 
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बड़ा प्रचार था जिसे साघारण जनता '"नोटंकी? के नाम से पुकारती थी। 
इसमें किम्ब॒र्दतियों के विख्यात पुरुषों तथा अनेक लौकिक बीरों की कथाएँ 
नाटक-रूप में मिलती हैं | पंजाब में गोपीचंद, पूरन भक्त तथा इहक़ीक़त राय 
का सांगीत बहुत प्रसिद्ध है। लखनऊ म्यूज़ियम के क्यूरेटर ((प्रा४४0) 
पं० दीरानंद शाज्ली रिजवे की पुस्तक में उद्धुत एक पत्र में लिखते हैं; .' 
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अर्थात्‌--मैं निवेदन करना चाहता हूँ कि कम से कम पंजाब में ऐसी 
लीलाएँ हंती हैं । मैं, कम से कम, ऐसी तीन लीलाशों का नाम गिना सकता 
हूँ जिनका मह्दकाव्यों और पुरायों के प्रसंगों से कोई संबंध नहीं और जिनके 
नायक अधिक आधुनिक और लौकिक हैं। ये लीलीएँ गोपीचंद, पूरन और 
इक्कीकृत की हैं। इनमे अंतिम बहुत नवीन है ओर उत्तर मुग़ल-काल से संबंध 
रखती है। पहली दो लीलाझों का संबंध हिन्दू इतिहास के प्राचीन युग से 
है। गोपीचंद की लीला प्रायः मित्ति-चित्रों मे भी अंकित मिलती है। 


गोपीचंद और पूरन भक्त सारे उत्तरी भारत मे विख्यात हैं। रासघारी 
मंडलियों की भांति नौटंकी-मंडलियाँ भी बहुत दूर दूर तक घूम घूम कर नाटक 
दिखाती थीं | रासलीला की ही भाँति नोटंकी का रंगमंच भी कामचलाऊ 
और घरेलू था और इसमे भी छोटे बालक स्त्रियों के वेष मे स्तियों का अमि- 
नय किया करते थे। दृश्यातर का अभाव सूत्रधार पूरा किया करता था जो 
समय समय पर आकर दशकों को बतलाया करता कि अमुक दृश्य कहाँ हो 
- रहा है और पात्र कोन कोन हैं। 
रामलीला, रासलीला और, वागीतों में वास्तविक नाट्य-कल्ला के अंकुर 
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विद्यमान थे, फिर भी उनसे नाव्थ-कला.का विकास नहीं हुआ | इनमें कया- 
नक था, जो धार्मिक्र ग्रंथों तथा जनता के प्रिय महापुरुषों के जीवन से संबंध 
रखता था, इनमें संगीत था और ह>त्य भी, साथ ही साथ द्वास्यरस का पुट 
भी काफ़ी मिल जाता था, फिर भी इनका विकास ने हो सका। पारसी कंप- 
नियों के नाटकों ने, जो पारचात्य देश से लिए हुए, रंगमंच, सुंदर दृश्य, दृश्यातर 
और झक्क वेश-भूषा से युक्त थे, इनके लिए. दर्शक नहीं छोड़े | विशन 
की सहायता से जिस रंगमंच ने भारत के कोने कोने तक हलचल अल दी, 
उससे टक्कर लेने की शक्ति इन परेलू , रंगमचविद्दीन लीलाश्ों में न थी। 
फल यह हुआ कि इन घरेलू नाटकों का अरत्मय में ही गला घोंट 
दिया गया । 
इस बाह्य कारण के श्रतिरिक्त इन लीलाओं में स्वयं भी विकास के लिए 
अधिक सामग्री न थी। इनमें नाटकीय से अधिक अनाटकीय सामग्री थी। 
रासलीला में वार्तालाप कम था और उससे भी कम्र काय था, जो कुछ था 
वह केवल संगीत था। रामलीला बहुत बड़ी थी और नौटंकियों में वार्तालाप 
छुंदों में हुआ करते थे और कार्य की बहुत कमी थी | काये का अ्रभाव श्रवि- 
नाठकीय तत्व ((८।००7०४००) से पूरा कर लिया जाता था। 
रामलीला, रासलीला और सागीत के अतिरिक्त कितनी ही छोटी मो 
कतियाँ देश के भिन्न भिन्न भागों में प्रचलित थीं। पूना के डी. आर. भाडार- 
कर ने गुजरात में प्रचलित 'मेवाई” का उल्लेख किया है। इस 'मेंवाई? से 
ही मिलता घुलता हमारे यहाँ भाँड़ों का तमाशा और नकल बहुत प्रचलित 
थी | जयशंकर प्रसाद इन भाँड़ों का संबंध संस्कृत के द्वास्यरुस प्रधान एकांकी 
नाटक 'भाण? से जोड़ते हैं। 'भवाई? की ही भाँति भाँड़ों की विशेषता उनके 
अश्लीलत्व में हे। अइलीलत्व के अतिरिक्त नतो उनमें हास्य ही है न 
नाटकत ही। 
इन घरेज्नू नाटकों के अतिरिक्त १८४०-६० के आस पास दो प्रकार के 
नाठक और प्रारंभ हुए । पहला नवाब वाज़िदअली शाह के दरबार में १८५३ 
में मुंशी अ्मानत ख़ाँ के इन्द्र-समा? के रूप में प्रकट हुआ | नाटथ-कला की 
दृष्टि से 'इन्दर-सभा? ओपेरा (09९72) अर्थात्‌ गीति-नाव्य है। इसमें दो 
तिहाई या इससे भी अधिक भाग गानों से भरे हैं | केवल शक तिद्दाई भाग 
में वार्तालाप है जो दोहों और ग़ज़लों में है। दृश्य का इसमें भी 
अभाव है। जो पात्र रंगमंच पर आते हैं वे पहले अपना परिचय देते हैं | 
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इन्द्र अपने ही दरबार में आकर पहले अपना परिचय इस प्रकार दशक्ों 
को देते हूँ 

राजा हूँ में क़ोस का और इन्द्र मेरा नाम | 

बिन परियो' के दीद के सुझे नहीं आराम | 


ओर इसी प्रकार नीलम परी, पुखराज परी और लाल परी इत्यादि भी अपना 
अपना परिचय देती हैं | इस छोटे से नाटक में गानों की भरमार है। जनता 
ने इसे बहुत अधिक पसंद किया। १६०० ईं० तक जब कभी 'इन्दर-सभा? 
खेला जाता था तो दर्शकों की भीड़ सी लग जाती थी | इसकी सर्वप्रियता के 
कारण इसके गाने हैं। 

“इन्दर-सभा? की तरह किसी दूसरे नाठक के लिखे जाने के पहले दी 
१८४६ में अवध की नवाबी ही समाप्त हो गई | नाठ्थ-कला के इस नए बीज 
का अभी अंकुर मात्र ही उगा था कि उसका भी अत दो गया | फिर न तो 
उत्तर भारत में कोई नवाबी ही रह गई न दूसरा इन्दर-सभा? ही निकला | 
परंतु इस एक “इन्दर-सभा' ही ने जनता के हृदय में स्थान कर लिया था। 
कई वर्षो' बाद पारसी व्यवसायी कंपनियों ने यह नाटक खेला और इसी के 
अनुकरण में और भी कितने नाठक लिखें गए, परंतु वे केवल अनुकरण मात्र 
रह गए. | जो सोन्दर्य अमानत ज़ा की 'इन्द्र-सभा? में है वह 'मुछ्ुंंदर-सभा?, 
“बंदर-सभा? इत्यादि में देखने को भी नहीं मिलती । 

इसके पश्चात्‌ पारसी थियेव्रों का युग आता है। १८७० ई० के आस 
पास सेठ पेस्टनजी फ्रेमजी ने ओरिबिनल थियेट्रिकल कंपनी? खोली और 
इसके पश्चात्‌ कितनी ही और कंपनियाँ खुलीं जिनमे बालीवाला की “विक्टोरिया 
नाटक कंपनी? और कावसजी की 'अलफ्रेंड थियेट्रिल कंपनी? बहुत प्रसिद्ध 
हैं। हन कंपनियों ने यद्यपि कोई सुंदर नाठक अथवा प्रसिद्ध नाटककार उत्पन्न 
नहीं किया, परंठ उन्होंने हमें एक अत्यंत उपयोगी वस्तु-रंगमंच दी। रग- 
मंच हमारे लिए. एक नई वस्तु थी। अब तक हम रंगमंच का श्रर्थ समभते 
ये एक ऊँची जगह जिसके बीच सें एक परदा 'प्रीन रूमः और रंगमंच को 
अलग करता था। परंतु पारती कपनियों ने हमे रंगमंच दिया जो शेक्सपियर 
के समय के इंगलेंड के रंगमंच के श्राधार पर भारतीय वातावरण के 
उपयुक्त निर्मित किया गया। प्रत्येक कंपनी का अपना नाठककार ((?]35- 

जा।ए00 होता था जो अपनी कंपनी के लिए नए नए नाठक लिखता। ये 
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नाटककार अभिनेता भी होते थे और इस कारण नाठय-कला और रंगमंच की 
आवश्यकताओं से पूरे अमिज्ञ होते ये। इनमें रौनक” बनारसी, विनायक 
प्रशाद 'तालिब वनारती, अहसानः लखनवी बहुत प्रसिद्ध हैं। 'रौनक़? की 
धुलबकावली? और “इंखाफे महमूद? प्रसिद्ध नाठक हैं | 
दूसरे प्रकार के नाठकों का विकास राजा लक्ष्मण॒लिंद के 'शकंतला? नाठक के 
अनुवाद से प्रारंभ हुआ | उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में मुद्रण-यंत्र के प्रचार 
के साथ ही साथ अनेक पुस्तके प्रकाशित हुई जो जनता को थोड़े मूल्य में मिल 
जाती थों। हमारे विद्वान्‌ साहित्यिकों ने प्रतचीन साहित्य--संस्क्ृत--की सभी 
सुंदर स्वनाएँ प्रकाशित कीं और साथ ही साथ पाश्चात्य साहित्य के ग्रंथरक्रों का 
अध्ययन भी आरंभ हो गया। इस प्रकार शिक्षा के प्रसार और साहित्य-श्ञान की 
बृद्धि से इमारी मानसिक उन्नति हुईं और हमने समझा कि सभ्यता के पूर्ण विकास 
के लिए. नाटकों की रचना अत्यंत आवश्यक है | इसी समय पाश्चात्य विद्वानों 
ले संस्कृत साहित्य का विशेष अध्ययन किया और सस्क्ृत के काव्य और 
नायक अ्रेंगरेज़ी, फ्रेंच, जमेन इत्यादि भाषाश्रों में अनुवादित हुए और 
उनका आदर भी वहुत हुआ। सर भमोनियर विलियम्स ने 'शकतला? का 
अनुवाद किया और उसकी वहुत प्रशशा की। जमनी के सवश्रेष्ठ मद्मकवि 
गेठे ने भी 'शकंतला? की मुक्तकंठ से प्रशंशा की। इससे हमारे साहित्यिकों 
की अमिरुचि संस्कृत काव्य और नाटकों के अ्रध्ययन की ओर विशेष गई और 
१८६१ में राजा लच्ष्मणसिंद ने 'शकृतला? का हिन्दी गद्य पद्म में अनुवाद 
करके छुपवाया । इसके दो तीन वष पहले भारतेन्दु हरिश्चद्र के पिता 
गोपालचंद्र ने 'नहुष नाठकः लिखा था, जिसे हरिरचंद्र ने हिन्दी का सर्वप्रथम 
नाटक माना है। “शकूंतला? के पश्चात्‌ श्रन्य नाटकों के भी अनुवाद प्रकाशित 
हुए। स्वयं भारतेन्दु दरिश्चंद्र ने कई नाटकों का अनुवाद किया और अ्रनेक 
मौलिक नाठक भी लिखें। लाला सीताराम ने कालिदास, भवभूति, हर्ष के 
सभी नाटक ओर “मच्छुकटिकः का अनुवाद किया और साथ ही शेक्सपियर 
के भी कितने ही नागकों का रूपातर प्रकाशित कराया। हरिश्वंद्र के 
समकालीन लाला श्रीनिवास दास, प्रतापनारायय मिश्र, वालइृष्ण भट्ट, 
तोताराम, अंबिकादच व्यास, राधाकृष्ण दास, वदरीनारायण चोधुरी प्रिमघन! 
और राय देवीग्रसाद 'पूण” इत्यादि लेखकों ने दरिश्चंद्र की नाव्य-परपरा 
के अनुसार अनेक मौलिक नाठकों की दृष्टि की | हिन्दी में नाटकों की एक वाढ़- 
सी आगई | 
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इस प्रकार दम देखते हैं कि हिन्दी में नाटकों का प्रारंभ बहुत देर में 
हुआ, परंतु जब हुआ तब उसका विकास बहुत शी्रता फे साथ हुआ। 
नाटक की इस शीम्र प्रगति का कारण यह है कि हमारे यहा नाटक-परंपरा 
बहुत पहले से ही चली आ रही थी | गाँव गाँव मे रामलीला, रासलीता, 
नौटंकी, भाँड़, स्वाग और नकल का प्रचार था। जनता को नाठक बहुत 
प्रिय थे, इसी कारण एक बार नाटकों का प्रारंभ हो जाने पर उनका विकास 
ओर उन्नति अवाध गति से होती रही । 


नाटक के कला-रूप का विकास 

संस्कृत आचायों' ने काव्य के दो मेद किए--हृश्य-काव्य और श्रव्य- 
काव्य | नाठक दृश्य-काव्यों का प्रतिनिधि है। इस प्रकार नाठक एक प्रकार 
का काव्य है जो रगमंच पर दशकों के सामने अमिनीत किया जा सके। 
नाटकों के साथ रगमच और दर्शकों का अ्रन्‍्योन्याश्रित संबंध है। बिना 
दर्शकों के रंगमंच और नाटक का कुछ अथ ही नहीं रह जाता। 
* दर्शकों की मावना के साथ ही साथ एक ऐसे समुदाय का चित्र हमारे सामने 
उपस्थित हो जाता है जिसमे सैकड़ों प्रकार के बालक, इंद्ध और युवा नर- 
नारी हैं, उनमे प्रत्येक की मानसिक शक्ति भिन्न है, प्रत्येक की प्रवृत्ति, रुचि, 
आदर्श, भाव और विचार भिन्न भिन्न हैं। नाटक को प्रत्येक दशक का 
मनोरजन करना पड़ता है, इस प्रकार उसे एक साथ ही सैकड़ों रुचि, 
विचार, आदश श्र भाव के मनुष्यों को संतुष्ट करना पड़ता है। फिर भी 
उसके पास साधन क्या हैं !--केवल कुछ अमभिनेताओं और अभिनेत्रियों 
की आँखें, स्वर, दव-भाव और अंग-भंगी | परंतु सबसे वड़ी कठिनाई तो 
यह है कि नाथ्क को काव्य का रूप देना पड़ता है, उसके द्वारा श्रात्मा के 
आनंद की अनुभूति दशकों तक पहुँचानी पड़ती है। यह कठिनाई साधारण 
नहीं है। हाँ, यदि दर्शक इतने उच्च विचार और रुचि के हों जो काव्य के 
मर्म को अ्रच्छी तरह समझ सके तो नाटक वास्तविक दृश्य-काव्य हो सकते 
हैं, या फिर नाठकों को साधारण जनता की सतुष्टि के लिए. काव्य की भरेणी 
से निकालना पड़ेगा। संस्कृत आचारयों ने इस कठिनाई को दूर करने के 
लिए दर्शकों की संख्या सीमित कर दी थी | राजा सोरेन्द्रमोहन ठाकुर अपने 
(दि एड प्रिन्सिपल रसाज़ आव द हिन्दूज़!ः (7॥8४ फाहा। शशायलंए! 
(२४8४8 ०0६ (08 7008 ) में दशकों के संबंध में लिखते हैं 
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“08 पाढबा8 धी०पोत 98 205९९ 3820४ ॥॥6 पराहंतए, 
ग्रशलांए9 धाभाह8४-००॥ा७१ 98०फॉ९, ४ प्रणव, ६6 
धर, 06 प्राधए['ब्टांगंपड 0०त 06 7897008/8.,.. 76 
एल्अंताडई छा हाणात 98 ०४9३०४ ० >धाह प्राशएां।885, 
भाते 6 उशयशाद्धए)8 0. ढक्वर्शप्रोए7689, 872ए7, ]78706, 
770063879, (88९, 0068प768७ धाते 9 8०४0 [दा0ज़०026 
रण प्रपशंट गाते तंगालाएइ,!...|“॥#« [५४०६१ ] 
अर्थात्‌-अस्च्छ, विधर्मी, विचित्र अद्भरघारी, पतित, रोगी, अ्ररसिक 
ओर पापी मनुष्यों को नाट्थशाला में प्रवेश करने की आशा नहीं होनी 
चाहिए | ऐसे पुरुष को सभापति बनाना चाहिए जिसमें निर्यय करने की 
योग्यता हो और जो अवधानता, गाभीय, न्याय. नम्नता, रुचि, प्रसन्नता 
तथा संगीत और दृत्य के उम्यक्‌ ज्ञान आदि गुणों से अलंकृत हो। 


इस प्रकार दर्शकों पर प्रतिबंध लगाकर आदश्शंवादी मनाठकों को काव्यमय 
बनाया जाता था। परंतु उन्नीसब्री तथा बीसवी शताब्दी में जनसत्तावाद 
तथा व्यक्तिवाद के इस युग में दर्शकों पर कोई प्रतिबंध लगाना संभव न 
था। इसीलिए दर्शकों पर प्रतिबंध लगाने के स्थान पर साधारण जनता 
की रुचि के श्ननुकूल नाटकों को ही ग्रादशवाद से नीचे उतारना पढ़ा। 
दुर्भाग्यवश उन्नीसवीं शताब्दी में जनता की रुचि निकृष्टतम भेणी तक पहुँच 
गई थी | मानसिक हीनता और नैतिक पतन अपनी पराकाष्ठा तक पहुँच 
चुके थे। कविगण राधाकृष्ण की प्रेमलीला की ओट में व्यमिचार और 
अनाचार को अ्राश्नय दे रदे थे। उर्दू काव्य का बाज़ार प्रेम जनता में 
विप-बीज बो रहा था। ऐसे अनैतिक वातावरण में ललित-कलाश्नों का 
प्रारंभ, दृत्य और संगीत का प्रचार, जनता की विलासिता और पतन के 
वर्डशक ही प्रमाणित हो सकते ये। पारसी यियेटर्स व्यवसायी कपनियाँ थीं | 
उन्होंने पैसों फे लिए जनता ने जो माँगा वही उपस्थित किया, जनता की 
रुचि परिमार्जित करना उनका ध्येय न था। अतः उनके नाठकों में 
सत्य और संगीत के लिए नाट्य-कला का बलिदान हुआ। यद्यपि विद्वान 
और पढ़े लिखे लोग पारसी थियेटर्स से घृणा करते थे, परत प्रतिदिन ऐसे 
दर्शकों की चृद्धि होती जाती थी जो इन नाटकों को बहुत पसंद करते थे । 
हरिश्चद्र जनता की इस भद्दी रचि से मली भाँति परिचित ये | वे हिन्दी 
मे एक नाट्य-कला का विकास करना चाहते थे, परंद जनता की इस भद्दी इचि 
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से वे सहमत नहीं हो सकते थे | एक वार वे किसी पारसी कंपनी का “शक्कुं- 
तला! नाथ्क देखने गए थे जो कालिदास की अमर कृति के आधार पर लिखी 
गई थी। डाक्टर थीबो भी थियेटर-हाल में उपस्थित थे। परतु जब उन्होंने 
देखा कि नायिका 'शकृतला? एक हाथ कमर के नीचे और दूसरा अपने सिर 
पर रखे हुए. नीच जाति की गेंवारू स्तियों क्री तरह नाचती हुई गा रही है 
“पतली कमर बल खाय”, तब वे डाइरेक्टरों को कोसते हुए. थियेटर से बाहर 
निकल आए | नाठ्थ-कला की इस चरम कृति में नायिका को इस ढंग से इस 
प्रकार भद्ें गीत गाती देखकर हरिश्चंद्र के संस्कृत द्वदय को एक ठेस-सी 
लगी। वे सस्कृत के आदशवादी नाठथ-कला के पुनरुत्थान में लग गए. और 
भरत तथा धनंजय की नाटय-कला का पुनः अध्ययन प्रारंभ हो गया | परंतु 
इससे यह न समझ लेना चाहिए, कि दरिश्चंद्र ने प्राचीन नावकीय आदशों 
का अ्ध अनुकरण किया | धनजय के नियम इतने नपे-तुले ओर नियमित हें 
कि उनमे मौलिकता के लिए कोई स्थान ही नहीं है| फिर प्रत्येक मनुष्य अपने 
वातावरण और परंपरा के प्रभाव से प्रभावित हुए बिना रह भी नहीं सकता। 
दरिएचंद्र भर उनके समकालौन नाटककारों पर इन दोनों का ही यथेष्ट प्रभाव 
पड़ा | दरिश्चंद्र की भरी चन्द्रावत्ञी नादिका? यद्यपि मूलरूप में 'दशरूपकः में 
वर्णित 'नाटिका? के नियमो का पूर्यरूप से पालन करती है, परठु उस पर 
रासलीला की छाप स्पष्ट है। इसी प्रकार 'नीलदेवी? में सागीतों का कथानक- 
सौन्दय है; 'भारत-जननी? पर ओपेरा का बहुत अधिक प्रभाव पड़ा है और 
उनके प्रहसनों पर पारसी थियेटरों का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई पड़ता है। परंतु 
ये सभी प्रभाव किसी एक नाठक मे नहीं मिलते | दूसरी ओ्रोर हरिश्चंद्र तथा 
उनके साथियों के नादको की शैली पर रीतिकालीन कविता का प्रभाव बहुत ही 
स्पष्ट है। रीतिकाल में केवल मुक्तकों की ही रचना प्रधान रूप से हुई, प्रवंध- 
काव्य और नाटकों का प्रचार उस काल मे न था। इन मुक्तकों भे जीवन के 
किसी एक अंग की कोई खमत्कारपूर्ण ओर अदूभुत घटना नाटकीय शैली में 
छुंदबद्ध हुआ करती थी। जीवन की अनेकरूपता तथा उसका संगीत और 
लय जो काव्यों में पाया जाता है, मुक्तकों में नहीं मिलता। तीन सौ वर्षों तक 
मुक्तक कविता में श्रभ्यस्त द्ोने के कारण हिन्दी कवियों का मस्तिष्क और 
प्रतिभा ह्वी कुछ इस साँचे में ढल गई थी कि वे जीवन के केवल किसी विशेष 
अग की चमत्कारपूर्ण घटनाओं पर दी दृष्टि डाल पाते थे | इसलिए जब इन 
कवियों ने नावक लिखना प्रारंभ किया तो वे जीवन की कुछ अछुत और 
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चमत्कारपू्ण घणनाओं का संकलन एक अव्यवस्यित कहानी के रूप में कर 
देते, जिसमें न तो कार्यों की एकरूपता होती न कथानक का अवाध प्रवाह। 
उनमें कुछ दृश्य तो ऐसे भी होते जिनका नाठक से कोई विशेष संबंध ही न 
होता और अनेक ऐसे दृश्य भी होते जिनका केवल उल्लेख मात्र ही पर्यात 
था। उदाहरण के लिए राधाकृष्णु दास के प्रसिद्ध नाटक 'राजस्थान-केसरी 
या राणा प्रतापसिंह? सें प्रथम अंक के द्वितीय दृश्य तथा चतुर्थ अंक के प्रथम 
हृइ्य नाटक के मुख्य कथानक से कोई सबंध नहीं रखते और वे बिना किसी 
बाधा के नाठक से निकाले जा सकते थे। दूसरा अंक श्रकबर की नीति सम- 
भाने के लिए लिखा गया था जो नाठक के कथानक को आगे नहीं बढ़ाता 
ओर इस कारण नाटक में उसका कोई स्थान नहीं। 'रणधीर प्रेममोहिनी? में 
कितने द्वी दृश्य केवल सकेतमात्र में दिए जा सकते थे | इन नाठकों का कथा- 
नक अ्रव्यवस्थित और शियिल है। प्रवंध-काव्यों और गीति-काव्यों के अभाव 
के कारण इन नाठकों में महाकाव्य का गाभीय ([30॥0-87970607), 'चरित्र- 
चित्रण और संगीत का एकात अभाव है। सलाप श्रस्वाभाविक और असंगत 
हैं। उनमे न तो समानुपात का बोध (58॥886 ० 97070०४0॥) है न निर्दे- 
शन (0॥2८४०॥) | हाँ, उनमें रीतिकवियों की वाम्िदग्धता और दूर की 
सूक ख़्व ही थी। 

शैली की दृष्टि से ये नाटक्क तो और भी निराशाजनक हैं। ऐसा जान 
पड़ता है कि नाटक के पान स्वयं न तो कुछु सोच ही सकते हैं न उनका कोई 
व्यक्तिल है, वे गेंगे और बहरे-से खड़े रहते हैं और कवि-नाटककार ही उनके 
पीछे खड़े होकर वोला करते हैं। क्या भारतेन्दु हरिश्चंद्र के नायक ओर क्या 
बल्देवप्रसाद मिश्र के, सभी स्थलों पर कवि पात्नों की ओट से बोलते हुए 
सुनाई पढ़ते हैं | 

इरिश्चंद्र-स्कूल के नाठक पारसी थियेटरों के अश्लील और भद्दे नाठकों 
से असंतोप और प्रतिक्रिया रूप मे लिखे गए ये | इन नाटकों का जनता में 
प्रचार नहीं हुआ और केवल कुछ थोड़े से पढ़े लिखे लोग ही जो पारसी थिये- 
टरों से अरसंतुष्ट थे, इन्हें पढ़ते और अभिनीत करते थे । इन नाटकों का मुख्य 
उद्देश्य जनता की रुचि को उन्नत और संस्कृत बनाना था | कहा जा सकता 
है कि ये नाटक 'गोष्टी-रंगमंच! ()72एस्‍78-०ण०॥-76४/:०) के लिए 
लिखे गए ये जिसके दर्शक केवल कुछ इने-गिने विद्वान ही हो तकते ये। 
शायद ये नाठककार यद्द सोचते थे कि विद्वान लोग इन नावकों से प्रभावित 
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होकर जनता में इन्हीं नाटकों का प्रचार करंगे और इस प्रकार पारसी थियेटरों 
का प्रचार कम हो जायगा। किसी विशिष्ट रंगमंच के अभाव में इस 'गोष्टी- 
नाटथ-साहित्य” ने पारसी रंगमंच को ही अपनाया | 
इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी में दो भिन्न प्रकार की नाट्य-कला का 
विकास हुआ | पारसी कंपनियों ने अपना रंगमंच शेक्सपीरियन रंगमंच के 
आधार पर भारतीय वातावरण के उपयुक्त निर्मित किया | नाटकों का वाता- 
वरण उदूं काव्य की शोज़ी और शरारत तथा बाज़ारू प्रेम का रकखा। कथानक 
फारसी की प्रेमकथाओं, अँगरेज्ी साहित्य की रोमाचकारी कहानियों, नाटकों, 
आख्यानों तथा पुराणों की मनोरंजक प्रेमकथाओं से लिया और मनोरंजन 
की सामग्री जनता में प्रचलित वेश्याओं के अश्लील नाच गानों तथा भाड़ों 
से उधार ली। इनमें एक और नई बात थी कयानक का वैचिन्ष्य। भारतवर्ष 
में नाटक का संबंध रस से बहुत घनिष्ट हे। जब कोई रोता है या इसी प्रकार 
कोई और भाव प्रदर्शित करता है तो लोग कहते हैं--'क्या नाटक करते हो !? 
परंतु उन्नीसवीं शताब्दी में नाटक का अथ अंगरेज़ी का ड्रामा हो गया जिसका 
अर्थ होता है कथानक का वैचित्य | अंगरेज्नी नाटकों मे कथानक के वैचित्र्य पर 
विशेष ध्यान दिया जाता है। पारसी थियेदर्स के नाटकों में रस-प्रवाह के स्थान पर 
कथानक-वैचित्र्य ही अधिक रहता था। दूसरी ओर हरिश्चंद्र-स्कूल के साहि- 
त्यिक नाठकों में रंगमंच पारसी थरियेटस से उधार लिया गया और उसे 'ोष्ठी- 
रंगमंच” में परिवर्तित किया गया | इसके दशक केवल पढ़े लिखे विशिष्ट लोग 
ही होते ये। कथानक संस्कृत नाठकों तथा पौराणिक कथाओं के आधार पर 
निर्मित हुए । उनका वातावरण रीति-काव्य के वातावरण से मिलता जुलता था 
आर उनकी शैली अलंकृत और आइंवरपूर्ण थी। कथानक-वैचित्य उनमें 
थोड़ा अवश्य था परंठु रस और भाव के अनग्गल प्रवाह में खो-सा गया था | 
नाट्य-कला की दृष्टि से हरिश्चंद्र-स्कूल की कला पारसी नाठकों से उन्नत न 
थी, हाँ इसका वातावरण शुद्ध था और नैतिक चित्रण उन्नत अवश्य था। 
दोनों में ही सुन्यवस्थित और छुंदर कथानक, चरित्र-चित्रण, महाकाव्य का 
गामीय और यथाथथेवादी स्वाभाविक वार्तालाप का नितात श्रभाव था । ये दोनों 
नाव्य-कलाएँ बीसवी शताब्दी मे भी चलती रहीं। नागकों के द्वितीय उत्थान 
(१६१२-१६२४) मे नाट्य-कला का पुनः नवीन विकास हुआ। 
बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ से ही पारसी थियेटर्स के नाटकों में उन्नति के अंकुर 
प्रकट होने लगे | नारायण प्रसाद विताव' ने पहले पहल नावक लिखना अपना 


फा० २७ 


२१० आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


व्यवसाय बनाया। वेताब” ने सबसे पहले नाटकों की भाषा में परिवतन 
किया । अब तक पारसी नाटकों की भाषा उदूँ होती थी और उनमें गाने ग़ज़ल 
और थियेटर तज़ के होते ये। बेताब? ने सरल हिन्हुस्तानी का प्रयोग किया और 
गाने सब हिन्दी में लिखे | इस प्रकार उनकी भाषा अ्रधिक कर्णंप्रिय होगई। 
फिर कथानक में पौराणिक कथाओं को स्थान दिया गया। पारसी कंपनियों के 
अतिरिक्त और भी नाटक-मंडलियाँ खुलने लगीं ओर आग़ा दभ्न काइमीरी, 
हरिकृष्ण 'नौहर”, तुलसीदत्त 'शैदा?, राधेश्याम कथावाचक इत्यादि असख्य 
नाटककार नाटक लिखने लगे | ; 

द्वितीय उत्थान में पारसी नाठकों की नाटय-कला में कुछ चमत्कारपूर्ण 
परिवर्तन होने लगे। नाटकों में रोमाचकारी दृश्यों की श्रधिकता द्वाने लगी। 
यह सिनेमा अथवा बाइसकोप की देन थी। बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ से ही 
हमारे देश में सिनेमा का प्रचार बढ रहा था | बड़े बड़े नगरों में दो दो तीन 
तीन सिनेमा-घर खुल गए. थे, जहां पर नागरिक जनता मेरी पिकफ़ोर्ड 
(097 ?०र्णण0) फे सौन्दय पर मुस्ध हो रही थी, डगलस फेयरवबैंक्स 
के रोमाचकारी साहस और प्रणयथुक्त हाव-भावों पर मुग्ध हो रही थी और 
चालीं चैपलिन के हास्योत्पादक अंग-संचालन पर प्रसत्त हो रही थी। छोटे 
छोटे नगरों में जहाँ सिनेमा-चर नहीं थे, कुछ भ्रमण करने वाली कंपनियाँ 
घूम घूम कर खेल दिखाती थों। हाँ, गाँवों में उनकी पहुँच न थी | इस प्रकार 
नगर की जनता क्रमशः इन चमत्कारपूर्ण रोमाचकारी दृश्यों के पीछे पागल 
होने लगी थी और नाटकों में भी ऐसे दृश्यों की खोज करती थी। कपनी के 
मालिक और नाटककार जनता की इस रुचि की श्रवहेलना न कर सके ओर 
धीरे धीरे नाटकों मे भी ऐसे इश्यों की श्रवतारणा होने लगी। यया, राधेश्याम 
रचित 'भक्त प्रद्माद नाठक? मे एक दृश्य देखिए : 

हिरण्यकशिपु के सिर का ताज ग़ायब होकर भरह्लाद के सिर पर भरा जाता 
है, हिरिण्यकशिपु की तलवार हट जाती है और उसका हूटा भाग बैडुंढ में 
भगवान चिष्णु के द्ााथों में दिखाई देता है। इसी आश्षय पर यवनिका-पात 
होता है। इत्यादि 
अथवा “विश्व” रचित 'भीका-प्रतिशा? के द्वितीय अ्रंक, पचम दृश्य में देखिए 

आवाज्ञ का होना, अप्ति की क्पट निकलना, और काम का भीष्षम के 
सामने आना | दत्यादि 
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अथवा लाल ऋृष्णच॑द्र जेब! रचित भारत दर्पण या क्ोमी तलवारः से 
लीजिए ५ 
शब्द, दृश्य-परिवतैन--पएुक बढ़ा सा चर्जां इश्गोचर होता है, चर्सा कठिन 
कृपाण के रूप में परिवर्तित हो जाता है। तलवार पर राष्ट्रीय श्रद्ध (क़ौमी 
तलवार) यद्द शब्द अंकित है। एक शब्द द्ोता है और योरोपीय व्यापार एक 
राक्षस के रूप में प्रकट होता है, पुनः शब्द होता है और भारतमाता प्रवेश 
करती हैं । माता चर्खा के समान आकार वाले उसी कठिन कृपाण को लेकर 
तीर गति से रात्स को दिखाती हैं। योरोपीय व्यापार नामधारी राक्तत का 
हृदय भयभीत और शरीर क'पित हो जाता है। 
थे दृश्य सिनेमा के दृश्यों से मिलते जुलते हैं | जनता इन्हें वहुत ही दचिपू्वंक 
देखती थी। 'उषा-अनिरुद नाटक? की प्रस्तावना में राधेश्याम कथावाचक 
लिखते हैं; 
नाटक दृश्य काव्य है। वह सीन सीनरी से लोगों में पास होता है | 
यह उस काल के एक बहुत ह्वी लोकप्रिय नाटककार की सम्मति है। भारतीय 
नाटककार जनता को वे दृश्य देने में असमर्थ थे जो उसे सिनेमा में मिलते 
थे, फिर भी उन्होंने सिनेमा के दृश्यों से मिलते जुलते कुछ ऐसे दृश्यों की 
कल्पना की जो आश्वर्यपूर्ण ये और जनता की कोतूहल-प्रवत्ति को शात कर 
सकते थे। संस्कृत नाठकों मे मी कभी कमी ऐसे अद्भुत और भयानक रस- 
पूर्ण दृश्य मिल जाया करते हैं। 'मालती-माघव? में श्मशान का दृश्य इसी 
प्रकार का है। भारतेन्दु हरिश्चद्र के 'सत्य-दरिश्चंद्र! नावक में भी श्मशान का 
हृश्य मिलता है | 
इन सीन सीनरियों के श्रतिरिक्त जनता कुछ उत्तेजक सामग्री की भी खोज 
करती थी और नाटककार कुछ विशेष चरित्रों द्वारा इस प्रकार की सामओी 
जुगते थे। उदाहरण के लिए भीकृष्ण “हसरत” रचित 'महात्मा कबीरः 
नाटक में बदना (वेश्या) और उसकी नायिका का वार्तालाप सुनिए 
नायिका--झरी वाह घोवी बदना! आज तो ग़ज़ब का योवन बनाए फिरती 
हो। जिस और छुलावे के साथ घूम जाती हो, उधर ही क़त्लेआम 
मचाती फिरती हो । 


हर बल से छुलकती है शरारत भरी हुईं। 
हर बल्ष में मचल्वती है जवानी खरी हुईं। इत्यादि 
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अथवा “विश्व” रचित “भीष्म-प्रतिशञाः में लड़कियाँ गाती हैं; 


कद़कियाँ--गोरी धीरे चत्नो कमर लचक ना जाय 
लचक म जाय गोरी मुरक नजाय, 
गोरी धीरे चल्बो कमर क्चक न जाय। हत्यादि 


यह छेड़छाड़ की प्रवृत्ति उदँ कविता और रीति-काव्य से पूर्णतया मेल 
खाती है । जनता को इस अकार के दृश्य बहुत पसंद ये, इसीलिए माटककारों 
से इन्हें नाटकों मे स्थान दिया। 

बीसबीं शताब्दी की एक और विशेषता ह्वास्पुसस की अवतारणा है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के पारती नाठकों में स्थान स्थान पर कुछ भद्दे और अरलील 
हस्य-स्थल मिल जाया करते थे, परतु द्वास्यात्मक हृशयों की सम्रुचित आयो- 
जना पहले पहल आग इभश्र काश्मीरी ने की। उन पर शेक्सपियर का बहुत 
प्रभाव पड़ा | परतु शेक्सपियर के विपरीत आग इश् ने अपने नाठकों में दो 
स्वतंत्र कथानकों की आयोजना कौ, जिसमें एक तो गभीर होता और वूसरा 
हास्योत्वादक | जनता प्रायः गभीर कथानक से अ्रधिक हास्यमय कथानक 
को ही पतद करती। धीरे धीरे प्रत्येक नाटक मे एक द्वास्यमय कथानक रखने 
का नियम ही चल पड़ा | समय के साथ यह फैशन इतने जोर से बढ़ा कि 
जो लोग हास्यपूर्ण कथानक की रचना नहीं कर सकते ये, वे किसी दूसरे से 
प्रहयन लिखा कर अपने नाठकों के साथ जोड़ दिया करते | यथा, नंदकिशोर 
लाल वर्मा ने अपने महात्मा विदुर नाटक में शिवनारायण तिंद रचित 
'कलियुगी साधु! प्रहतन जोड़ दिया। जमुनादास मेहरा अपने प्रसिद्ध नाटक 
पाप-परिणाम? के वक्तव्य मे लिखते हैं ; 

प्रस्तुत पुस्तक में हमने उद्योग किया है कि दोनों हो कार्य रहे. अर्थात्‌ 
विषय साम्ताजिक, वतंसान समय के उपयुक्त और उपदेशपद तथा वित्ताक्षक 
हो और जो सदा से पासों कंपनियों के भक्त रहते आए हैं, थे भी यदि इसे 
खेले, तो उनका भी भनोरंजन हो। इसलिए इसमें स्थान स्थान पर पूरी 
के पनियों के दंग को शायरी तथा हास्य कौतुक आदि भी दे दिया गया है | 

पारसी रंगमंच पर खेले जाने वाले नाठकों की नाट्य-कल्ा अराजक और 
अव्यवस्थित अवध्था में थी। किसी भी नाटककार को नाठक के वास्तविक 
आदश और मूल्य का श्ञान नहीं था, वह किसी नियम की रक्षा न करता और 
न उसका कोई विशेष उद्देश्य ही दोता। कला-सौन्दर्य की सष्टि के लिए 
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जिस संयम और नियम-पालन की आवश्यकता होती है बह इन नाट्ककारों 
में नथी। नाटकों का ढेर अवश्य लग गया था, परंतु उनमें एक भी सुंदर 
कृति नहीं कही जा सकती | इस अराजकता के मुख्य दो कारण हैं...क 
तो इन नाटककारों में कोई ऐसा श्रेष्ठ नागककार पैदा नहीं हुआ जिसमें 
वास्तविक जीवन समझने की, और नाट्य-कला तथा रगमंच के नियमों की 
रक्षा करते हुए. उसे चित्रित करने की चमता हो। नाटककार तो अनगिनती 
हुए परंतु महान्‌ नाटककार एक भी नहीं हुआ । जिन लोगों में जीवन के 
वास्तविक चित्र अंकित करने की प्रतिसा. थी, वे जनता की झचि और मनो- 
विज्ञान की अवदहेलना करके साहित्यिक नावक लिखने मे लगे रहे जो एकात 
में वैठकर पढ़े भर जा सकते थे, रंगमंच पर सफलतापूबंक अभिनीत नहीं 
हो सकते थे। दूसरा कारण था इन नाटककारों में नाटकीय निर्देशन का 
अभाव | वे यह भी निश्चय नहीं कर पाते ये कि कौन सा दृश्य प्रधान है और 
कौन सा गौण । वे कितने ही गौण दृश्यों को अधिक प्रधानता देकर विस्वार- 
पूर्वक चित्रित करते और कितने ही प्रधान दृश्यों का केवल संकेत भान्न कर 
दिया करते। 
परंतु इन रंगमंचीय नाटकों के विरद्ध आदोलन भी आरंस हो गया था। 
हरिश्चंद्र ने पारसी नाटकों का विरोध किया ही था ; १६०८-०६ के आसपास 
उनके दो भतीजों--भी इष्णचंद्र और भी ब्रजचंद्र ने वनारस मे “भी सारतेन्दु- 
नाव्क-मंडली' स्थापित की जहाँ साहित्यिक नाठको का अभिनय हुआ करता 
था| दूसरी ओर बंगला से डी० एल० राय और गिरीश घोष के नाठकों के 
हिन्दी अनुवाद प्रकाशित हों रहे थे, जिनमे साहित्विकता के साथ ही साथ 
रंग्मंचीय आवश्यकताओं की भी पूर्ति की गई थी। अनुवादों की एक वाढ- 
सी आगई थी जिसमें मौलिक कृतियाँ विस्मृत-सी हो रही थी। १६१२ तक 
किसी भी सुंदर मौलिक रचना का पता नहीं मिलता। १६१२ में 'कुरूवन- 
दहन? प्रकाशित हुआ जिसमें नवीन नाट्य-कल्ना के अंकुर थे। हरिश्चंद्र के 
नाठकों में 'नीलदेवीः भे कपानक का सोदय मिलता है, 'भारत-जननी? से 
संगीत है, री चंद्रावली? में रत का अवाघ प्रवाह है, सत्य-हरिश्चंद्र! सें 
चरित्रों का सुंदर चित्रण हे और “अंधेर नयरी? मे हास्य का आनंद है, 
परंतु ये समी गुण॒वे किसी एक नाठक में प्रदर्शित न कर सके। यह काम 
वदरीनाथ भट्ट ने १६१२ में कुरु-वन-दहन? में किया जो संस्कृत नाटक “वेणी- 
संहारः का रूपावर है। इसमे उन्होंने कयानक का सौन्दर्य, चरित्र-चित्रणु 
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ओर हास्य की अ्रवतारणा की और साथ ही साथ इसे आधुनिक वातावरण और 
रुचि के अनुकूल भी बनाया । फोरवर्ड (707०७०॥८) में वे लिखते है: 
गा8४९90, ॥ 7650]ए20 ६0 0ए 70067 ००78७ जञ0॥, - 
709४0, ए०एॉ१ 8!00ए9 206 77078 7660077 60 777 96॥, 
गा 8, 0 ॥९ा०१९॥४ ॥.,_ 7॥6 9768९॥ ए072 8 ॥6 
765फ 0 02 ४७79... 9. ॥976 ०007/60९6 [६ ॥॥ 8७ए७॥ 
808, ॥786980 0 85, शाते 4876 पाते (00 प्राधव6 ॥ ध्यां। 
६06 ॥000877 ६98६088 धयत ०07000008, 28 487 28. 708090]6, 
एए 776878 ् प्रधाव0प8 8000075, 0्ञं55078, 700 28(679- 
६078 ॥ (06 ४068ए९0४४ ० छी6 फिथशागबधंट८:. ऐश४0॥98, 7 
॥276 ४५९४० 476700प6860 80776 76ए टंभ३०७४४ (026॥४/ 
जाती वरणरागणा078 - 0902768, . जा।शा6एढ/ 9 07४॥६ [६ 
060689877,.. 090 3 ४2ए8 (780 (० खब्बद8 धां8 ज़णार 8 
7798 रे 6 ९णाातांणा ० शिाहाहं शत $9धंद्रा(9 
फ़््ध्णपधपाएए, ४४३४९7९९१९४7 08 866०८ 5४४7720. प॥9४०००प्रा/ 
गण 87वे जाधाढएढ०ए (6. €यं९०2268 0 (४6 008॥8 
7ल्वुपारत, 4 8॥60 (6 ज्ात8 8०98 906 ज6९7 076 86६ 70 
भाण6/ ए 68 एदगां-5था027 ऐए ॥०१7स्‍०७०४ . 76ण़ 
ण0धा३०(४४. 
अर्थात्‌ इसके स्थान पर, मैने एक दूसरा पथ भ्रनुतरण करने का निश्चय 
किया जिसमें मेरी लेखनी को अधिक स्वच्छुदता प्राप्त होने की आशा थी। 
यह पथ इसे (“वेणी-संहार? को) रूपातरित करना था | प्रस्तुत अंथ उसी प्रयास 
का फल है। मैने छु के स्थान पर इसे सात अंकों में सम्ात्त॒ किया और 
नाठकीय पात्रों के भाषणों को अनेक स्थलों पर घटा, बढ़ा और परिवर्तित 
करके हसे यथासंभव आधुनिक रुचियों ओर परिस्थितियों के अनुकूल बनाने 
का प्रयक्ष किया। कहीं कहीं आवश्यक समझ कर मैंने कुछ नवीन पात्र श्रौर' 
कुछ हास्यपूर्ण उंलाप बढ़ा दिए हैं। वस्व॒तः मैंने इस अंथ को श्रेंगरेज़ी और 
संस्कृत नाठकीय विधानों का समन्वय बनाने का प्रयक्ञ किया है। जहा कहीं 
दोषों का कोई कारण नहीं मिल सका और जहाँ कहीं नाटकीय प्रस॑ंगों के 
लिए आवश्यकता जान पढ़ी, वहाँ वेणी-संदार? के अंकों के बीच रिक्त स्थलों 
को नवीन पात्रों के द्वारा भर दिया। 
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नाट्य-कला में यह उन्नति बहुत ही महत्वपूर्ण है। प्रत्येक साधारण और 
महत्वहीन घटना के लवे तथा पाछित्यपू्ण संलापों को विस्तार सहित अंकित 
करने के स्थान पर इस प्रकार की कई साधारण घटनाओं को एक ही दृश्य 
में दो साधारण पात्रों के सलाप के रूप में दे दिया गया। इस प्रकार केवल 
महत्वपूर्ण दृश्यों और घटनाओं का ही विस्तारपूवक चित्रण हुआ है। 
उदाहरण के लिए; 'कुर-वन-दहन? में भीष्म की मृत्यु तो दो साधारण पात्रों के 
संलाप के द्वारा एक छोटे से दृश्य में बतला दी जाती है, परंतु जयद्रथ-वंध 
का वर्णन बहुत ही विस्तार के साथ एक अंक में किया गया है। इस प्रकार 
नाट्य-कला में निर्देशन-नेपुरय और कलात्मक संयम का सौन्दय॑ झा गया 
है। दूसरा महत्वपूर्ण विकास द्वास्यमय दृश्यों की अवतारणा है। गंभीर और 
हास्यमय दृश्यों तथा सभाषयणों का सुंदर सामंजस्य हिन्दी में पहले पहल 
'कुर-वन-दहन! में ही मिलता है। नाटक का वातावरण कवित्वपूण है, फिर 
भी उसमे इतनी रसात्मकता नहीं है कि कार्य भें बाधा उपस्थित हो | चरित्र- 
चित्रण गंभीर और सुंदर है। अभिनय की दृष्टि से भी नाटक वहुत ही सरल 
ओर सुंदर है और रंगमंच पर सफलतापूर्वक अमिनीत दो सकता है। 
संस्कृत नाट्य-कला मे रसात्मकता की प्रधानता के कारण जो कुछ दोष आ 
जाया करते थे 'कुर-वन-दहन? मे उनका भी निराकरण हो गया है। तात्पय 
यह कि 'कुरु-वन-दददन? में हिन्दी नाठ्थ-कला का महत्वपूर्ण विकास/हुआ। 
नाट्य-कला मे एक ओर महत्वपूर्य विकास माधव शुक्ल रचित 'महामारतः 
(१६१५) में मिलता है। उनपर भी पारसी रंगमंच का विपरीत प्रभाव पड़ा। 
जिस !प्रकार भारतेन्दु दरिश्चंद्र ने पारसी नाठकों से निराश होकर संस्कृत 
नाट्य-कला की परंपरा घलाई, उसी प्रकार माघव शुक्ल भी पारसी रंगमंच 
पर 'ेताब? के महाभारत? के अभिनय से निराश होकर अपना महाभारत? 
नाटक लिखा। इसमें भी वहुत कुछ दोष थे, फिर भी इसका सफल अमिनय 
कई स्थानों में कई बार हुआ | इस नाटक में स्वगत-भाषण और अपने आप 
से परथक-भाषण बहुत हैं और कुछ अस्वाभाविक भी हैं, परंतु इसका सबसे 
महत्वपूर्ण पक्ष संलापों में यथाथंवाद का मिश्रण है। इस नाटक में सभ्य और 
सुसंस्क्ृत पात्र तो खड़ी वोली के साहित्यिक रूप का प्रयोग करते हैं और 
गाँववाले मज़दूर इत्यादि अपनी वोलियों (0॥9]£८४७) मे वार्तालाप करते 
हैं। मिश्रबंधु के "नेत्रोन्मीलनः नाटक में भी इस पक्ष पर विशेष ज़ोर 
दिया गया है। यथा ; 
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झमीर। भ्रत्नी--ज्ो सलामत मियां भरा गये । कहिये भाई जान ! उधर का 
, क्या हात्र है । 
सलामत मियाँ--झरे भाई ! कहदन क्‍या | दरोगा जी चहे कमल अउर निसार 
का पकरे लिहिन | जब पकरा गया तब ।विचारा निसार 
बहुत चिदलाना, धहुत डिडियाना, बढ़ी तोबा तिदला भचा- 
इसि, सुल्चु भाई, हुँआा सुनता कौनु है ! दरोगा जो भकेले 
तुमहेक नाई पादनि, यक्तेहे पर बढ़े जले शुढ़िल भये। 
फानिस्टिबित् तुम्दरिउ गिरपदारी क हूदे हैं। साहेब क नाएईँ, 
झपन चौकस रहेठ | [४० २१ ] 


भहाभारत? के पश्चात्‌ माखनलाल चतुर्वेदी के 'कृष्णाजन-युद्ध नागक? 
(१९२२) और बदरीनाथ भट्ट के <ुर्गावती? नाठक में हिन्दी नाठ्य-कला 
का सुंदर रूप मिलता हैं। दोनों में कथानक का वैचिन्ष्य और सौन्‍्दय है. 
हास्यपूर्ण दृश्यों की सुंदर अवतारणा हुई है, कार्य पर्यात भान्रा में हैं. और 
भाषा सरल और साहित्यिक है। इनमें रसात्मकता और कवित्व के साथ ही 
साथ चरित्रों का मनोवैज्ञानिक चित्रण भी सुंदर है| इन नाटकों की भाषा-शैली 
(0/0०४०7) निर्दोष नही कही जा सकती, फिर भी ये रंगमंच पर अभिनय 
के योग्य हैं। गोविन्दबल्लभ पंत की वरमाला? भाषा-शैली भें सबंथा 
निर्दोष है, उसमें वार्तालाप के बीच में छुंद और तुकबंदियाँ नहीं हैं, बरन्‌ 
कवित्वपूण वातावरण की रक्षा के लिए स्थान स्थान पर सुंदर गाने हैं। 
वार्तालाप भी संगत और सरल तथा छोटे हैं। परंठु स्थान स्थान पर कुछ लंबे 
स्वगत भाषण हैं और द्ास्यमय दृश्यों का एकात अभाव है। फिर सी कथानक 
की सरलता और तफलता तथा चरित्रों के मनावैशानिक चित्रण की दृष्टि से 
धरमाला? अद्वितीय नावक है| 

इनके अतिरिक्त, जयशंकर प्रसाद ने आदशवादी नाठकों (!२०॥8000 
6787295) की परंपरा चलाई। इस परंपरा के नाटकों की भाषा-शैली 
बहुत ही कवित्वपूर्ण, श्रलंकत अथवा गद्य-गीतों के समान है। गाने 
अधिकाश छुयावादी ढंग के रहस्यपूर्ण श्रौर कलापूर्य हैं; कथानक बहुत 
ही जटिल और मिश्र हैं, जिनमें मुख्य कथावस्तु अनेक गौण कथानकों के 
जाल में बेतरह उलका हुआ है; चरित्र सभी स्वच्छुंद, आदशवादी तथा 
कविं-दाशनिक के समान हैं और माठक का वातावरण बहुत ही स्वच्छुंद और 
कवित्वपूर्ण है। कवित्व की दृष्टि से ये नाटक नाट्य-साहित्य की विभूति , और 
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सौन्दय हें; उनकी शैली, चरित्र -चिच्रझु, भाव, विचार, उंगीद उसी कदे 
रत में उदाबोर होते हैं; परंठु रंगरंच पर उक्तलता की हटि से उनकी शैली 

पु हर 6 हे 
(0८0०४) अत्यंत दोषपूर है, और वे ऋमिनय के अयोग्य, जब्लि, 
दुरूह और जनता की रुचि से बहुत दूर हैं। 


नाटकीय विधानों में परिवर्तन 

नाठकों के कलारूप से भी कही अधिक विकास और परिवर्तन आउइुनिक 
नाव्कीय विधानों में मिलता है। आधुनिक काल मे मुख्यतः दो नाछूय- 
शाजो--संस्कृत और पाश्ात्य--क्ा अधिक प्रभाव है। पारी नाव मे इन 
दोनों में से किसी नाव्य-शाज्ञ के नियमों वा पालन नहीं, उनके नाव्कीय 
विधान जनता की रुचि से निर्धारित होते थे। उनमें पाइचाह्ून विधानों तथा 
रामलीला, रासलीला, नौटंकी, स्वांग इत्यादि परेलू नाव्च्यें के दिदनों वन 
विचित्र सम्मिश्रिण था| पर भारतेन्दु दरिश्वंद्त और उनके सापियों ने 
संस्कृत नाट्य-शाल के अनुक्रण से प्रारंध किया और काल क्षी गति के 
अनुसार समय समय पर पाश्चात्य नाव्य-शाज्ञ तथा उनता की रुदि हे 
प्रभाव से नाव्कीय विधानों में अनेक परिवतन किए [ 

संस्कृत नाव्य-शाज्ञ के अनुसार नाय्कों में पहले नांदी और प्रस्तावना 
की व्यवस्था हुआ करती थी झौर तब जाल्तविक नादक दा प्रारंभ होता 
था| आधुनिक नाठकों में नांदी और प्रत्तावना की व्यवस्था इठ दी गई। 
हमारे पूर्ण और आचार्य धर्म की महिस्ग से प्रभावित ये, वे सूमी दायों 
में ईज्वर की वंदना करना प्रथम कतव्य समझते ये, परंठु ऋइुमिक दांत में 

यदि नाठककार को ईश्वर की सह्ययता की आवश्यकता नहीं तो उछ्े वंदना 

लिखने की भी आवश्यकता नहीं है। नांदी एक घानिक व्यवस्था थी और 
उसका नाठक से कोई संबंध न था, इसलिए उसके त्याग से दाव्कीय विधानों का 
उल्लंघन नहीं होता। परंठ प्रस्तावना नाव्क का एक सहलपूर्य अंग है। इच्की 
उपयोगिता दों बातों के लिए है | प्रथम, प्रस्तावना के दायरा ही नावकवनर 
दर्शकों के सामने आता है। प्रस्तावना के अभाव में दशव्गें को नाठक्ष्र ला 
परिचय प्राप्त नहीं हो सकता | एक ऑंयरेज़ उमाद्योचक ने एक बार कह था : 

(076 ० 8 एप्रथ्दोदड ०0 एएए पाइ&ए8  पाड एणए2- 
एथए8 07०8०एताए ० 08 8ए४0ए 28 67 इ६ पा हृदाइाशो 
एप०6 8 ०07060780', 
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अर्थात्‌--जहाँ 'तक साधारण जनता का संबंध है, नाटककार की 
अपेक्षाकृत प्रच्छुज्षता हमारे रंगमंच की एक विचित्र पहेली है। 


नाठक देखते समय हमलोग नाठकीय दृश्य और वार्तालाप में इतने तत्मय 
हो जाते हैं कि हमें यह जानने का ध्यान भी नहीं रहता कि इस नाटक का 
रचयिता कौन है| इतना ही नहीं, कमी कभी तो हम अभिनेता और 
अमिनीत चरित्र को एक ही समक्त लेते हैँ। दशकों के लिए राम का 
अभिनय करने वाले अ्रमिनेता के व्यक्तित और स्वर से राम की भावना 
को अलग करना बहुत ही कठिन हो जाता है। ऐसी शअ्रवस्था में यदि 
नाटककार उस नाटक के लेखक के रूप में अमर होना चाहता है, तो 
उसे लजा त्याग कर रंगमच पर आकर यह बताना ही पड़ेगा कि यह सुंदर 
नाटक, जो आज इतने दशकों का मनोरंजन करने जा रहा है, उस नाटककार 
की लेखनी से प्रचूत हुआ है । हमारे आचायों ने पहले ही इसे जान लिया 
था और इसी कारण नाटककार का परिचय देने का नियम ही बना दिया था। 

प्रस्तावना की दूसरी उपयोगिता दर्शकों को, जो कि नाठक के कथानक 
के संबंध में कुछ भी नही जानते, नाटक के मुख्य विषय से परिचित कराना 
है। संस्कृत नाठकों में तो प्रस्तावना अत्यत आवश्यक थी, क्योंकि उनका 
कथानक प्रायः बहुत ही प्रसिद्ध ऐतिहासिक अथवा पौराणिक कथा के आधार 
पर निर्मित होता था और नादककार का मुख्य उद्देश्य रस का प्रवाह था, 
कथानक का सौन्दर्य नही। यदि दर्शकों को कथानक समभने के लिए 
मस्तिष्क लगाना पढ़े तो वे रसात्मकता का अबाध आनंद नहीं उठा सकते। 
इसी कारण अच्छे नाटककार प्रस्तावना में ही नाटक के कथानक की ओर 
संकेत कर दिया करते ये | परंतु श्राधुनिक काल में मावक के अर्थ और 
उद्देश्य में ही एक महान परिवर्तन हो गया और रस तथा भावों के 
सूक्म और विस्तृत निरूपण के स्थान पर नाटककार का मुख्य उद्देश्य 
कथानक का सौन्दर्य और मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रणथ हो गया। इस 
कारण प्रस्तावना का कोई मूल्य ओर महत्व नहीं रद्द गया, क्योंकि यदि 
दर्शकों को पदले ही कथानक संक्षेप में बता दिया जाय तो नावक में कथानक- 
वैचित््य और सौन्दर्य की विशेष क्षति होने की उंभावना थी। आजकल कया- 
वस्तु का क्रमिक विकास इस प्रकार किया जाता है कि अंतिम हृश्य तक 
दशकों को कथानक के लिए कौतृहल बना रहे | इस अवस्था में प्रस्तावना 
की व्यवस्था हटा देना दी उचित था, और हुआ भी ऐसा ही । 
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परंठु प्रायः ऐसा देखा गया है कि नाव्ककार अपने दर्शकों से कभी कभी 
कुछ ऐसी बातें करना चाहता है जिनका माठक से कोई संबंध नहीं और इस- 
लिए नाठक में उनका उल्लेख संभव नहीं है| ऐसी अवस्था में पश्चिम में 
मूमिका (?6/9००) लिखने की प्रथा है। बनंड शा के 'प्रीफेसेज़” उनके नाटक 
से भी श्रधिक महत्वपूर्ण समके! जाते हैं। भारत में इस प्रकार की सभी बाते 
प्रस्तावना के रूप मेंही दी जाती हैं। यथा, गोपालराम गहमरी अपने 
'बनबीर नाटक” की प्रस्तावना में लिखते हैं; 


जिस साहित्य में प्रेमिक और प्रेमिकाओों ही की बाढ़ है, जहाँ *'गार 
रस की पचपचाहट के मारे औरों की पुद्ध नहीं, जिसमें आशिक माशूक के 
नखरे और आँख-मिलौवत दी के चढ़ाव उतार पर पाठकों की रुचि ठहरती है, 
चहाँ इस नाटक को कौन पूछेगा ! जिस साहित्य में स्लियों का पक्नीत्व ही 
स्नेह और ज़ाद-प्यार के पुष्पों से पूजा जाता है वहाँ यह नाटक किसको 
रुचेगा  र्त्यादि 


इसी प्रकार अन्य नाटककारों ने भी अपनी सफ़ाई पेश की है । कोई नाटक- 
विशेष लिखने का अपना उद्देद्य समझाता है, कोई प्रेम और सौन्दर्य पर 
एक निबंध लिख मारता है" | परंठु किसी आधुनिक नाटककार को प्रस्तावना 
में नाठक के संबंध मे कुछ कहने को न था, इसी कारण अच्छे नाठकों में 
प्रस्तावना का लोप हो गया। 

पारसी नाटकों में थियेग्स का विभाजन अंकों और दृश्यों में किया गया। 
कथानक के वैचिन््य और सौन्दय के लिए दृश्यों का शीम्र परिवर्तन अत्यंत 
आवश्यक है। फिर पर्चिमी रंगमंच तथा विज्ञान की सुविधाओं के कारण 
हश्यों का इच्छानुतार परिवतन करना भी संभव हो गया | रसोद्वेक के लिए, 
एक स्थायी भाव की आवश्यकता पड़ती है, और स्थायी भाव की रक्षा के 
लिए दृश्यों का शीम्र परिवर्तन नहीं किया जा सकता। इसी कारण संस्कृत 
नावकों में, जहाँ नाव्ककार का मुख्य उद्देश्य रसोद्रेक होता था, नाटक बहुत 
लंबे अकों मे विभाजित होता था जिसमे दृश्य नहीं दोते थे | परंदु कथानक- 
वैचित््य के लिए आ्राधुनिक काल में दृश्यों का शीम परिवर्तन अत्यावश्यक 
समझा गया। इसलिए आधुनिक नाटककारों ने नाटक का विभाजन अंकों और 


१ अजनदन सद्दाय, 'उपांगिनो! की प्रस्तावना में । 
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दृश्यों में करना प्रारंभ कर दिया | संस्कृत नाठकों में कथानक के विकास के 
लिए. कभी कभी प्रवेशकों और विष्कंभकों की योजना होती थी, परंतु वहुत 
ही कम | किन्तु अब एक अंक में कथा-वस्तु की आवश्यकता के अनुसार कितने 
ही छोटे छोटे दृश्य होते हैं। 
प्राचीन नाव्य-शाज्र के अनुसार नाठकों में पाँच से दस तक अंक हुआ 
करते थे और साधारणतः सात अंकों का प्रचार अधिक था। 'शकंतला? 
“उत्तर रामचरितः और ५मरद्वाराक्षसः में सात सात अ्रंक हैं; वेणी-संहारः में 
छु अंक हैं और 'मच्छुकटिक? में दस | परंतु आधुनिक काल में, जब क्रि प्रत्येक 
अंक दृश्यों में विभाजित होते हैं और एक अंक में दृश्यों की संख्या इच्छानुसार 
घटाई बढ़ाई जा सकती है, साधारणतः नाटक में तीन अ्रंक होते हैं। प्रसाद? 
के सभी नाटक तीन अंकों में समाप्त होते हैं, ओर यह वैज्ञानिक भी प्रतीत 
होता है। नाव्कीय कथा-वस्तु के मुख्य तीन अंग होते हैं और प्रत्येक अंग 
एक अंक में विभाजित होता है। प्रथम श्रंग नाटक का वह भूमिका-भाग है जो 
नाटककार नाठक के मुख्य कथा-वस्तु के समभने के लिए दर्शकों को संकेत 
रूप में वता देना चाहता है | नाठक का वातावरण, कथा का संघर्ष तथा अन्य 
आवश्यक वात जो पहले प्रस्तावना में कही जाती थीं, श्रव प्रथम अ्रंक में प्रकट 
की जाती हैं | कथा का क्रमिक विकास, संक्राति (()95) और संक्रमण-विन्दु 
(7 प्र7778 9०70) द्वितीय अंक में, तथा कथा का अंत तृतीय अंक में दवोता 
है। परंतु दिन्दी के अधिकाश नाटककार कथा के अंकों तथा दृश्यों में विभा- 
जन को एक यथाविधि (70779) कार्य समभते हैं, उसका वास्तविक मूल्य 
और महत्व उन्हें शात नहीं, इसी कारण वे अपनी मनमानी कथा को तीन, 
चार, पाँच या और अधिक अंकों में विभाजित कर लिया करते हैं। 
नाठक का मुख्यतम अंग संलाप अ्रथवा संभाषण है| कथा के विकास 
तथा चरित्र-चित्रण के लिए. नाटककार के पास केवल एक ही साधन है और 
वह है संभाषण | संस्कृत आचारयों ने पाँच प्रकार के संभाषण माने हैं जिनमें 
मुख्य तीन हैं--(१) दो या दो से अधिक व्यक्तियों की बातचीत, (२) एथक: 
भाषण, रंगमंच पर उपस्यित दो या अ्रधिक व्यक्तियों मे से किसी एक का वह 
भाषण जिसे दर्शक तो सुनते हैं, परंतु रंगमंच पर उपस्थित अन्य व्यक्ति उसे 
नहीं सुन सकते, और (३) स्वगत-भापण, जब कोई पात्र अकेले भाषण देता 
है। स्वग॒त-भाषण के द्वारा कुछ चरित्र अपने अंतस्तल की वे बातें, जो उनकी 
हैं और बिन्हें वे अन्य चरित्रों के सामने प्रकट नहीं कर सकते, दशकों 


नाठक २२१ 


के सामने रखते हैं। मिश्र घरित्रों के चित्रण के लिए स्वगत-भाषण का सहारा 
लेना अत्यंत आवश्यक होता है। शेक्सपियर के 'हेमलेट” नाटक में यदि डेन- 
मार्क के राजकुमार हैमलेट के स्वगत-भाषण निकाल दिए जाँय तो उसका 
चरित्र समझना असंभव हो जायगा। “अजातशज्रु” नावक से विम्बसार इसी 
प्रकार का एक मिश्र चरित्र है जो अपने भाव स्वगत-भाषणों हारा ही प्रकट 
करता है| कमी कभी इन स्वगत-भाषयणों में जीवन के यूढतम तथ्यों और 
सत्यों की व्यंजना होती है। यथा, 'अजातशत्र! नाठक के प्रथम अंक, द्वितीय 
हृइ्य में देखिए 
[महाराजा बिग्बसार एकाकी बेंठे आप ही आप कुछ विचार रहे हैं ।] 

बिस्बसार--आाह ! जीवन की चणमंगुरता देखकर भी मानव कितनी गहरी 
नींव देना चाहता है। आकाश के नीले पतन्न पर उज्ज्वल अक्तरों से 
लिखे हुए अदृष्ट के ज्ेत जब धीरे धोरे ज्ञोप होने लगते हैं, 
तभी तो मनुष्य प्रभात समझने छगता है; और जीवन-संग्राम्त में 
प्रदत्त होकर अनेक झकांड तांडव करता है । फिर भी प्रकृति उसे 
अंधकार की गुफा में ले जाकर उसका शांतिमय रहस्यपूर्ण भाग्य 
का बिट्ठा समझाने का प्रयत्न करती है। किन्तु वह कब मानता है ! 
मनुष्य व्यर्थ महत्व की आकांच्ा मे मरता है; अपनी नीची किन्तु 
सुदृढ़ परिस्थिति से उसे संतोष नहीं होता। नीचे झँचे चढ़ना ही 

चाहता है चाहे फिर गिरे तो क्या ! हृत्यादि 
जब तक नाटक काव्य का एक महत्वपूर्ण अंग समझा जाता था, उसकी 
प्रदृत्ति आदर्शवादिनी थी और किसी भी रूप मे रसोद्रेक करना ही नावक का 
मुख्य उद्देश्य था, तब तक मिश्र चरित्रों के चित्रण के लिए स्वगत-भाषण सबसे 
महत्वपूर्ण भाषण सममा जाता था, परंद आधुनिक काल में --जब कि रंगमंच 
का पूर्ण विकास हो चला है, नाटक का वातावरण कविता से दूर हटकर 
यथाथंता की ओर आगया है और नाटकों में थथाथ जीवन का अनुकरण 
किया जाने लगा है--विज्ञन और बुद्धिवाद के इस युग में स्वगत-भाषण कुछ 
अस्वाभाविक सा प्रतीत होने लगा है। वास्तविक जीवन में कोई अपने आप 
श्रकेले भाषण नहीं देता, हाँ, कमी कभी कुछ विचारशील मनुष्य अकेले में 
भी दो एक शब्द या वाक्य कह लेते हैं, परंतु वे भी दो एक शब्द या वाक्य 
ही बोलते हैं, हिन्दी नाव्क के चरिन्रों की माँति भाषण नहीं देते। परंतु 
अधिकाश मनुष्य श्रकेशे होने पर विचार करते हैँ और यदि नाव्ककार 


श्र झआंधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


घरित्र-चित्रण के लिए अथवा कथा-वस्तु के विकास के लिए किसी चरित्र-विशेष 
के विचारों को दर्शकों के सामने रखना चाहता है, तो स्वगत-भाषण के श्रतिरिक्त 
और कोई चारा भी नहीं। यदि विचार का फल कार्य-रूप में परिणत होता हे, 
तो बिना स्वगत-माषण के कार्यों द्वारा ही वे विचार प्रकट किए जा सकते हैं, 
परंतु जहाँ विचार के फल-स्वरूप किसी काय की प्रेरणा नहीं होती, वहाँ स्वगत- 
भाषण अ्रवश्यम्भावी है। इस प्रकार नाटकाकार के लिए स्वगत-माषण का 
सहारा श्रत्यावश्यक है। परंठ फिर 'भी उसे इसका प्रयोग बड़ी सावधानी, 
विवेक और विचार के साथ करना चाहिए, और वह भी ऐसे श्रावश्यक स्थलों 
पर जहाँ उसके लिए कोई दूसरा उपाय द्वी न हो। परंतु साधारण नाटककार 
इसका प्रयोग बिना किसी विवेक और विचार के सभी स्थलों पर किया करते हैं, 
जिससे स्वग॒त-भाषण का समस्त सौन्दर्य नष्ट हो जाता है और वह अत्यंत 
श्रस्वाभाविक और अयथार्थ प्रतीत होता है। अजातशन्रुः में बिम्बसार के 
स्वगत-भाषण आवश्यक तो अवश्य हैं, क्‍योंकि इन स्वगत-भाषणों के बिना 
सम्राद्‌ का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक और सुंदर रीति से हो ही नहीं तकता, 
परंतु वे बहुत ही लंबे हैं ओर इसीलिए, अस्वाभाविक से ह्वो गए हैं। 
(विशासः में महापिंगल का स्वगत-भाषण निर्ंक और व्यय-सा प्रतीत 
होता है। 

परंतु स्वगत-भाषण से भी श्रधिक अस्वाभाविक और द्वास्यास्यद नियम 
पृथक्‌-भाषणों का है। पात्रों के कुछ भाषण दूर पर बैठे दर्शकगण तो सुन 
लेते हैं, परंतु उन्हीं के पास ही अन्य पात्र उसे नहीं छुन सकते | जीवन में ऐसे 
अवसरों की कमी नहीं है जब कि भनुष्य को वर्तालाप में कितनी ही बाते छिपा 
लेनी पड़ती हैं, कितनी ही बातों का अपनी इच्छा के प्रतिकूल उत्तर देना पड़ता 
है। नाटक में ऐसे ही अवसरों पर प्रथक-भाषण की थोजना की जाती है, 
क्योंकि नावककार दर्शक को यह बतला देना आ्रावश्यक उमभता है कि उसका 
पात्र क्या कहना चाहता था और क्या कह गया, कितनी बात उसने छिपा ली 
श्रथवा जो बात उसने छिपा ली उसमें उसका उद्देश्य क्या था। चरित-चित्रण 
आर कथानक-सौन्दर्य दोनों की दृष्टि से इस प्रथकू-साषण का महत्व है, परंतु 
सिद्धात की दृष्टि से कितना ही सुसंगत होते हुए भी रंगमंच की दृष्टि से यह 
व्यवस्था अस्वाभाविक और द्वास्यास्यद भी है। उदाहरण के लिए माधव शुक्र 
रचित 'मद्ाभारतः नाटक से एक दृश्य लीजिए ; 
झर्चुन--(चरणो' पर गिर कर) माता जी ! भाप यथा कहती हैं। 


साठक श्२३ 


(स्वगत) द्वा! माता पर कष्ट देख बेंठे सुख करना, 

घिछू उस नर का खाना, पीना, भस्त विचरना ! 

झत्ादुशा का ज्ञान नहीं जिस नर के भीतर, 

उसकी भी क्‍या है मनुष्य की संज्ञा ज्षिति पर 
, उस विधि के सांचे में सम्री हैं एक रीति ही से ढले। 
यह स्वारय॑ भरा अन्याय है, एक दुखी एक फूले फले। 
[ युधिष्टिर से प्रकद ] भैया ! साता जी ने समय के अनुसार जो उपदेश 
दिया है, उससे हमारा घड़ा ही कल्याण है। इससे अब अपाहिन बन 

कर रहना अच्छा नहीं। इत्वादि 
भाव की दृष्टि से अ्रजन का पृथकू-भाषण वड़ा ही सुंदर है, परंतु रंगमंच पर 
यह बहुत दी अस्वाभाविक् और अययथार्थ प्रतीत होता है | हिन्दी में कोई उव- 
साधारण मे प्रचलित रंगमंच न था, इसीलिए नावककार यह नहों उमझ्कत सकते 
थे कि रंगमंच पर कौन सी वातें अस्वाभाविक और अययाय॑ प्रतीत होती हैं। 
उन्होंने सैद्ातिक नियमों और विधानों का द्वी उपयोग करना सीखा था, इसी 
कारण उनके नाठकों में स्वगत और प्थक्‌-भाषणों की भरमार है | वदरीनाथ भद्द 
रचित (६ुर्गावती? नावक में वरथ्वीराज अकेले में केवल भाषण ही नहीं करते, 
वरन्‌ अपना क्रोध भी प्रकट करते हैं। यथा : 


पृथ्वीराज---[ तत्वार पटक कर आप ही आप ] 
राजपूत की जाति पर पढ़ी भ्राज है याज, 
हाय ! गई वह वीरता, द्वाय | गईं वह लाज । 
_ जिसका हसको गये था, पड़ी उसी पर धूल, 
इससे तो अच्छा यही हें उत्निय निमूल्र। 


वार्तालाप में यह क्रोध प्रकट करना कितना छुंदर और संगत होता, परंद रंगमंच 
की आवश्यकता न जानने के कारण नाट्ककार ने इसे स्वगत-भाषण में 
डाल दिया | 

दो या दो से अधिक पात्रों का संलाप ओर संभाषण ही नाठक में सबसे 
महत्वपूर्ण विषय है, क्योंकि नाठकों में चरित्र-चित्रण और कथा के ऋमिक 
विकास के लिए. नावककार के पास केवल यही एक स्वाभाविक और यथा 
साधन है। आधुनिक नाठ्य-कला के शैशव काल मे हिन्दी नाट्ककारों को 
संभाषण की वास्तविक शक्ति ओर आवश्यकता का शान बिल्कुल नहीं था। 
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कभी कभी तो उनका संभाषण केवल एक वातावरण की सृष्टि करने के लिए 
ही होता, चरिजर-चित्रण और कथानक के विकास के लिए नहीं। उदाहरण के 
लिए पारसी रंगमंच के एक नाठक ख़ुवाबे हस्ती” से एक दृश्य लीजिए : 


फन्नीहता--तुम कौन लोग हो 
ठाकुर १ --शेरे नस्तानी, 
» “गोले बियावानी, 
9 ३7 पोढ़ा के पक्के, 
» ४3--जवान के सच्चे, 
फज्जीहता - गधे के बच्चे । 
ठाकुर १--भरे ओ सुरदार ! 
फज्ञीहता - तेरा नाम कया है शौरीं गुफ्तार ! 
ठाकुर $--मेरा नाम रामदास और तुम्हारा नाम * 
फज्जीहता -- इमारा नाम स़फ्तुनत्नदवास । 
ठाकुर २--बाप का ! 
फज्ञोहता->रूतास बिच भ्रत्मीस बिन खन्नास। इत्यादि 


इस संभाषण का अर्थ कुछ भी नही है। इससे केवल एक हास्यात्मक वातावरण 
की सृष्टि होती है। इसके शब्दों में उतना श्रथ नहीं है. जितना कि शब्दों की 
ध्वनि में । संभाषण मे न कोई तुक है न कोई ताल, फिर भी नाटककार का 
उद्देश्य केवल उसकी ध्वनि से ही पूरा हो जाता है। हिन्दी नाट्य-कला के 
शैशव काल में समाषणों का महत्व नाटककार नही समभझ सके थे। साधारणतः 
सभाषण नाठकीय कार्यों की भूमिका ओर उपसहार के रूप में- कार्यों के 
परिचय के रूप में ही प्रयुक्त होते थे, उनका कोई अपना महत्व न था। यथा, 
१६०० ई० में बदीदीन दीक्षित रचित 'सीता-स्वयम्बर या धनुष-यज्ञ नाटक? 
का एक दृश्य लीजिए । नाटककार राम-जन्म के परचात्‌ वशिष्ठ द्वारा नांदीमुख 
आाद्ध कार्य की भूमिका प्रस्तुत करता है; 
[ बशिष्ट जी सहित दशरथ जो रनिवास में आकर पुत्नों का अवज्ञोकन करते हैं ।] 
चशिष्ठट-[ रामचन्द्र जी को देखकर ] राजन्‌ बढ़ा उत्तम बालक है। इसके 
देखने से मन को तृप्ति ही नहीं होती । परमेश्वर चिरजीबी करे । 

दशरथ---सगवन्‌ यह सब आप ही के कृपा-कठाक्ष का प्रमाण है। 

चशिष्ठ--तो अब श्राद्धादि की सामओ उपस्थित कराइये | 


नाटक श्र 


दुश०--झुनिनाथ ! सब सामझी उपस्थित है, केवल आप ही की देर है। 
बशिप्ट-भ्च्छा, तो आसनास्थित हो श्राद्धारंभ करो । 
दुश०--जो आज्ञा 
[ राजा दुशरथ का नांदीमुख शआआद्धु करना और सुभगाओं का संगजयान करना। ] 
और श्राद्ध के समाप्त होने पर उपसंहार रूप में देखिए ; 
बशिप्ठ-- राजनू अब मुझे भी जाने की आज्ञा दीजिए, फिर किसी समय 
झा जाऊँगा | 
दृशरथ--जैसी इच्छा 
[ राजा प्रणाम करते हैं और बशिष्ठ जी जाते हैं। ] 
नाटथ-कला की दृष्टि से यह पूरा संसाषण व्यथ है, क्योंकि इससे कथानक का 
विकास नहीं होता और न चरित्र-चित्रण में ही इससे सहायता मिलती है। 
काय-विशेष की भूमिका-रूप में ही इस संभाषण की उपयोगिता है। वात यह 
थी कि प्रारंभ में नाटकों में काय का महत्व विशेष था और नाठक का अर्थ 
विविध कार्यों का एक क्रमिक विकास मात्र होता था, जो इसी प्रकार के वार्ता- 
लापों द्वारा एक दूसरे से संबद्ध होते ये। 
धीरे धीरे ज्यों ज्यों नाव्थ-कला का विकास होता गया त्यों त्यों साहित्यिक 

श्ाठककार संभाषण की शक्ति और महत्ता से परिचित होते गए और कार्यों 
कै स्थान पर ऐसे वार्तालापों की योजना करने लगे जिनसे चरित्र-चित्रण और 
कथानक के विकास में सहायता मिलने लगी। संभाषणों में शब्द की ध्वनि 
से नहीं, वरन्‌ अर्थ के द्वारा नावक के चरित्र ओर वातावरण की सृष्टि होने 
लगी । कार्यो' की प्रधानता के स्थान पर नाटकों में संभाषण का महत्व बढ़ 
गया | फिर भी भाषा और शैली की दृष्टि से मिन्न भिन्न संभाषणों में अंतर 
दिखाई देता है। कुछ तंभाषण तो सरल, छोटे और रंगमच के बहुत उपयुक्त 
हैं। यथा, बदरीनाथ भट्ट रचित 'दुलसीदास? नाठक मे प्रथम अंक का पष्ठ 
दृश्य लीजिए: 

[ बिन्ध्य के राजा का कमरा | ] 
राजा लूटमाल सिंह और रानी । 
राजा--तो जो असली हालत है वह क्या हमसे छिपी हुईं है ! 
रानो--मैं यह सब नहीं जानती, मेरे ख़र्च का इन्तज़ाम कहीं न कहीं से होना 
चाहिए । 
फा० २६. 
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राजा--कहीं न कहीं से ! 

रानी--हाँ, कहीं न कहीं से। आज तोन महीने से सुझे ख़र्च नहीं मित्ा | 
इधर नौकर नौकरानियो' का धुरा हाल है। भद्वा, श्रभी ये लोग भाग 
गए तो क्‍या घर को मैं झादू बहारूँगी 

राजा--अनी, ऐसा ही है तो में फाड़ घुद्दार दिया करूँगा । 

रानी--सुमे वेमौक़े की दिरलगी अच्छी नहीं लगती । इत्यादि 


यह वार्तालाप इतना सरल है कि सभी प्रकार के दर्शक इसे श्रच्छी तरह 
समभ सकते हैं| माषण सभी छोटे, गठे हुए, दास्य और व्यंग्य से पूर्ण तथा 
नपे-तुले हैं। इन्हें सुनते सुनते दर्शकों का जी न ऊवेगा, वरन्‌ वे इसका पूरा 
आनंद उठा सकंगे। ऐसे वार्तालाप रंगमंच के उपयुक्त होते हैं | इनके विपरीत 
ध्रसादः के नाठकों में संभाषण की भाषा बड़ी क्रिष्ट और दुरूद है| यथा, 
देखिए 'राज्यश्री? अंक प्रथम, दृश्य प्रथम ; 


देवगुप्त--वाह, कितना सुरभित समीर है। प्राण तृप्त हो गया; मस्तिष्क जैसे 
हँसने लगा और ग्लानि का तो कहीं पता नहीं । सुरमा तुम्हारा स्थान 
कितना सुरम्य है! (देखकर) शझरे ! तुम्हारा बाल-ब्यजन भी बन 
गया; कितना सुन्दर है | उन कोमल द्वाथो' को चूम लेने का मन 
करता है-जिन्हेंने इसे बनाया | 
घुरमा--(हँसती हुई) आप तो बड़े घृष्ट हैं ** तो में अब जाती हैं । 
[ अपनी पुथ्प-रचना लेकर इठलाती हुईं जाती है। ] 


इसकी भाषा साधारण जनता की समझ में भी नहीं आ सकती। शैली की 
दृष्टि से साहित्यिक और छुंदर होते हुए भी रंगमंच के लिये यह श्रत्यत 
अनुपयुक्त है इस प्रकार के संभापण पुस्तकों में ही बहुत सुंदर होते हैँ, रंगमंच 
पर तो श्रमिनेता इसे अच्छी तरह कह भी न सकेंगे ओर न जनता इसका आनंद 
ही उठा पाएगी। यह कमरे मे वैठकर एकांत में आनंद लेने की वस्तु है। 
कहीं कहीं पर तो 'प्रसादः के वार्तालाप ऐसे हैं जो रंगमंच पर की कौन कहे, 
पढ़ने के लिए. भी कठिन हैं, वे तो ऐसे हैँ जिनका मनन किया जा सकता 
है, चिन्तन किया जा सकता है, पढ़कर आनंद नहीं उग्रया जा सकता | 
उदाहरण के लिए जनमेजय का नागन्यश? से अंक प्रथम, हृश्य प्रथम में 
कृष्ण और अर्जन का संभाषण सुनिए; 
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भीकृष्ण--सखे ! सृष्टि एक व्यापार है, कार्य है| उसका कुड्ठ न कुछ उद्देश्य 
अवश्य है; फिर ऐसी निराशा क्यों ? हद्व तो करिपित है, अम है; 
उसी का निवारण होना आवश्यक है। देखो, दिन का अप्रत्यक्ष 
होना ही रात्रि है, आलोक का अदुर्शन ही अंधकार है। ये 
विपत्ी हर ह अभाव हैं। कया तुम कह सकते हो कि भाव की 
भी कोई सत्ता है ! कभी नहीं। 

अज्लुन--पर यदि कोई दुःख, रात्रि, जड़ता और पाप भ्रादि की ही सत्ता 
माने और अंधकार ही को निश्चय जाने तो ! 

श्रीकृष्ण --तो फिर जीव दु।ख के सेँवर में सी आनंद की उकट अभिलापा 
क्यों करता है! रात्रि के अ्रंधकार में दीपक क्‍यों जलाता है ! 
क्या वास्तव में वास्तविकता की भोर उसका झुकाव नहीं है?! 
वयस्य ! जिन पदाथों को शक्ति अ्प्रकाशित रहती है, उन्हें लोग 
जढ़ कहते हैं, किन्तु देखो, जिन्हें हम जड़ कहते हैं, वे जब किसी 
विशेष भाज्ना में मित्रते हैं तो उनमें एक विशेष शक्ति हो जाती है, 
स्पंदन होता है, जिसे जड़ता नहीं कह सकते | वास्तव में सर्व्न 
शुद्ध चेतन है, जड़ता कहाँ ! वह तो एक अमात्मक कह्पना है। 
यदि तुम कह्दो कि इनका तो नाश होता है और चेतन की सदैव 
स्फूर्ति रहती है तो यह भी अम है| सत्ता कमी जुप्त भत्ते ही हो 
जाय किन्तु उसका वाश नहों होता। इत्यादि 


इस दाशंनिक भाषण का आनंद दर्शकगण कभी नहीं ले तकते | हाँ, ऐसे ही 
संसाषणों के सुनने से दशक ऊबकर ऊेँघने लगते हैं। इस संभाषण मे भावों 
ओर विचारों की गंभीरता सराहनीय है, परंतु रंगमंच के लिए तो छोटे 
छोटे, सरल, सीधे, हास्य और व्यंग्यपूर्ण संभाषणों की आवश्यकता है, बिसे 
साधारण दर्शक भी सुनकर समझ सके और उसका पूरा पूरा आनंद उठ सके | 

नाटकों की भाषा-शैली (/0)0707) की दृष्टि से दो बातें अत्यंत महत्व 
पूर्ण हैं--(१) संभाषण के बीच से छुदबद्ध कविता का प्रयोग और 
(२) भिन्न भिन्न प्रकार के धरित्रों के लिए भिन्न मिन्न प्रकार की भाषा का 
प्रयोग | हिन्दी में लगभग उभी प्रकार के नाठकों में संभाषण के बीच में छुंदों 
के प्रयोग का बहुत प्रचार रद्द है। पारसी नाठकों में, दरिश्चंद्र के उम्रकालीन 
नाटककारों के सादित्यिक नाटकों में, तथा बदरीनाथ भट्द, साखनलाल चवुवेदी, 


श्शु८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


माधव शुक्ल इत्यादि द्वितीय उत्थान के साहित्यिक नाठककारों की रचनाशओं में 
भी इसका बहुत प्रचार मिलता है। उदाहरण के लिए वदरीनाथ भट्ट रचित 
वेन-चरित्रः में प्रथम अंक के प्रथम दृश्य में देखिए 


[ छुमार बेन का अपने साथियों के साथ प्रवेश । ] 

बेन--अच्छ्ा मेरे वहादुरो, बतलाओ्ो कि तुमने आज कौन कौन से काम इनाम 
के ज्ञायक किये 

पहला साथी--द्वोंटे छोे सौ बच्चों की कादी मैंने नाकें। 

छुरी मार कर कानों की भी कर ढी दो दो फो्के | 
वेन--शावाश | शावाश ! 
' दूसरा साथी--छगढ़े लुले कर डाले हैं मैंने जीव अनेक । 

उठा पान्नना ठाकुर जी का दिया कुए में फ्रक । 
वेन-“शावाश | शाबाश ! 
तीसरा साथी --वामन, छतन्नी, घनियों के सब तोड़ जनेऊ जाल | 

लूटा खाया मंदिर में मेंने प्रलाद का माल । 
बेन--शावाश | शाबाश ! 
चौथा साथी-दुनिया झूठी है श्राज़िर में हो जाती है ख़ाक। 

यही सोच कर धर्म कर्म की मैंने रख ली नाक । 

थानी ऐसी आग छगाई, उठी बढ़ी लौ ज्ञात । 

फुँके कोपढ़े कई - मुझे रोते अनेक कंगाल । दृत्यादि 


केवल संत्ञाप और संभाषण में ही नहीं, स्वगत और प्रथकू-भाषणों में भी- 
चरित्र छुंदों में वोलते हैं। यथा, वदरीनाथ भट्ट रचित 'ठुलसीदास? में तुलसी 
दात पद्म में स्वगत-भापण कर रहे हैं| प्रथम अंक के तृतीय दृश्य में देखिए : 


[ श्रेंघेरी रात में ज़मना किनारे तुलसीदास पार जाने की फ़िक्र में हैं । ] 
तुलसीदास--भ्राह, भाज भगवान का भी सुर पर कोप है। 
नहीं नाव केवट यहाँ, कौन लगावे पार 
गहन अंधेरी छ्वा रही, जल का वेग अपार । 
सो रहा संसार सारा काल दी के गाज में, 

जग रहा है पुक दीपक, [ हाथ के इशारे से बतलाते हुए | 
। वह भेरी ससुराज्ष में । 
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बस उसी को देखता में पार पहुँचेँगा अभी, 
जान जावे या रहे हिस्मत ने हारूँगा कभी । 


जयशंकर प्रसाद, प्रेमचंद, सुदंशन और 'उम्रः इत्यादि कुछ इने-गिने 
नाठककारों के अतिरिक्त अन्य सभी लेखकों की रचनाओं में वार्तालाप में 
छुंढों की योजना है। स्वयं 'प्रसादः ने अपने प्रारंभिक नावकों-. सज्जन! और 
“ल्याणी-परिणयः--में इसी नियम का अनुसरण किया है। यह नियम संस्कृत 
नाठकों की परंपरा मे भी मिलता है जहाँ वार्तालाप के बीच बीच में छुंदों का 
प्रयोग होता था। निश्चित रूप से नही कद जा सकता कि इस नियम के 
मूल में क्या था, संभव है कि कवियों ने एक कवित्वपूर्ण वातावरण की दृष्टि 
करने के लिए, ही ऐसा किया हो। परंतु यदि नाथकों में मानव-जीवन के सूहुम 
अंतर्जीवन का चित्रण करना है, तो किसी न किसी रूप में कविता की शरण 
लेनी दी पढ़ेगी | बंगाल के प्रसिद्ध नाटककार और समालोचक द्िजेन्द्रलाल 
राय की राय में कवित्व नाटक का एक अंग है [# परंतु हिन्दी नाठकों में 
संभाषण के बीच छुंदो के प्रयोग से कवित्व का आरोप नहीं होता, क्योंकि 
ये छुंद केवल छुंद ही हैं कबिता नहीं। यथा इष्णाजुन-ुद्ध नायक! के 
प्रथम अंक, चतुर्थ दृश्य में नारद और कृष्ण का वार्तालाप सुनिए ; 


नारदू-भापकी इस बात में भी कूट है गोपात्य ! प्रतिज्ञा पु न होने पर आप 

मज़े से नंदकुमार और यशोदानंदन बद कर छूट जायेंगे । 
कृष्ण--नहीं, ऐसा नहीं होगा-- 

घध होगा, बंध होवेद्ीगा, चह न बचेगा यम का झास, 

करने दूँगा सद्ससतों को क्या में सर्यादा का नाक्ष ! 

[ नारद सुसकराते हैं। ] 

हँसी नहीं क्या कर दे. क्षण में उसका अंत फेक कर चक्र, 

हो जावे आदढ़ा आने पर जिसमें नष्ट देवपति शक्र। इत्यादि 
ऊपर पद्य में कद्दी हुई बातें गद्य में ओर भी अच्छी तरह कही जा सकती थी। 
इस पद्म से न तो कवित्व की सृष्टि हुई और न संभाषण ही शक्तिशाली बना। 
वास्तव में इस पद्य की कोई आवश्यकता न थी। यह केवल भाषा-शैली का 
अलंकार! मात्र है, कविता नहीं। 


#क्ालिदास और भवभूति, ए० १०५ | 
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परंतु नाटकों में कमी कभी ऐसा अवसर भी आ्राता है जब कि कविता का 
प्रयोग केवल अलंकार के रूप में नहीं, वरन्‌ सौन्दर्य के रूप में करना आवश्यक 
होता है। कुछ विशेष महत्‌ क्षणों ([ना8॥ 7707९7£89) में चूछ्म भावों की 
व्यंजना के लिए, कविता लिखनी ही पड़ती है| संलाप के बीच में पद्य अस्वा- 
भाषिक ओर अ्रयथार्थवादी अवश्य प्रतीत होते हैं, परंतु 'राणा प्रताप” नाटक 
में जब दक्षिण-विजय करके आते हुए. मानतसिंह मेवाड़ मे राणा प्रताप से अप>» 
मानित होकर दिल्ली दरबार में आते हैं और अकबर उन्हें बधाई देता है, तब 
क्रोधित सेनापति के वचन : 


रहे मुबारक यह सुबारकी शाहनशाहा, 
बढ़े भोज शब रोज़ तज़्त का जहॉपनाहा, 
दुश्मन हो पामाज्न आप के आलीजाहा, 
रेयत हो दिलशाद दुआगो ऐ नरनाहा। इत्यादि , 


पद्म में होते हुए भी असगत नहीं जान पड़ते, वरन्‌ इनका गद्य में होना दी 
अधिक असंगत जान पड़ता । अब प्रश्न यह उठता है कि ऐसे गभीर अवसरों 
पर भी पद्म का प्रयोग होना चाहिए या नहीं। ऐसे महत्‌ छणों पर पद 
असंगत नदहोते हुए भी अययथार्थवादी तो प्रतीत दवोते ही हैं। “प्रसाद? 
तथा अन्य नाटककार ऐसे अवसरों पर गद्य-गीतों का प्रयोग करते हैं। 
आधुनिक काल में गद्य का इतना विकास हो गया है कि गंभीर से गभीर 
कवित्वपू् भाव लयपू् तथा संगीतमय गद्य मे व्यंजित किए जा सकते हैं) 
उदाहरण के लिए चंद्रराज भाडारी कृत 'सिद्धाथ कुमार' (१६२२) नाटक 
में सिद्धाथ कहते हैं 


सिद्धारथ--प्रेम की मिखारिणी ! प्रेम चाहती हो ! अच्छी थात है, में तुम्हें प्रेम 
दूँगा। ऐसा प्रेम दंगा, जो आकाश की तरद विशाल, समुद्र की 
तरह गम्भीर और हीरे की तरह उज्ज्वल होगा; ऐसा प्रेम दूँगा जो 
घुव की तरद स्थित, सृष्टि की तरह अविनाशी और ईश्वर के नाम 
की तरह अक्षय होगा; ऐसा प्रेम दूँगा निसकी मधुर लपट से सारा 
संसार झुग्ध होकर माँ माँ कहता हुआ तुम्द्वारे चरणों पर ब्ोटने 
लगेगा । ' [४० १११ 


अथवा प्रसाद” रचित 'जनमेजय का नाग-यज्ञ” मे देखिए $ 


ताक २३१ 


दामिनी“न्ञाप कहाँ रहते हैं 

साणवक--यह न पूछो । में संसार कौ एक भूली हुई वस्तु हूँ । न मैं किसी को 
जानना चाहता हुँ और न कोई मुझे पहचानने की 'चेष्टा करता है | 
तुमने कमी शरदू के विस्तृत व्योम-मण्ढल में रूई के पहल के समान 
एक छोटा सा मेघ-खण्ड देखा है ? उसके देखते देखते विज्ञीन होते 
यथा कहीं चले जाते भी तुमने देखा होगा। विशाल कानन की 
एक चल्नरी की नन्‍्हों सी पत्ती के छोर पर विदा लेने वात्नी श्यामल 
रजनी के शोकपूर्ण अश्ु-विन्दु के समान ल्टकते हुए एक हिस-कण 
को कभी देखा है ? और उसे लुप्त होते हुए भी देखा होगा। उसी - 
मेघ-खण्ड या हिम-कण की तरह मेरी भी विज्क्षण स्थिति है। में 
कैसे कह सकता हैँ कि कहाँ रहता हैँ और कब तक रह सकूँगा। 
मुमसे न पूछो । इत्यादि 


ये गद्य में होते हुए मी कवित्वपूर्ण हैं। सिद्धाथ के संभाषण में दिजेन्द्र- 
लाल राय की स्पष्ट छाप मिलती है। दिजेन्द्र बाबू ने बंगला में ऐसे गंभीर 
अवसरों पर गद्य-गीतों का सुंदर प्रयोग किया और हिन्दी में यह योजना उन्हीं 
के अनुकरण से प्रारंभ हुईं 

संस्कृत नाठकों में वार्तालाप के बीच में पद्यों का प्रयोग कवित्वमय 
वातावरण उपस्थित करने के लिए हुआ करता था। हिन्दी में पद्मों का 
प्रयोग तो अवश्य हुआ, परंतु उससे कवित्वमय वातावरण की सृष्टि न हो 
सकी, क्योंकि ये पद्य केवल 'भाषा-शैली के अलंकार? मात्र थे, उनमे वास्तविक 
कवित्व का लेश भी न था। इसीलिए. प्रसाद” "उम्र, सुदर्शन इत्यादि 
नाठककारों ने इन परद्यों का बहिष्कार किया। कवित्वपूर्ण वातावरण 
की सृष्टि के लिए बेंगला के प्रसिद्ध नाव्ककार द्िजेंद्र बाबू ने गीतों की 
परंपरा चलाई जो समय समय पर रंगमंच पर अ्रथवा नेपथ्य से गाए. 
जाते ये। ग्रीक नाठकों में कोर्स (2007७) का भी यही उद्देश्य था। 
हिन्दी में भी इसी का अनुकरण होने लगा। वास्तव में कवित्वपूर्ण वातावरण " 
की सृष्टि गीति-कान्य तथा गीतों से ही होती है, उन मुक्तक-काव्यों से नहीं 
जो बदरीनाथ भट्ट, मैथिलीशरण गुप्त इत्यादि संभाषण के बीच में रख 
देते ये। 

पारसी नाठकों में गानों का बड़ा प्रचार था। “इन्द्र-तभा? में आधे से 
अधिक गाने द्वी थे। शायद श्रोपेष और रासलीला के प्रभाव से ग्रानों का 
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रिवाज़ चल पड़ा था | परंतु पारसी नाठकों के गाने भद्दे और कुरुचिपूर्ण तथा 
अइलील हुआ करते थे। “शकूंतला? जैसी नायिकाएँ भी 'पतली कमर बल 
खाय” जैसे भद्दे गाने गाती थीं । कुछ गानों के नमूने देखिए । 


घलम फजरौटी लेहो कि नेन बिगड़े जाँय । [झातशी नाग] 
अथवा - है जीबन आया उमंग पर प्यारियों। इत्यादि 


ये गाने उस समय के दर्शकों को बहुत प्रिय थे। इन गानों से आशिक माशक 
के ढंग के वाज़ारू प्रेममय वातावरण की सृष्टि द्वोती थी | कवित्व का उनमें 
ल्ञेश भी न रहता, और अगर रहता भी तो उदूं कविता का । दरिद्चंद्र-स्कूल 
के नाटककार मुक्तक पद्मों के द्वारा रीतिकालीन कविता का वातावरण उप- 
स्थित करते थे परंतु कुछ नाव्ककार पद, ठुमरी, दादरा इत्यादि गानों का भी 
प्रयोग किया करते थे। दरिश्चंद्र ने 'बीलदेवी? नाटक में 'खोओो सुख निंदिया 
प्यारे ललन! नामक गीत लिखा | बल्देवप्रसाद मिश्र ने 'प्रभास-मिलन” नाठक 
में ठुमरी, दादरा, चैता इत्यादि अनेक प्रकार के गाने लिखे। यथा: 


बिन पिया मोंदि कक्ष न परत, मन में रद्ृत यही थेंदिश, 
जुबना झुरत, नियरा जरत, पाती लिखि न भेजों संदेश । इत्यादि 


नाटकों के द्वितीय उत्थान-काल में साहित्यिक ना्ककारों ने पुराने गीतों 
के ढंग का बहिष्कार प्रारंभ कर दिया और पद, दादरा, ठुमरी इत्यादि का 
प्रयोग बहुत कम रह गया। पारसी ढंग के नाटकों में अवश्य इस प्रकार के 
गाने चलते थे और साथ ही साथ ग़ज़ल और थियेटर तज़ के गाने भी अरषि- 
कता से लिखे जाते थे | प्रसाद? इत्यादि नाटककार नए ढंग के गीति-काव्य 
का प्रयोग नाटक के गीतों में करने लगे। यथा, जयशंकर प्रसाद 'विशाख? 
नाटक में लिखते हैं; 
उठती है लहर हरी हरी-- 
पतवार पुरानी, पवन अलय का कैसा किये पढ़ेड़ा है, 
निस्तव्ध जगत है, कहीं नहीं कुछ, फिर भी मचा घखेड़ा है। 
नत्तन्न नहीं है कुहू निशा में, बीच नदी में बेड़ा है, 
“हों पार लगाओ, घवराओ मत” किसने यह स्वर छेड़ा है । 
उठती है लद॒र हरी इरी । 


नाटक ॥३३ 
अथवा “वरमाला? में गोविन्दबल्लभ प॑त लिखते हैं: 


कहाँ मिल्तेया प्रायाघार ! 
प्राणधार, सनेहागार ! कहाँ मिलेगा प्राणाधार ! 


अथवा “कामना? में (प्रसाद! लिखते हैं : 


छुंट कैसी सल्नोनी निराज्ी है, 
देखो आईं घटा मतवाली है । 
झाश्रो साजन मधु पियें, पहन फूल के हार । 
फूल सदश यौवन खिला है फूल की बहार | 
भरी फूंज्ों से केले की ढात्ती है, 
छुटा केसी सल्नोनी निरात्नी है! 


इन गानो से वास्तविक कवित्वपूर्ण वातावरण की सृष्टि होती है। 

परंदु जयशंकर प्रसाद ने नाठकों में कहीं कहीं रहस्यपूर्ण गीति-काव्य का 
प्रयोग किया है, जो इतने गंभीर, भावसंयुक्त और क्लिष्ट हैं कि साधारण दशक 
उन्हें समझ भी नहीं पाते | उदाहरण के लिए. 'अजातशत्रः नाटक में तृतीय 
अंक के नवे दृश्य मे एक गाना है; 


[ बिम्बसार लेटे हुए हैं। नेपथ्य में गान | ] 
चक्र बसन्त-बाला झंचल से, किस घातक सौरभ में मस्त, 
आती मत्यानित्र की लहर जब दिनकर होता है अस्त । 
मधुकर से कर सन्धि विचर कर उषा नदी के तट उस पार, 
चूसा रस पत्तों पत्तों से फूलों का दे लोभ अपार । 
लगे रहे जो अ्रमी ढाल से बने आवरण फूक्षों के, 
अवयव थे ऋगार रहे जो बन-बात्ा के फूलों के। इत्यादि 


इस प्रकार के गंभीर गाने रंगमंच के उपयुक्त नहीं हैं। इन गानों का आनंद 

तो रसिक विद्वान अपने कमरे में एकात में पढ़कर ही उठा सकते हैं । रंगमंच 

पर गाए जाने पर दर्शगगण इसका आनंद नहीं पा सकते | इसी कारण इन 

गानों से कवित्वपू् वातावरण की सृष्टि तो दूर रही, दर्शकगण चिढ़ जाते हैं। 
नाटकीय भाषा-शैली का हितीय पक्ष भिन्न भिन्न प्रकार के चरित्रों का 
फा० दे० 
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मिन्न मिन्न भाषा का प्रयोग है | संस्कृत नाटकों में राजा, ब्राह्मण, सेनापति 
तथा राजसमासद संस्कृत का प्रयोग करते थे और ज्नी पात्र तथा अन्य अ्रपढ़ 
नीच जाति के लोग विविध प्रकार की प्राकहृत भाषाओं का प्रयोग करते 
थे | पारसी नावकों में इस प्रकार का कोई मेद नहीं था; सभी चरित्र हिन्हु: 
स्तानी का प्रयोग करते थे | साहित्यिक नाग्ककारों ले भिन्न मिन्न चरित्रों की 
भाषा में मेद रखना उचित समझा | राधाकृष्ण दास रचित 'मद्दाराणा प्रताप 
नाटक! में मुसलमान पात्र उदूँ बोलते हैं, हिन्दू पात्र शुद्ध हिन्दी का प्रयोग 
करते हैं और पुतंगाली एक विशेष प्रकार की मिश्रित हिन्दी-उर्दू का प्रयोग 
करते हैं | यथा ; 


खोढावंढ ! अम पोतु गीन है, आमरा नाम आगस्टाइन है। अमारा भोआ 
के गवर्नर ने असको हजूर के लिए बहुत सा नजर लेकर सेजा ठा। इत्यादि 


इसी प्रकार वल्देव मिश्र रचित प्रभास मिलन? नाटक में कृष्ण, वसुदेव, 
नारद और इसी अकार के अन्य पात्र खड़ी वोली हिन्दी का प्रयोग करते हैं; 
ग्वालवाल, राधा, यशोदा और गोपियाँ अजभाषा में वातचीत करती हैं 
और द्वारपाल कन्नौजी वोली का प्रयोग करता है। परंतु द्वितीय उत्थान में 
साहित्यिक नाठकों में विविध पात्रों की भाषा में कोई विशेष अंतर नहीं रखा 
गया । हाँ, कहीं कहीं जब मज़दूर, किसान इत्यादि आते हैं तो वे बोलियों में 
बातचीत करते हैं। माघव शुक्ल रचित महाभारत? में प्रथम अंक के पंचम 
गर्भाक में मज़दूर लोग अपनी वोली में इस प्रकार वाते करते हैं 


मंसा--जै योपाक्ष भीखू , कह कस हाल चाल हई । 


भीखू--हाल चाल का बताई भीखू, हमरो तो इहै तार हवै; चार मित्रा तो हम 
ही दरेन ते सा ननकई जब ते आयल हवै, ओहिका भहकरो पीछे 
पीछे लगल चलल आयल हवे । इत्यादि 


मिश्रवंधु रचित (पूर्व भारत” में राज्षसगण वोलियों में बातचीत करते हैं, 
शुद्ध खड़ी वोली में नहीं। यथा, अंक द्वितीय, हस्य प्रथम में देखिए : 
[ दिडिस्व और हिडिस्वा का अवेश | ] 


हिडिम्ब-[ सब ओर सूँबता हुआ ] बदिनी ! कहूँ मनुसाइथि आवस्ये । 
हिडिस्वा--मैया जानि त महूँ क पर्ति अहै ! का बात है ! 
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'इढिस्थ--[ सब झोर सूँघता हुआ ] झरी देखु त कहाँ सनई हैं।कहूँकरयों 
जने जानि परत बारे | 
हिडिस्दा --अरे उह्टका परे अहैं देखु न। इत्यादि 


उसी नाटक के द्वितीय अ्रंक के तीसरे दृश्य में दो गाँव वाले एक चंडूवाज्ञ से 
वाते कर रहे हैं। गाँव वाले तो वोली का प्रयोग करते हैं, परंतु चंडूबाज़ 
खड़ी वोली का प्रयोग करता है। 'प्रसादः के नाठकों में सभी पात्र 
संस्क्ृत-गर्मित शुद्ध हिन्दी का प्रयोग करते हैं| उन्होंने भाषा से कोई मेद-भाव 
नही रखा, यहाँ तक कि 'राज्यश्री? नाठक में सुरमा मालिन भी रुच्छृत तत्सम- 
युक्त हिन्दी का प्रयोग करती है। यथा 'राज्यश्री? अंक प्रथम, दृश्य प्रथम में : 


शान्तिदेव--सुरमा अभी बिलस्ब है। 


सुरमा--क्या बिलरब है प्रियतम ! देखो में मल्लिका का कुप सरींचती हूँ. वह 
भी मुझे वंचित नहीं रखता--छवाया, सुगंध और फूलों से जीविका- 
दान देता है; किन्तु तुम कितने विष्ठुर हो। सुक्द्वारी आँखों में दया का 
संकेत भी नहीं । इत्यादि 


भिन्न भिन्न चरित्रों की भाषा में अंतर कर देने से संभाषण अधिक यथार्थवादी 
हो जाते हैं, क्योंकि जीवन में मित्र भिन्न श्रेणियों (9/2॥78) के पुरुष 
भिन्न मिन्न प्रकार की माषा बोलते हैं। 'प्रखाद! के नावको का यह दोष उनके 
कथानक की गंभीरता और प्राचीनता में छिप जाता है| समी पात्र हत्ारो 
वर्ष पूर्व स्कंदगुस्त, चंद्रगुत्त तथा हर्ष के काल के हैं। कौन कह सकता है 
कि उस समय सभी लोग संस्कृत नहीं वोल सकते थे | कह्दा जाता है कि 
राजा भोज के राज्य में दूध दही वेचने वाली खालिनें और पनिहारिनं भी 
संस्कृत बोल लेती थी । 

आधुनिक नाठकीय विधानों पर एक दृष्टि डालने से पता चलता है कि 
हिन्दी नाय्ककारों ने पाश्वात्य नाट्य-कला का यथाथवाद और रंगमंच की 
सुविधाएँ तो अवश्य ले लीं, परंतु संस्कृत नाठकों का कवित्वमय वातावरण 
नहीं जाने दिया। पाश्वात्य प्रभाव से हमने प्रत्तावना का अंत कर दिवा, 
नावक में कथानक-वैचित्य ओर कथानक-सोन्दर्य की प्राण-प्रतिष्ठा की, उसे 
अंकों और दृश्यों में विभाजित कर विविध दृश्य-दृश्यांतरों की अवतारणा 
की, परंठ इमने नाठकों में से कवित्व नहीं जाने दिया, वरन्‌ गानों 
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के प्रयोग तथा गद्य-गीतों के उपयोग से कवित्व को अचक्चुए्ण रक्‍्ला। बेंगला 
के ग़िरीश घोष यथार्थवादी नाठककार हैं और डी० एल० राय सस्कृत 
नाटय-शासत्र के कवित्वमय वातावरण और पाश्चात्य के यथाथवाद के 
सम्मिश्रण के प्रतिनिधि-स्वरूप हैं। परंठु द्दिन्दी में गिरीश घोष का उतना 
प्रचार नहीं हुआ जितना डी० एल० राय का। इससे हिन्दी नाठककारों और 
दर्शकों की प्रवृत्ति का अनुमान अच्छी तरह हो जाता है। हमने नवीन 
रंगमंच की आवश्यकताओं के कारण तथा कथानक-वैचित््य और सौन्दय 
की रक्षा के लिए. अपने नाटकीय विधानों में अनेक परिवतन किए, परंतु 
जहाँ तक कविता, आदशवाद और काव्य-न्याय ( 0७८४० ]प४/०७ ) 
का संबंध है, हमने सदा सस्कृत नाठकों का आदर्श अरहदणय किया। उदादरण 
के लिए दुश्खात नाटकों को लीजिए. । हिन्दी में दुःखात नाटकों का प्रचार 
नहीं दो सका। लगभग सभी नाठकों में नायक की विजय दिखाई जाती है। 
लाला श्रीनिवास दास ने पहले पहल अपने 'रणधीर प्रेममोदिनी नाटक? 
को दु/खात किया था, परंद् किसी ने भी उसका अनुकरण नदी किया। 


कथानक और घरित्र 


अमेरिका के एक प्रसिद्ध समालोचक ने नाटकों के विकास का एक बहुत 
ही खुदर और छोटा सा ख़ाका इस प्रकार खींचा है; 
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अर्थात्‌-पहले कार्य, फिर कद्दानी और फिर नाटक अथवा लीला-- 
नाटकों के स्वाभाविक विकास का यही सरलतम रूप जान पढ़ता है। 


किसी राष्ट्र और जाति के महापुरुषों के भद्दान्‌ कार्य उस राष्ट्र और जाति की 
अक्षय सपत्ति होते हैं, और उस राष्ट्र की जनता उन महापुरुषों के महत्‌ कार्यो 

को लीला श्रथवा नाठक के रूप में प्रदर्शित कर उनके प्रति अपना सम्मान प्रकट 
करती है। हमारे महापुरुषो के महत्‌ काय रामायण, मद्यभारत और अ्रठारद 
पुराणों मे संचित हैं जिनके आधार पर अनेक महाकान्यों और नाटकों की 
रचनाएँ हुईं | इसी प्रकार ईरान, अरब ओर पाक्नीत्य देशों के महत्‌ काय उनके 
साहित्य में संचित हैं। उन्नीसवीं शतान्द्दी के अंतिम काल में मुद्रण-यत्र की 
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सुविधाओं के कारण पढ़ी लिखी जनता रामायण, महाभारत, पुराण, काव्य 
और नाठक, ईरान की प्रेमकथाओ और दंतकथाओं, अरब के 'सहख-रजनी- 
चरित्र? (879079॥ 'र।80॥8) तथा श्रेंगरेज़ी साहित्य की विविध कथाश्रों 
से परिचित होने लगी ] भिन्न मिन्न रुचि की जनता को भिन्न भिन्न प्रकार 
की कथाएँ पसंद आने लगीं। रुचि की दृष्टि से बीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक 
वर्षों भे जनता पाँच भिन्न वर्गों मे विभाजित की जा सकती है। प्रथम वर्ग 
की जनता आधुनिक शिक्षा और संस्कृति के केन्द्रो से बहुत दूर गाँवों में 
रह्य करती थी और खेती-बारी में अपना जीवन व्यतीत करती थी | उसकी 
शिक्षा रामायण और भागवत तक ही सीमित थी ओर उसकी प्रवृत्ति और 
रुचि धार्मिक थी। रामलीला, रासलीला और पूरन भक्त तथा गोपीचंद 
इत्यादि धामिक महापुरुषों की लीलाशओों से वह अपना मनोरंजन कर लिया 
करती थी। दूसरा वर्ग उस नागरिक जनता का था जो आधुनिक शिक्षा और 
संस्कृति के केन्द्रों मे तो रहती थी, परंतु इस नई सम्यता और शिक्षा से मली 
भाँति परिचित न थी। उस पर मुसलमानी दरबारों तथा राजसमाओ्रो के वातावरण 
का प्रभाव पड़ा था। वह उद्द गज्ञलो के बाज़ारू प्रेम तथा लैला और मजनू , 
शीरी और फ़रहाद की प्रेमकथाओ पर जान देती थी। एक ओर तो वह उदद 
और फारसी की 'इश्क'-संस्कृृति से प्रभावित थी और दूसरी ओर रीतिकवियों 
की शंगारी-प्रवृत्ति से। वह राम और कृष्ण, हरिश्चंद्र और युधिष्ठिर की 
पौराणिक कथाओं से ऊब गई थी, राजा और महाराजा से उसे घुणा हो 
चली थी। वह तो रंगमच पर प्रेम के 'दीवानों' और इश्क के मतवालो 
को देखना चाहती थी, रोमाचकारी दृश्य और उत्तेजक भावनाएँ उसे श्रत्यंत 

प्रिय थे। संख्या में यह वर्ग अन्य सभी वर्गों से बहुत बड़ा था और किसी 
अंश में बहुत महत्वपूर्ण भी था, क्योंकि नगर की धनवान जनता इसी वर्ग में 
थी जो दिन भर दूकानों पर, आफ़िसों में तथा सड़को पर काम करती और रात 

को इन्हीं प्रेमतीलाओं ओर रोमाचकारी दृश्यों से अपना मनोरंजन करती थी। 

पारसी कंपनियाँ इसी वर्ग की जनता के लिए. फ़ारसी की प्रेमकथाओं और अंगरेज्ञी 
साहित्य के प्रेमाख्यानों के आधार पर रोमाचकारी नाटक बनाया करती थीं। 

तीठरा बय उन लोगों का था जो पढ़े लिखे और शिक्षित थे और जिनकी 

प्रवृत्ति धार्मिक थी | वे रामायण और महाभारत को धर्मग्रेथ मानते ये और 

प्राचीन काव्यों, नाठकों तथा पुराणों का अध्ययन करते ये। वे पारसी रंगमंच 

के रोमाचकारी प्रेमाख्यानों को धुणा की दृष्टि से देखते थे | वे अपने पूर्व॑जों के 
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महत्‌ कार्यों के प्रशंसक थे, पौराणिक महापुरुष उनके आदर्श ये और उन्हीं 
की कथाएँ वे प्रेम से पढ़ते थे । यह वर्ग भी काफ़ी बड़ा था और इस का 
प्रभाव समाज और राष्ट्र पर भी विशेष था। इस वर्ग के लिए. पौराणिक नाटकों 
की रचनाएँ हुईं। एक चौथा वर्ग उन लोगों का था जो पढ़े लिखे और 
शिक्षित तो अवश्य थे, परंतु उनकी प्रद्ृत्ति धार्मिक नहीं थी, वरन्‌ वे राष्ट्रीय 
भावनाओं के पोपक और देशभक्त थे। वे अपने अतीत गौरव, प्राचीन संस्कृति 
ओर साहित्य पर जान देते थे। वे पुरातत्व विभाग की नई खोजों से बहुत 
प्रभावित हुए थे और भारत की प्राचीन सस्क्ृति के स्वप्न देखा करते ये। यह 
वर्ग संख्या की दृष्टि से बहुत छोटा था, फिर भी इस वर्ग में वे लोग थे जिनके 
हाथ सें भारत का भविष्य था | इन्होंने ऐतिहासिक नाटकों की सृष्टि की और 
अपने अतीत गौरव का चित्र चित्रित किया। 
एक पाँचवाँ वर्ग उन लोगों का था जो सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक 

और साहित्यिक सुधारक थे। उन्नीसवीं शताब्दी मे शिक्षा के प्रसार और 
पुस्तकों तथा पतन्नर-पत्रिकाओं के प्रचार से जनता में एक जाणति सी आ गई 
थी | देश में सुधारक पैदा दवं रहे थे जो धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक कुरी- 
तियों पर कुठाराधांत कर रहे थे। आआआर्य-समाज ने समाज की जड़ हिला दी 
और सैकड़ों उपदेशक और भजनीक वाल-विवाह, विधवा-विवाह, अछूत 
इत्यादि के सबंध में भापण दे रहे थे | इडियन नेशनल काग्रेस राजनीतिक 
सुधारों के लिए आदोलन कर रही थी ओर भारतेन्दु हरिइ्चंद्र, महावीर 
प्रसाद द्विवेदी आदि बिद्वान्‌ साहित्यिक सुधारों के लिए आदोलन कर रहे ये । 
इन आदोलने से एक सुधारक वर्ग की सृष्टि दो गई थी जो नाठकों के रूप 
में सामाजिक तथा अन्य कुरीतियों पर व्यंग्य तथा हास्यपूर्ण प्रहतन लिखा 
करते थे | इस वर्ग के लिए; सामयिक सामग्री के आधार पर नाठकों की रच- 
नाएँ हुआ करती थीं | इस प्रकार कथानक की दृष्टि से हिन्दी में मुख्य पाँच 
प्रकार के नागकों की रचनाएँ हुईं। रामलीला, रासलीला और सागीतों का 
वर्णन पहले आ चुका है, शेष चार प्रकार के नाटकों के कथानक इस 
प्रकार हैं; 

(१) प्रेमलीलापूर्ण रोमाचकारी कथानक, 

(२) पौराणिक कथानक, 

(३) ऐतिहासिक कथानक, 

(४) गमाजिक और साहित्यिक सुधार-संबंधी सामयिक सामग्री | 


नाटक २३६ 


(१) रोमांचकारी नाटक 

रोमाचकारी नाटक अधिकाश पारसी कंपनियों ने उन्नीसवीं शताब्दी के अंत 
और बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में अ्रभिनीत किए. | इन नाटकों के कथानक या 
तो फ़ारती के प्रेमाख्यानों और दंतकथाओं से लिए जाते थे अथवा उन्हीं के 
आदश और नमूने पर नाटककार स्वयं कल्पित कर लिया करते थे । सभी 
नाटकों के कथानक और उनकी मुख्य घटनाएँ प्रायः एक-सी हुआ करती थी। 
प्रेमिक प्रेमिकाओं की शोज़ी ओर छेड़छाड़, प्रेमिकों के प्रेम के पीछे साहसिक 
काय और प्रतिदवंद्वियों के घड़यंत्र इत्यादि इनकी प्रधान घटनाएँ होतीं। युवक 
श्रौर युवती किसी एकात और सुदर स्थान में मिलते और प्रथम दृष्टिपात ही में 
उनमें प्रेम हो जाता; परंतु उनके विवाह में अनेक विन्न पड़ते। ये विश्न श्रधि- 
काश प्रेमियों के वंशों में आपस में शत्रुता, अ्रथवा प्रेमिक के निधन होने 
अथवा किसी के अभिभावक की अनिच्छा के कारण उत्पन्न दवोते। प्रेमी और 
प्रेमिका को अनेक कष्ट और कठिनाइयाँ सहनी पड़तीं; प्रतिद्व॑न्द्रियों के षड्यंत्रों 
को विफल करना पड़ता और कभी कभी उनसे युद्ध भी करना पड़ता था। 
नायक सभी कठिनाइयो को वीरता के साथ सहता था और अंत में भाग्य की 
प्रेरणा और अपनी वीरता और दृढता से नायिका से विवाह करने में सफल 
होता | प्रेम का चित्रण इन नाटकों मे भारतीय दृष्टिकोण से नहीं होता था, 
वरन्‌ फ़ारसी काव्यों के दृष्टिकोण से;--जिसमे शोज़ी, शरारत, छेड़छाड़ इत्यादि 
की भरमार रहती थी | यथा, जलाल अहमद “शाद! रचित “ज़्वाबे इस्ती? 
नाटक के प्रथम अंक, छितीय दृश्य में देखिए 
त्नाज़ न० २ [गाना] कैसी जुरुफें निराल्ी, मेरी आँखें हैं जाहू भरी 

ज्ञाखों के दिल को त्ोमाऊंगी। 
झाई आई हुस्न में बहार, 
तेज्ञ छुरी अबरू की कटार, 


गात गोरी है, गोरे हैं दोनों ये रुज़, 
इनको ज्ञालिम निगाहा' से बचाऊँगी। 


मझूल--प्यारी तन्नाज़ सुझे बहुत ज़रूरी काम से जाना है औ्रौर फिर बहुत 
जढुद तुम्दारे पास वापल आता है। इसलिए जदुदु मास के घर पहुंच 
जाओ और सुम्दे जाने की इजाज़त दो । 


२४० आधुनिक द्विन्दी साहित्य का विकास 


तन्नाज़---अच्छा, जाने के पेश्वर जो आपने अपनी तस्वीर देने का वादा किया 
था, वह तो देते जाओ । [ तस्वीर देना ] 
म०---जानसन ! ख़ुशो से। 
त०--मैं सदक्े, कैसी प्यारी और खूबसूरत मालूस होती है | एक ऐसी ही 
दूसरी तस्वीर भेरे पास भी है| 
स० --वह किसकी है । 
त०««आपकी । 
म०--किस सुसन्विर ने उतारी है ? 
त०--उस सुलब्विर का नाम है प्यार का फ़रिश्ता | 
म०--्यार का फ़रिश्ता ! अच्छा वह तस्वीर कहों है ! ख़ब किया। कया मैं 
ज़्यारत कर सम्ता हूँ ! 
त०--शौक़ से ! 
सं०--लाइए | 
त०-- आप तलाश फ़रमाइए | 
म०-- कहां है १ 
त०--मेरे दिलदार दिल में | 
[ ढ़ोनों का थाना ] 


स०---चन्दर सूरज तुझ पर फ़िदा अदाय हैं बल्िदार 
दिल्वर नाज़ुक नाज़नीन निसार जाएँ हज़ार 
हाथ हैं गोरे रंगीन हिना वाले 
फिरो आशिक के गले वाहे डाले | इत्यादि 


प्रेम का कितना भद्दा और कुरुचिपूर्ण चित्रण है! परंठु जनता को ऐसे - 
ही चित्र पसंद थे। इसके अतिरिक्त इन नाटकों में अस्वाभाविकता भी 

विशेष मात्रा में थी। नायक पचासों आदमियों पर श्रकेले ही तलवार 

लेकर टूट पढ़ता है और अंत में वही विजयी भी होता है और कितने ही 

विपक्षियों को घायल भी कर देता है| नायिकाएँ भी कभी कभी ऐसा ही 

युद्ध करती हैं। कथानक में दैवधटना ( (१॥970९ ) और संयोग ( 0०॥" 

०0४४८४ ) का ही प्रधान भाग रहता है। बहुत दिन का खोया वालक 

अचानक नायक के रूप से उपस्थित हो जाता है अथवा बहुत द्वी खवस्थ भ्रौर 

दुष्ट पुष्ट पुरुष बात की वात में मर जाता है। 


नाटक श४१ 


इन नाठकों की सबसे प्रधान विशेषता अतिनाठकीय (]((९॥००7५- 
709070) प्रसंगों की बहुलता है। नाटककार सवदा रोमाँचकारी और 
उत्तेजक हृश्यों की खोज में रहते थे और समय कुसमय किसी भी तरह 
अतिनाय्कीय प्र॒संगों के द्वारा इन दृश्यों की अ्रवतारणा किया करते | 
भय, घुणा, क्रोध इत्यादि उत्तेजक भावनाएँ ही जिनसे मानव-हृदय की 
तंत्री एक वार ही भंक्ृत होकर छिन्न भिन्न हों जाती है, इन नाव्कों मे 
अधिकता से पाई जाती हैं। परंतु आश्चर्य की वात तो यह है कि इनके 
रहते हुए. भी नाटकों का नैतिक आदश्श बहुत ही ऊँचा और दृढ़ रहा। 
अत में सत्य और धघम की ही विजय इन नाटकों में दिखाई जाती थी और 
खल नेताओं का सवंदा ही दुखद अंत दोता। रच्चे और पवित्र प्रेम की 
सर्वदा विजय होती और पड़य॑त्नकारी सर्वदा पराजित होते। सच्चे और 
भले आदमियों का सहायक ईश्वर था जो भाग्य और संयोग के वल से 
असंभव को भी संभव कर देता | इन नाटकों मं कितनी ही अशुद्धियाँ यी-- 
इनमें अस्वाभाविकता थी, ययार्थ चित्रण का अभाव था, भाषा कुरुचिपूर्ण 
और अश्लील भी होती, अतिनाव्कीय ओर अनाठकीय सामग्री भी उनमे 
अधिकता से पाई जाती, हास्य प्रायः अश्लील होते, फिर भी जहाँ तक नाठकों 
के अंत का प्रश्न आता है वहाँ ये नाटक नैतिक आदर्शों की पूरी रक्षा 
करते थे । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इन नाटकों में सभी चरित्र प्रकार-विशेष (]9068) 
के अंतर्गत आते हैं--या तो वे आदश प्रेमी हैं या आदर्श षड़यंत्रकारी 
या तो आदश्श नायक हैं अथवा आदर्श मित्र | राजा और रानी, सम्राट 
और सम्नाशी इन नाटकों में नही मिलते, वरन्‌ इनके विपरीत प्रेमिक और 
प्रेमिका, नायक और नायिका ही मुख्य चरित्र हैं। सभी चरित्र-स्त्री 
अथवा पुरुष--निश्चित वर्ग (92०0 ००+०४०४ के अंतर्गत आते हैं। 
इन नाठकों मे जीवन के प्रति वहुत ही संकीर्य दृष्टिकोण पाया जाता है। 
केवल प्रेम, घुणा, वैर और क्रोध इत्यादि साधारण और स्थल भावनाओं 
का ही इनमे चित्रण हुआ है। स्त्री पात्र सभी लक्षण-अंथों की 
नायिकाओं के समान हें जो केवल ग्रेम, रैर्ष्या और घृणा मात्र जानती 
हैं; पुरुष पात्र सभी नायको के समान हैं जो प्रेम और युद्ध मे निपुण होते 
हैं। नाटक का वातावरण ही प्रेम और रोमाच ( २०7३7८८ ) से 
भरा है। 


फा० ३१ 


२७२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


(२) पौराणिक नाटक 

पारती रंगमच पर १६१२ तक रोमाचकारी नाठकों का वोलवाला रहा। 
१६१२ में नारायणप्रसाद 'वेताब” ने महाभारत”? की रचना की जो बहुत 
ही सफल नाठक रद्द | विताव? से भी पहले विनायकप्रसाद 'तालिव” वनारसी 
ने 'विक्रम-विलासः, गांपीचंदः, दरिस्चंद्र” इत्याठि कितने ही पौराणिक नाठकों 
की रचना की थी, परंठ इस धारा की परपरा 'वेताव? से ही प्रारंभ होती 
हैं। वितावः के पश्चात्‌ आगरा इञ्न काइ्मीरी, राधेश्याम कथावाचक, हरिक्षप्ण 
'जीहरः, ठलसीदतत 'शैदाः तथा अन्य अनेक नाटककारों ने पौराणिक 
नाटक लिखे। दृरिइर्चंद्र-स्कूल के नाटकारों में से कुछ ने पौराणिक नाटक 
लिखे जैसे, वल्देवप्रसाद मिश्र ने 'प्रभाउ-मिलनः और “विचित्र कवि? ने 
द्रौपदी-चीर-हरणः नाटक लिखा। परंतु नाठकों के द्वितीय उत्थान-काल में 
अनेक साहित्यिक नाटककारों ने पौराणिक नाटकों की रचना की | वदरीनाथ 
भट्ट ने 'कुरु-वन-ढहन? और 'वेन-चरित्रर, माधव शुक्र ने 'महासारतः और 
'रामायण?, माखनलाल चतुवेंदी ने “इष्णाजुन-युद्ध नाट्क!, मैथिलीशरण 
गुप्त ने “चंद्रहास”ः और 'तिलोत्तमा?, चंद्रराज भंडारी ने 'दिद्धार्थ-कुमारः, 
विश्व॑मरनाथ कौशिक? ने 'भीष्मर, सुदर्शन ने “अंजना?, मिश्रवंघु ने पूर्व 
भारत? और जयशकर प्रसाद ने 'सज्जनः और “'जनमेजय का नाग-यज्ञ” लिखा | 
इस प्रकार पौराणिक नाटकों की एक वाढ़-सी आगई | कुछ नाग्क ऐसे भी 
लिखे गए. जो पौराणिक नाटकों की श्रेणी में न आते हुए भी मूल रूप में 
इसी श्रेणी के नाटक हैं। वल्देवप्रसाद मिश्र का 'शंकर-दिविग्जब!, ह्सरत? 
का "महात्मा कबीरः, 'शैठा? का विल्वमंगल अथवा भक्त दरदासः और 
बद्रीनाथ भट्ट का ुलसीदास? पौराणिक नाटक नहीं हैं क्‍योंकि शंकराचाय, 
कवीर, दूरदास और ठुलसीदस ऐतिहासिक महापुरुष हैं, पुराणों से इनका 
कोई संबंध नहीं ] फिर भी ये नाव्क पौराणिक नाटकों की श्रेणी में आते है| 
इसके मुख्य दो कारण हैं| प्रथम, ऐतिहासिक युग के महापुरुष होते हुए 
भी इतिहास इनके संबंध में विल्कुल मौन है, इनके जीवन चरित्र हमें दंत- 
कथाओं से दी मिलते हैं| दूसरा कारण यह है कि वे धार्मिक महापुरुप थे और 
दंतकथाओं में अतिमान॒ुपिक (5पर0८7४एा०७.0) चित्रित किए गए हैँ । कहा 
जाता है कि स्वयं राम और लद्रमण घनुष वाण लेकर तुलसीदास के घर की 
रक्षा किया करते ये और भगवान्‌ श्रीकृष्ण वृरदास के यहाँ नौकर बनकर रहते 
ये। इसलिए ये धार्मिक महायुरुष पौराणिक महापुरुषों के ठुल्य माने गए | 
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कथा-वस्तु की विचित्रता और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से पौराणिक नाटक 
तीन भिन्न प्रकार के नाठकों में श्रेणीबद्ध किए जा सकते हैं। प्रथम भेणी 
उन पौराणिक नाठकों की है जो पारसी रंगमंच अ्रथवा साधारण जनता के 
लिए अ्रभिनीत नाटक-मंडलियो के रंगमच के लिए लिखे जाते थे | राधेश्याम 
कथावाचक, नारायणग्रसाद बेताब”, ठुलसीदत्त 'शैदा?, श्रीकृष्ण 'हसरतः, 
बल्देवप्रसाद खरे और जमुनादास मेहरा इत्यादि के पौराणिक नाटक प्रथम 
श्रेणी के अंतर्गत आते हैं। बदरीनाथ भट्ट, माखनलाल चतुर्वेदी, माधव 
शुक्न इत्यादि के पौराणिक नाटक दूसरी श्रेणी के अंतगंत और जयशकर 
प्रसाद और सुदर्शन के पौराणिक नाठक तीररी श्रेणी में आते हैं। हन 
तीनों श्रेणियों के पौराणिक नाठकों मे कथानक के क्रम-विकास और घचरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से बहुत अतर है। पौराणिक नाटकों की मुख्य तीन विशेष- 
ताएँ हैं -.(१) इनका कथानक धार्मिक होता है, (२) इनमे अ्रतिप्राकृत 
(507०८7०/००)) प्रसगों की श्रवतारणा द्ोती है और (३) ये बहुत ही 
प्राचीन काल का जीवन चित्रित करते हँ--जिस समय जीवन आजकल से 
बहुत अधिक मिन्न था, जब धर्म, नीति, प्रेम इत्यादि की भावना आधुनिक 
काल से भिन्न थी। इन तीनों श्रेणी के नाठककारों ने इन तीनों विशेषताओं को 
मिन्न भिन्न रूप में चित्रित किया | 


(क) बेत।ब और राधश्य|म का स्कूल 

बेताब और राधेश्याम कथावाचक के स्कूल के पौराणिक नाठकों के 
पीछे उपदेश देने की भावना रहती थी। उनका दृष्टिकोण सुधारको जैसा 
था। बिताब? ने 'पत्षी-प्रताप या सती अनुसूया? नाटक की प्रस्तावना में 
लिखा है कि इस नाटक का उद्देश्य पारसी रगमंच के अनर्गल श्थगार- 
प्रवाह के विरुद्ध पाति्रत धमें की भद्दिमा प्रदर्शित करना है। जमुनादास 
मेहरा के “विश्वामित्र” नाठक का भी यही उद्देश्य है। बल्देवप्रखाद 
खरे ने 'राजा शिवि? नाठक की प्रस्तावना मे नाठकों का उद्देश्य इस 
प्रकार लिखा है: 


धर्मोपदेश के साथ साथ देशोन्नति का नादक दिखाना चाहिए ] 


इसी प्रकार 'उषा-अनिदद्ध नावक! की भूमिका से राधेश्याम कथावाचक 
लिखते हैं : 
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पाठकों को इस नाटक मे अम सिंलेगां धर्म मिलेगां और कहीं कहीं 
शिक्षा भो मिलेगी । ज़्यादातर क्या मिल्नेगां यह में भी नहीं जानता | 
साराश यह कि इन नाटकों का उद्देश्य जनता को कुछ शिक्षा देना होता था। 
वे केवल धर्म की ही शिक्षा नही देते थे, वरन्‌ एक ही नाटक में अनेक प्रकार 
की शिक्षाएं, दे जाते थे। अस्त, राधेश्याम कथावाचक ने 'भक्त प्रह्मट? नाटक 
में ईइबर-भक्ति की तो शिक्षा दी ही है, साथ में महात्मा गाघी के सत्याग्रह 
और अहिंसा, त्ियों मे शिक्षा-प्रचार तथा आधुनिक साम्यवाद के स्वंध मे 
अनेक शेक्षाप्रद हश्य उपस्थित किए हैं | इसी प्रकार श्रीकृष्ण 'हसरतः महात्मा 
कबीर! नाटक में हिन्दू-मुस्लिम एकता की शिक्षा देते हैं। ये नाटककार 
समय असमय की कुछ भी परवाह न कर जहाँ तहाँ देशभक्ति, धर्मभक्ति 
इत्यादि पर शिक्षाप्रद भाषण कराने से कभी नहीं चूकते । बहुत से अ्रप्नासगिक 
इश्य केवल उपदेश देने के लिए ही नाटकों में बजा दिए जाते थे । 

उपदेशात्मक बातों को जनता के ऊपर अच्छी तरह दशाने के लिए; इस 
स्कूल के नाटककार पौराणिक कथानक की मुख्य कथा-बस्तु के साथ समता 
और विषमता के लिए. मुख्य कथा के आदर्श पर दो एक कल्पित कथाओं की 
स॒ष्टि कर के नाटक में गौण कथा के रूप मे जोड़ देते ये | प्रायः प्रत्येक नाटक 
में एक मुख्य कथा और दो गौण कथाएं होतीं एक समता के लिए और 
दूसरी विषमता के लिए। उदाहरण के लिए 'बेताबः रचित 'पत्षी-प्रताप या 
सती अनुसूया? ले लीजिए। इसमें मुख्य कथानक सती अनुसूया का है और दो 
गौण कथानक हैं-- एक समता के लिए रेवा का जो अपने पातित्रत धरम के 
प्रमाव से सूय॑ का उदय तक रोक देती है और दूसरा विषमता के लिए एक 
व्यभिचारिणी सत्री का जो अपने नीच कम के लिए दुःख उठाती है। इस 
प्रकार समता और विषमता से सती अंनुतया का चरित्र और भी सुंदर और 
प्रभावशाली हो जाता है और दशकों पर इसका प्रभाव हिगुणित होकर पड़ता 
है। इसी प्रकार गोपाल दामोदर तामस्कर रचित 'राजा दिलीप नाटकः में मुख्य 
कथा राजा दिलीप और सुदक्षिया क्री नंदिनी-सेवा है जो पुराणों से ली गई 
है और दो गोण कथाएं नाटककार की कल्पित हैं जिनका सजन पौराणिक 
कथा के समानातर उसी के आदर्श पर किया गया है। मुख्य कथा से समता 
के लिए. सुताशन और रक्षा की कथा कल्पित की गईं है जिनके कोई बच्चा नहीं 
है और इसीलिए वे दुखी हैं और पुत्र-म्ाप्ति के लिए कुशिष्ट नामक ऋषि के 
पास जाते हैं। विषमता के लिए हुताशन और कुदक्षा की कथा कल्पित की 
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गई है जिनके इतने अधिक वच्चे हैं कि वे उनके भरण-पोषण का भी ख़र्च 
नही चला सकते | समता और विषमता से नाटक का मुख्य उद्देश्य दिगुण 
प्रभाव से दशकों को प्रभावित करता है। मुख्य कथा में मौलिकता के लिए. 
कोई स्थान नहीं है, वे पुरायो से ली गई हैँ ओर उनम वे ही आदश सुरक्षित 
हैं। परंदु गोण कथाएं अधिकाश नाटकंकारों की सोलिक रचनाएं हैं और वे 
मुख्य कथा के आधार पर कल्पित हैं। इनमें हास्य और व्यंग्य का अच्छा पुट 
मिलता है। 

बेताब और राधेश्याम-स्कूल के नायकारों ने अ्रतिप्राकृत प्रसंगों का पूरा 
पूरा लाभ उठाया। ये नाठककार सबंदा रोमाचकारी और आकर्षक हृव्य- 
दृश्यातरों की खोज मे रद्या करते थे क्योंकि जनता इन दृश्यों को बहुत पतंद 
करती थी | अ्रतिप्राकृत प्रसंग सभी इन दृश्यों के रूप में प्रदर्शित किए. गए | 
जिस कथा में जितने ही अधिक अतिग्राकृत प्रसंग होते उतने ही अधिक दृश्य 
उस नाटक में प्रदर्शित किए. जा सकते थे और वह नाटक उतना ही अधिक 
प्रचार पाता। जिस कथा में अतिप्राकृत प्रसंग नही भी थे वहाँ नाटककारों 
ने दृश्यों के लिए. दो चार नए कल्पित कर लिए। उदाहरण के लिए “विख्व॑? 
रचित 'भीषा-प्रतिज्ञा! नाटक ले लीजिए | इसमे अतिप्राकृत प्रसंग नहीं के 
समान थे, परंतु लेखक ने दृश्यों के लिए. कुछ प्रसगों की कल्पना कर ली | 
भीष्म ने कामदेव को कमी पराजित नहीं किया, परंतु द्वितीय अंक, पंचम दृश्य 
में मिलता है; 


आवाज़ का होना, अभि की ल्पट निकलना और काम (कामदेव) को 
भीष्म के सामेचे आना । इत्यादि 


इसी प्रकार 'हसरत? रचित “महात्मा कबीर! नाठक में जब कबीर हित्दू-मुस्लिम- 
एकता पर भाषण देते हैं तव अचानक एक दृश्य सामने आता है जिसमें 
महात्मा गाधी और मौलाना शौकत अली शेक-हैन्ड करते हुए. दिखाई पड़ते 
हैं। इतना ही नही, कबीर के ताली बजाते ही रंगमंच पर विक्टोरिया, एडबर्ड 
सप्तम और जाज पंचम के दशन होते हैं। 

बेताव-स्कूल के नाठकों मे यथार्थ-चत्रण भी उल्लेखनीय है। नाव्ककार 
ऐतिहासिक युग से पूव॑ के भारत का सुंदर यथाय चित्र खींचना चाहते थे, 
परतु उन्होंने खीचा क्या १ - आधुनिक जीवन के भद्दे चित्र। उनमे आशिक- 
माशुक्की ढंग के भद्दे प्रेम-प्रसंग, भोग-लिप्सा से भरी हुई नीच प्रइत्तियाँ ओर 
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इधर उधर की उछुलकूद और छेड़छाड़ ही अधिक मिलती है। पौराणिक 
महापुरुषों के यथाथ चित्रण के लिए उस युग की संस्कृति, नेतिक अवस्था, 
सामाजिक नियम और राजनेतिक व्यवस्था के अध्ययन की आवश्यकता थी, 
परंतु इन नाटककारों ने यह सब अध्ययन कुछ भी नहीं किया, अपनी मनमानी 
एक भद्दा और घृणित चित्र चित्रित किया। इन नाठककारों के अनुसार उस 
अतीत स्वर्ण-युग के महापुरुष उन्नीसवीं शताब्दी की साधारण जनता से किसी 
प्रकार अच्छे नये। गंगावतरण? में दो स्वर्गीय देवियो--लत्मी और 
सरस्वती--के वार्तालाप में लक्ष्मी सरस्वती की निन्‍्दा करती है: 


हँस के दिल लेना तुम्हें आता नहीं, 
धोसा भी देना तुम्हें आता नहीं। 


जान पड़ता है कि लक्ष्मी और सरस्वती भी कोई दो वेश्याएँ हैं जो इस प्रकार 
निलंज्जता का व्यवहार करती हैं। उस युग के महान्‌ व्यक्ति उन्नीसवीं शताब्दी 
के साधारण मनुष्यों से केवल दो बात में बढ़े थे --प्रथम वे अधिक धार्मिक ये 
श्ौर शास्त्रीय नियमों पर चलते ये और दूसरे वे तपस्वी थे | और समी बातों में 
वे आधुनिक मनुष्यों जैसे ही ये | भीष्म, प्रह्मद, विश्वामित्र जैसे महान व्यक्ति 
भी इन नाटकों में तुच्छु मनुष्य बन गए हैं। श्रीकृष्ण 'हसरत? रचित “ंगा- 
बतरण” में भगीरथ ओर राजकुमारी की वातचीत सुनिए ; 


शाजकुमारी --आप का निवास-स्थान 

भगीरथ--पास में प्रेमी हो तो स्वर्ग-उद्यान, नहीं तो उजड़ा मैदान | 
राजकुमारी-वञाप का नाम ! 

सगीरथ-> प्रेम में बदनाम । 

राजकुमारी -- यदि प्रेमी प्राप्त हो ! 

सगीरथ--तब तो अहोभाग्य ! शुभ नाम । इत्यादि 


यह है स्वर्ग से गगा को प्र॒थ्वी पर लाने वाले तपत्वी भगीरथ का चरित्र 
चित्रण | इसी को इस स्कूल के नाटककार यथाथंवाद सममे हुए थे | 

फिर जब हम इन पौराणिक नाटकों में प्रयुक्त भाषा-शैली की ओर देखते 
हैं तो और भी निराश होना पड़ता है। यथा, पत्षी-पताप! नाक का एके 
हश्य लीजिए ' ््‌ 


नाटक शेप्र७ 


यम--सच है: 
टपक पड़ती है सब की राल बाहर कौ सफ़ाई पर, 
वरक चिपकाए हैं चॉदी के गोबर की मिठाई पर | 
इधर काग़ज़् की इक रही है मक्खन ओ मलाई पर, 
नज़र क्या जाय इसकी ज़ुश गिज्ञाई पर. बडाई पर। इत्वादि 


इस भाषा पर, इसकी उपमाएँ और रूपको पर हँसी आए, विना नहीं रहती। 
कितनी भद्दी भाषा और कितनी भद्दी रुचि है। राधेश्याम कथावाचक की 
भाषा में साहित्यिकता कुछ विशेष अवश्य है परतु उनकी भी उपमाएँ, उद्प्ेज्ञा 
आऔर रूपक कुरुचिपूर्ण और भद्दे हैं। अस्ठ, वेताव और राधेश्याम स्कूल के 
पौराणिक नाठकों का यथार्थवाद भद्दा और कुरुचिपूर्ण है और उत्तका वाता- 
वरण भी बहुत ही भद्दा और कवित्व से हीन हे | 

इन नाढकों में चरित्र-चित्रण भी वहुत ही ठुच्छ हैे। अधिकाश तो इस 
स्कूल के नाटककारों ने पुराणों में जैठा चित्रित हे उसी प्रकार के चरित्र अंकित 
करने का प्रयास किया है, परठु जहाँ कहीं उन्होंने चरित्र-चित्रण मे मौलिकता 
लाने का प्रयक्ष किया वहीं उसे और भी निम्न कोटि का कर दिया। उदाहरण 
के लिए 'गंगावतरण? मे भगीरथ को ले लीजिए.। जहाँ तक गंगा के प्रृथ्वी पर 
लाने की कथा और उसमे सगीरथ के चरित्र का सवंध है वहाँ तक भगीरथ 
का चरित्र पुराण से पूर्णतया मिलता हे, परंतु जहाँ नाटककार ने भगीरथ के 
शेष जीवन को कल्पना के द्वारा चित्रित करने का प्रयक्ञ किया वही वह चरित्र 
बहुत नीचे गिर गया। वास्तव मे ये नावककार चरित्र की वास्तविक महत्ता 
नहीं समभते ये। किसी चरित्र के जीवन के कई अंग होते हैं और सभी 
प्रधान अंगों में एक सामंजस्य होता हे।ये नाटककार इस सामंजस्य को 
समभने में असमय ये | यदि कोई चरित्र वहुत ही सत्यवादी हो तो इसका 
अर्थ यह नहीं है कि सत्य वोलने मे तो वह हरिश्चंद्र के समान है, परंतु अन्य 
सभी गुयों में वह वहुत ही साधारण मनुष्य है। यदि वह हरिश्चंद्र के उमान 
सत्यवादी है तो वह साधारण मनुष्य नहीं हो सकता, उसके सारे चरित्र पर 
एक असाधारणता की छाप लगी होगी। इस बात को वेताव-त्कूल के नाटक» 
कार नहीं समभते थे; इसी कारण उन्होने अनेक पौराणिक महापुरुषों को 
साधारण मनुष्य की भाँति चित्रित कर दिया है | फिर उनके जीवन का दृष्ठि- 
कोण बहुत द्वी संकुचित है। उनकी समझ में एक अच्छा आदमी वंद है जो 
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शाज्रीय नियमों का श्रध अनुकरण करता है, वह नहीं जो सवंदा सत्य बोलता 
है, परोपकारी और संयमी है। इसके अतिरिक्त इनके चरित्र-चित्रण में सबसे 
बड़ा दोष अतिग्राकृत प्रसगों के कारण भी आ जाता है। नायक के जीवन 
के सभी महत्वपूर्ण कार्य किसी अतिप्राकृत शक्ति के कारण-स्वरूप चित्रित 
किए, जाते हैं जिससे उसके चरित्र का महत्व नष्ट हो जाता है। इसी कारण 
जब ये नाटककार किसी सामाजिक अथवा धार्मिक अनियम की ओर हमारा 
ध्यान दिलाना चाहते हैं तो उन्हें सफलता नही मिलती, क्योंकि उनके नायक 
और नायिकाएँ इतनी तुच्छु और साधारण प्रतीत होती हैं कि उनकी बातों 
का जनता पर प्रभाव पड़ना अ्रसभव हो जाता है। 

साराश यह कि वेताब और राधेश्याम-स्कूल के पौराणिक नाटक कथा- 
वस्तु और चरित्र-चित्रण, वातावरण और भाषा-शैली, सभी दृष्टि से निम्न 
कोटि की रचनाएँ थीं। धामिक और उपदेश-प्रवृत्ति के कारण जनता मे 
उनका प्रचार तो पर्यात हुआ, परतु नाट्यनकला[ की दृष्टि से उनका महत्व 
कुछ भी नहीं है। " 


(ख) बद्रीनाथ भट्ट का रकूल 

भट-स्कूल के पौराणिक नाठक किसी विशेष उद्देश्य से उपदेश देने के 
लिए. नददी लिखें गए. वरन्‌ उनका ध्येय साहित्यिक रचना मात्र था। इस 
स्कूल के नाटककारों ने रामायण, मद्याभारत, पुराण तथा प्राचीन काव्यों और 
नाटकों से कथानक लेकर, अथवा दतकथाओं के आधार पर मौलिक तथा 
अर्द्धमौलिक कथा-वस्तु तथा चरित्रों की सृष्टि की। उन्होंने पुराणों का अध 
अनुकरण नहीं किया वरन्‌ उनके आधार पर अपनी रुचि तथा कथा 
की प्रदूत्ति के अनुसार अनेक परिवर्तन अथवा परिवद्धन किए:। उन्होंने नए. ' 
प्रसगों और नए. चरित्रों की अवतारणा की | मौलिकता के लिए इन नाटक- 
कारों को गौण कथानकों की स॒ष्टि नहीं करनी पड़ी | उन्होंने अधिकाश नाठकों 
में केबल मुख्य कथानक ही रखा, गौण कथानकों की योजना नहीं की; अथवा 
यदि की भी तो बहुत दी छोटे कथानकों की। बेताब-सल्कूल की भाँति समा- 
नातर कथा-वस्तु की योजना भद्द-स्कूल मे नहीं हुईं। इससे समता और विष- 
मता के द्वारा कथा और चरित्र का अतिरजित चित्रण सभव नहीं हो सका 
परंठु इससे एक लाभ अवश्य हुआ कि लेखक अपना सारा ध्यान एक ही 
मुख्य फथा-ब्स्ठु पर केन्द्रित कर सका श्रोर नाटक में घटना, प्रतंगों और हृश्यों 
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की भीड़ नहीं लगी। गोविंदबल्लम पंत रचित 'वरमाला? का कथानक बहुत 
ही सरल है, उसमें केवल मुख्य कथा-बस्ठु है ओर गौण कथानकों का नाम 
भी नहीं। इसलिए उसमें कथा बहुत ही सुलमी हुईं, सीधी ओर सरल है। 
सभी दृश्य सुसगत और उपयोगी हैं| कथा का क्रम-विकास बहुत ही छुंदर 
और समुचित है। 

अतिप्राकृत प्रसंग भट्ट-स्कूल के पौराणिक नाटकों मे बहुत कम मिलते 
हैं और जहाँ कहीं मिलते भी हैं वहाँ पर उनका उपयोग कथा-वस्तु के 
विकास के लिए, अथवा नायक के उपयुक्त और सुदर घरित्र-चित्रण के 
लिए. आवश्यक होने के कारण ही हुआ, दृश्य-दश्यातर के लोभ से नही। 
अस्त, “इष्णाजुन-युद्ध नाटकः में चित्ररथ का वायुयान पर जाना 
इसलिए, आवश्यक था कि चित्ररथ का अनजान में ही गालव मुनि की 
अंजलि में थूकना बिना इसके संभव न था और बिना इस थक के नाटक का 
कथानक ही आगे नहीं बढ़ सकता था। इसी प्रकार 'ठुलसीदास” नाठक मे 
सुधुआ और बुधुआ का राम-कबच में बंध जाना अ्रतिप्राकृत प्रसंग है, 
परंतु तुलसीदास की असीम भक्ति का महत्व प्रदर्शित करने के लिए इस 
प्रसंग की विशेष आवश्यकता है। कमी कभी कोई महान्‌ कवित्वपूर्ण भावना 
नाठकों मे अतिग्राकृत वेश-भूषा मे उपस्थित की जाती है। उदाहरण के 
लिए. भवभूति के अमर नाठक “उत्तर रामचरित” में छाया-सीता को ले 
लीजिए | छायान्सीता भवभूत की उच्चतम कवि-कल्पना है जो एक अति- 
प्राइत चरित्र के रूप में नाटक मे अ्रंकित हुईं है । मैथिलीशरण युप्त के 
“चंद्रह्मस? नायक में नियति भी एक इसी प्रकार की कल्पना है। नाक में 
नियति ही सब कार्य करती है परंठ उसे कोई पात्र या पात्नी नहीं देख पाते | 
नियति कवि की एक सुंदर भावना को प्रदर्शित करने के लिए ही रंगमच 
पर आती है, नाटक से उसका कोई विशेष संबंध नहीं है। तुलसीदत्त 'शैदा? 
रचित 'जनक-नंदिनी? में कर्म ( नियति ) भी नाटककार की कवित्वपूर्ण 
भावना प्रकट करने के लिए अरतिप्राकृत चरित्र के रूप में आती है। 

वातावरण की दृष्टि से भट्ट-स्कूल के पौराणिक नाठकों में वास्तविक 
वातावरण की सृष्टि सफलतापूबंक हो सकी है, परंत वातावरण यथाथ होते 
हुए भी युग की आत्मा के दर्शन उसमें नहीं होते। 'प्रसाद? के ऐतिहासिक 
नाथकों में जो युग की सस्कृति का सुदर चित्रण मिलता है वह इन पौराणिक 
नाटकों मे नही मिलता | बात यह थी कि ये नाउककार पौराणिक युग की 
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संस्कृति से परिचित न ये, परंठ उन्होंने एक ऐसा वातावरण अवश्य उपस्यित 
किया जा यथार्थ कह्द जा सकता है। यथा, 'शंकर-दिग्विजयः नाटक में 
बल्देव मिश्र ने उस काल की धार्मिक अराजकता का अच्छा चित्रण किया है। 
वौद्धघमें मे व्यभिचार और अनाचार फ़ैल रद्द था, शाक्तधम के नेता 
अभिनव गुप्त मंत्र-तंत्र के प्रयोग में मम्र थे, अ्रधोरपंथी और कापालिक 
मद्य-मांस में बे ये ओर ब्राह्मण सम्प्रदाय के नेता मंडन मिश्र कमकाड 
मेव्यस्त थे। इस अराजक अवस्था में शकराचाय ने जन्म लिया और 
सभी पर्मनेताओं को शाज्ञार्थ म पराजित कर अपने अ्रद्वेतवाद का 
प्रचार किया। 'कष्णाजुन-युद्ध नाठकः, 'मद्दाभारत', वुलसीदास” इत्यादि 
सभी नाटकों मे वास्तविक वातावरण की सृष्टि हुई है। परंतु कहीं कहीं 
इन नाटकों में काल-दोप भी घुस गए हैं। उदाहरणा्थ, तुलसीदास! नाठक 
में प्रथथ अंक के सातवें दृश्य में रानी पिस्तौल द्वारा मेजर और कैप्टेन 
(आधुनिक उपाधियाँ) को बंदी बनाती है। “वेन-चरित्र! में इतने पड़यंत्र 
रे गए. और वे षड़यंत्र भी इस प्रकार के हूँ जो सतयुग के भनुष्यों के 
लिए. असंगत और अनुपयुक्त जान पड़ते हैं। “इष्णाजुन-युद्ध नाठकः में 
शख दादा ने पाणिनि के व्याकरण पर जो व्यंग्य वाण छोड़े हैं वे 
महाभारत-युग के लिए असंभव जान पड़ते हैँ | ऐसा जान पड़ता है कि शंख 
दादा कोई बीसवीं शताब्दी के विद्यार्थी हैं जो पाणिनि को कोतते हुए 
व्यग्य बाण चला रहे हैं। 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भट्ट-स्कूल के नाटककार बेताब-स्कूल के 
नाटककारों से कहीं अधिक सफल रहे हैं| यों तो इस स्कूल के लेखक भी 
आदर्श और महत्‌ चरित्रों की सृष्टि नहीं कर सके और न उनका ध्यान 
और ध्येय चरित्रों के आदशश चित्रण की ओर ही था, परंतु फिर भी उन्होंने 
महान्‌ घरित्रों को ठुच्छु ओर साधारण चरित्र बनाकर उनका महत्व नष्ट 
नही किया | वे चरित्र की महत्ता समझते थे और घरित्र के प्रधान श्रंगों के 
सामजस्य की भावना भी उनमे थी। यह सत्य है कि वे महत्‌ चरित्रों की 
कल्पना नहीं कर सके, परतु इसका कारण यह है कि वे चरित्र-चित्रण की 
ओर उतना ध्यान नहीं देते ये जितना कि कथा-वस्तु के सौन्दर्य और 
क्रम-विकास की ओर देते ये। 'तुलसीदा”, 'वेन-चरित्र', “चंद्रहा” और 
धिद्वार्थ-कुमार' जैसे चरित्र-प्रधान नाटकों मं भी नायकों की महत्ता 
चरित्र की विशेषता की ओर कोई सकेत नहीं किया गया | “शंकर-दिगिजय! 
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में शंकराचार्य ने शाज्नार्थ में सभी विद्वानों को पराजित किया और स्वयं 
व्यास भगवान्‌ ने आकर उनका आदर किया और प्रशंसा की, पर॑ठु नाटक 
में कहीं भी इस बात का पता नहीं चलता कि आख़िर शंकराचार्य इतने 
महान्‌ हो कैसे गए और उन्होंने अ्रपने अद्वेववाद सिद्धात की कब्पना 
कैसे की | इन नाटकों में घटनाओं और प्रसंगों की क्रिया और प्रतिक्रिया 
तो अवश्य मिलती है परंतु मनोवैशानिक चित्रण की ओर लेखको का 
ध्यान भी नहीं गया । इसी कारण इन नाठकों में किसी भी चरित्र का सुंदर 
मनोवैज्ञानिक चित्रण नहीं मिलता । 


(ग) असाद-स्कूल 

जयशंकर प्रसाद, सुदर्शन इत्यादि नाठककारों ने भी दो एक पौराणिक 
नाटक लिखे जिनका कथानक तो पुराणों से लिया गया था, परंतु उनमे 
पौराणिक नाठकों की प्रतिनिधि विशेषताएँ नहीं मिलतीं क्योकि न तो वे 
धार्मिक हैं, न उनका वातावरण धार्मिक है और न उनमे अतिग्राकृत 
प्रसंगों का प्रदर्शन है | इस कारण वे सभी दृष्टियों से प्रसाद-स्कूल के ऐतिहा- 
सिक नाठकों की श्रेणी में आते हें और उनका विवरण ऐतिहासिक नाटकों के 
साथ दिया जायगा। 


(३) ऐतिहासिक नाटक 


पौराणिक नाटकों के पश्चात्‌ संख्या मे ऐतिहासिक नाटकों का स्थान है | 
इस दिशा मे जयशंकर प्रसाद सवश्रेष्ठ नाटककार हैं। 'राज्यभीः, 'विशाख? 
और 'अजातशत्रु! 'प्रसादः की प्रमुख ऐतिहासिक रचनाएँ हैं। सुदर्शन रचित 
“अंजना? ओर “उग्र! का महात्मा ईसा? भी इसी श्रेणी की रचनाएँ हैं। कुछ 
ऐतिहासिक नाव्क एक दूसरी भेणी के अंतगंत आते हैं जिनमें मुख्य बदरीनाथ 
भट्ट की 'दुर्गावती? और “चंद्रगुतः तथा प्रेमचंद कृत 'कबंला? हैं। कुछ वहुत 
ही साधारण श्रेणी के ऐतिहासिक नाटक और मी लिखे गए, जैसे गोपालराम 
गहमरी का 'वनवीर नाटक”, मनसुखलाल सोजतिया का 'रण-बाँकुरा चौहान! 
ओर कइृष्णलाल वर्मा का दलजीत सिंह? इत्यादि। 

इन ऐतिहासिक नाटकों की एक विशेषता यह है कि इनका कथानक मिश्र 
और उलभा हुआ होता है और प्रसंगो की भीड़-ली लग जाती है| इन 
नाठकों के कथानक का क्रम-विकास बहुत कुछ उपन्‍्यासों जैसा हो गया है। 
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जिस प्रकार उपन्यासो में कई कथाओं की क्रिया और प्रतिक्रिया दिखाई पड़ती 
है उसी प्रकार ऐतिहासिक नाटकों में कई कथाश्रों की क्रिया श्रौर प्रतिक्रिया 
के कारण कथानक कुछ उलमा हुआ-सा रहता है। उपन्यासों में इस उलकन 
को सुलझाने के लिए लेखक कुछ ए८ठ और ख़् कर सकते हैं, परंतु नाठकों 
में ऐसी सुविधा नहीं रहती, जिससे नाटककार को प्रायः कुछ अस्वाभाविक 
घटनाओं और प्रसगों द्वारा उज्तकन को सुलकाना पढ़ता है| इससे कथानक 
कुछ उखड़ा-सा, बीच में जुड़ा हुआ और अपूर्ण-ला लगता है। अधिकाश 
ऐतिहासिक नाटकों में यही दोष मिलता है। इन नाठकों में नाठककार प्रायः 
बहुत ही ऊँची कल्पना का सहारा लेकर बहुत ही सुंदर और पूर्ण रचना बनाने 
की इच्छा से कई कथाओं का मिश्रण करते हैं, परंतु जब कथानक उलभ जाता 
है तब उन्हें कोई रास्ता नहीं यूकता | वे अपने ही बनाए; हुए कथाओं और 
उपकथाओं के जाल में इतने उलम जाते हैं कि इनको सुलभाने का उन्हें 
ध्यान ही नहीं रहता और किसी प्रकार श्रसंगत और श्रस्वाभाविक प्रसगों का 
सहारा लेकर वे कथानक का अपूर्य श्रंत कर देते हैं । 
उपरोक्त तीन श्रेणियों के ऐतिहासिक नाटकों में साधारण वर्ग के नाटकों 
में केवल यह उलमान मात्र मिलती है और कोई विशेषता उसमें नहीं है। वे 
नाटक के रूप में उपन्यास हैं, उनमें घटनाओं के ऊपर घटनाओं और प्रसंगों 
के ऊपर प्रसंगों का एक पहाड़-सा लाद दिया गया है ; न उनमे चरित्र-चित्रण 
है न काव्य-सोन्दय। कहीं कही श्रतिप्राइत और अ्रस्वाभाविक प्रसंग भी 
आगए, हैं परंतु नाठकत्य उनमें कुछ भी नहीं है। भट्ट-स्कूल के ऐतिदासिक 
नाठकों में 'दुर्गावती? का बहुत प्रचार हुआ | इस स्कूल के नाटक इसी स्कूल 
के पौराणिक नाटकों से बहुत कुछ मिलते जुलते हैं; इनमें कथानक का केम- 
ओर विकास घरित्र-चित्रण इत्यादि सभी बाते पौराणिक नाटकों के समान ही है | 
भंतर केवल इतना ही है कि इन ऐेतिहातिक नाटकों का संबध इतिहास से है, 
इनके कथानक बहुत कुछ मौलिक हैं और नाटककार के मस्तिष्क की उपन हैं। 
इनमें स्थान स्थान पर अतिमानुपिक प्रसंग भी मिलते हैं परत बहुत ही कम 
और जो मिलते भी हैं वे किसी महत्‌ भावना के नाटकीय रूप मात्र है। 
भट्ट-स्कूल के ऐतिहासिक नाठकों में दो मुख्य दोप पाए जाते हैं जो इस 
स्कूल के पौराणिक नाटकों में भी मिलते हैं। पहला दोष तो यह है कि इन 
नाटकों मे संघर्ष ( (0000: ) का रूप भ्रच्छी तरह प्रकट नहीं दो सका है 
और जो कुछ प्रकट भी हुआ दे उसका उपयुक्त चित्रण नहीं हुआ । दूसरा 
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दोष यह है कि इन नाठकों में ऐसे महत्‌ क्षणों ([8॥ ए07९४5) 
का अभाव है जब कि नायक या अन्य कोई मुख्य चरित्र अपनी अ्रतिरंजित 
भावनाओं का कवित्वपूर्ण प्रदर्शन करता है।इस अभाव के परिणाम- 
स्वरूप चरित्रों की महत्ता बहुत ही कम हो गई है | किसी चरित्र के सफल 
चित्रण के लिए. केवल घटनाओं और प्रसंगों का ढेर लगा देना या 
हास्यपूर्ण वार्तालाप करा देना ही पर्याध् नहीं होता, वरन्‌ ऐसे गंभीर 
अवसरों और महत्‌ क्षों की भी आवश्यकता पड़ती है जब की चरित्र 
अपने अतिरंजित भावों और विचारों की खतंत्र व्यंजना कर सके | “प्रसाद? के 
नाटकों मे ऐसे अवसर पर्यात मात्रा में मिलते हैं परंत अन्य किसी नाटककार 
में इतनी क्षमता न थी। 


(क) प्रसाद-स्कूल के ऐतिहासिक नाटक 

प्रसाद? के ऐतिहासिक नाटकों मे हिन्दी नाट्य-कला का चरम विकास 
मिलता है | सफल नाटक में सबसे पहली आवश्यक बात यह है कि उसमें एक 
संघ --एक अंतदृद्व-अवश्य हो और वह संघ भी बहुत ही स्पष्ट होना 
चाहिए | भट्ट-स्कूल के नाठकों में यह संघर्ष है ही नही और जहाँ है भी वहाँ 
स्पष्ट नहीं है । 'प्रखाद? के नाटकों मे यह संघर्ष अथवा अंतद्वंद्व बहुत ही स्पष्ट 
है ओर नाटककार नाटक के प्रारंभ में ही इस अतदूंद्र की ओर संकेत कर देता 
है। श्रस्तु, 'अजातशत्र? नाठक के पहले ही दृश्य मे नाटककार ने बड़ी चतुरता 
से अजातशन्न की ऋरता, असंयम और विद्रोह, उसकी माता छुलना की 
षड्यंत्र-प्रियता और पद्मावती तथा उसकी माता बिम्बसार की पहली जी 
वासवी की शातिप्रियता की ओर संकेत कर दिया है| अजातशन्र की क्ररता 
और विद्रोह, तथा छुलना के पडयंत्र और बिम्बलार तथा वासवी की शाति: 
प्रियता के बीच जो संघर्ष चला है वही 'अ्रजातशन्न ! का मुख्य विषय है। 
नाटककार ने इस संघ की ओर प्रथम दृश्य में ही संकेत कर दिया और आगे 
के दृश्यों में इसी संघर्ष का विस्तृत और विशद्‌ चित्रण किया। इसी प्रकार 
आयों और नागों के बीच जो संघर्ष 'जनमेजय का नागन्यजश्” नाठक में 
चित्रित है उसकी ओर प्रथम दृश्य में द्वी संकेत कर दिया गया है, यथा $ 


सरमा--बहन मनसा, में तो आज तुस्दारी घात सुनकर चकित हो गईं। 
सनसा--क्यों ! क्‍या तुमने यही समझ रकखा था कि नाग जाति सदैव से 
इसी गिरी अवस्था में है ! क्या इस विश्व के रंगमंच पर नागों ने 
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कोई स्पृहृणीय अभिनय नहीं किया ! क्या उनका अतौत भी वर्तमान 
की भाँति अंधकारपुर्ण था ! सरमा ऐसा न समझो | श्रायों के सदश 
उनका सी इसी भूमि पर विस्तृत राज्य था; उनकी भी पुक 
संस्कृति थी | 
इस एक संभाषण से नावक के अतर्गत जो अंतर्दद चल रहा है उसका संपूर्ण 
चित्र सामने आ जाता है। आगे के हइ्यों मे इसी संघर्ष का सफल चित्रण है। 
मादक का कथानक इस प्रकार विकसित होता है कि यह संघर्ष और अंत्ृद 
बढ़ता ही जाता है श्रोर इसी सघर्ष की क्रियाएँ और प्रतिक्रियाएँ विविध 
नाठकीय घटनाओं और प्रसगों के रूप में दिखाई पड़ती हैं। सुदर्शन रचित 
“अंजना? में भी एक संघ है ओर उसी संघर्ष के फल-स्वरूप ईर्ष्या और देष 
की अ्रप्ति भधक उत्ती है, विविध षड़यंत्रों की सृष्टि होती है और धीरे 
धीरे क्रिया और प्रतिक्रिया का क्रम बढ़कर एक बहुत ही सुंदर नाटक की 
सृष्टि करता है। संघर्ष और अंतहंद्ध के सफल चित्रण और क्रम-विकास से 
प्रसाद-स्कूल के नाटकों में एक अ्रद्धुत सौन्दय की यृष्टि द्वोती है जो हिन्दी के 
अन्य नाटकों में नहीं मिलती | 
प्रसाद-स्कूल के नाठकों में कथानक का विकास स्वच्छुंदवादी है, जिसमें 
कथानक उलभा हुआ ओर मिश्र होता है। गोविन्दवज्लभ पंत की वरमाला? 
का कथानक बड़ा द्वी सीधा-सादा और सरल है। उसमें केवल मुख्य कथानक 
मात्र है, किसी श्रप्रधान कथानक का नाम भी नही। श्रवीक्षित वैशालिनी से 
प्रेम करता है परंतु वैशालिनी उससे प्रेम नहीं करती। फिर एक घटना घटती 
है निससे वैशालिनी नायक को प्यार करने लगती है परंठ नायक अपने को 
नायिका के अयोग्य समभता है। फल्वतः दोनों का एक दूसरे से वियोग हो जाता 
है। नायिका अपने प्रेमी को ढँढने के लिए निकलती है भौर जंगल पहाड़ की 
धूल छानती फिरती है। नायक भी प्रेमयोगी होकर मन बहइलाने के लिए, 
शिकार करने जंगल में जाता है। भाग्य से वहीं दोनों का मिलन होता है 
और वैशालिनी सूखी वरमाला श्रवीक्षित के गत्ते में डाल देती है। इस सरल 
कथानक में कोई उल्लकन नहीं। यह आदशश अमिश्र कथानक है। इसमें 
भावों का संघर्ष है और इस संघ का विकास एक सरल रेखा में होता है। 
इसके विपरीत 'प्रसाद?, सुदर्शन और “उग्र! के नाठकों का कथानक सच्छुंद- 
वादी है। उनमें मुख्य कथानक के अतिरिक्त दो, तीन या तीन से भी श्रधिक 
उपकथाएँ हैं जो एक दूसरे में इस प्रकार उल्लक जाती हैं कि उनका बुलकाना 
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बड़ा कठिन हो जाता है। अंतहंद्व सरल रेखा में नहीं विकसित होता वरन्‌ 
अनेक चकर काट्ता हुआ टेढ़ी रेखा में बढता है| उदाहरण के लिए 'प्रसाद? 
का 'अजातशत्रः ले लीनिए। इसमे अनेक कथाएँ हैं। एक ओर मगध मे 
अजातशत्रु अपने पिता बिम्बसार को राज-सिंदासन छोड़ने पर विवश करता 
है और सम्राद उसे सिंहासन देकर वासवी के साथ अरण्य-निवास करते हैं ; 
दूसरी ओर अबंती में राजा उदयन की रानियों में पड़यंत्र चल रहा है--मागंधी 
अपने कौशल से उदयन को पद्मावती के विरुद्ध भड़का देती है ओर स्वयं 
अपने घर मे आग लगाकर अंतर्धान हो जाती है ; तीसरी ओर कोशाम्बी 
में राजकुमार विरुद्धक अपने पिता प्रसेनजित्‌ से विद्रोह करता हे और राज्य 
के बाहर निकाले जाने पर शैल्ेन्द्र डाकू के रूप मे काशी मे विद्रोह की अम्मि 
भड़काता है। इनके अतिरिक्त कितनी ही छोदी छोटी ओर उपकथाएँ भी हैं। 
सागंधी का श्यामा वेश्या के रूप में काशी मे शैलेन्द्र से प्यार और अंत में 
उससे त्यक्त होकर आम्रपाली के रूप मे सेवा-त्त लेना, प्रसेनजित्‌ का अपने 
सेनापति के विरुद्ध घडयंत्र करके उसका वध कराना और फिर सेनापति की 
विधवा ञ््री के द्वारा उसकी रक्षा, इत्यादि अनेक और भी उपकथाएँ हैं। इस 
प्रकार एक ही नाठक में पाँच छु) कथाओं का मिश्रण है। एक कथा आगे 
बढकर दूसरी कया से उललक जाती है और उनमे से कितनी ह्वी नई कथाएँ 
निकल पड़ती हैं; एक चरित्र परिवर्तित होकर नया चरित्र बन जाता है; एक 
प्रसग कई प्रसंगों से मिलकर अद्भुत रूप घारण कर लेता है। इस मिश्र 
कथा के निरंतर उल्लमते हुए उठान और श्रंत में उसका सुलभना स्वछुदवादी 
कथानक की विशेषता है। “अजना?, 'राज्यश्रीः, 'जनमेंजय का नाग-यश? 
सभी में कथा का क्रम-विकास स्वच्छुंदवादी हे। इस प्रकार के कथानक का 
सफल क्रम-विकास साधारण नाटककार के वश की बात नहीं है, इसमे श्रद्भधुत 
प्रतिमा और क्षमता की आवश्यकता है। प्रसाद? में इस प्रकार की अलोकिक 
प्रतिभा थी। उनके नाठकों में कथा का विकास निदोंष हे। उन्होंने कहीं भी 
निरथंक दृश्य और प्रसंग नहीं दिखाए, किसी व्यर्थ चरित्र को नाटक में नहीं 
स्थान दिया | उनकी निर्देशक शक्ति कलापूर्ण और अद्भुत थी। 

इन नाटकों में कथानक ही स्वच्छंदवादी नहीं, चरित्र-चित्रण भी आदश- 
वादी ढंग के हैं। इन नाटककारों ने मानव-जीवन के साधारण ओर व्यापक 
सावनाओं का चित्रण नहीं किया, वरन्‌ असाधारण और विशेष भावनाओं 
का। राज्यश्री, बिख्तार, विशाख, आस्तीक, मणिमाला, अंजना, पवन, 
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शांति और महात्मा ईसा इत्यादि चरित्र असाधारण भावनाओं के प्रतीक- 
स्वरूप हैं, उनमें साधारण गुणों का आरोप नहीं है। ययाथंवादी चरित्र- 
चित्रण और स्वच्छुंदवादी चरित्न-चित्रण में केवल चित्रण के ढंग में ही 
अंतर है। यथाथवादी चित्रण में नाटककार एक साधारण और सामान्य 
व्यक्ति-विशेष ( सामान्य राजा, सामान्य पंडित, सामान्य योद्धा इत्यादि ) को 
चुनता है और विविध घटनाओं और जीवन-प्रसंगों के दारा उसका यथार्थ 
चित्रण करता है। परंतु स्वच्छुंदबादी चित्रण में नाटककार एक असाधारण 
चरित्र को लेकर चलता है जिसके विचार, भाव, रुचि इत्यादि साधारण 
भनुष्यों के भाव, विचार और रुचि से बहुत भिन्न होते हैं। नाटककार को इस 

असाधारण घरित्र के संबंध में पहले ही संकेत कर देना पड़ता है और फिर विविध 
घटनाओं और प्रसंगों में पड़कर उसकी श्रसाधारणता अ्रच्छी तरह प्रकट हो 
जाती है। अस्त, अजातशत्रु! नाटक मे बिम्बसार एक असाधारण सम्राद 
है-.-डसकी शातिप्रियता और आदश्शवाद सभी सम्राठों में नहीं मिलती | ऋगड़ा 
मंमट मिटाने के लिए. वह अपना राज्य अपने पुत्र को देकर एकातवास 
करता है। उसके विचार बड़े ही अलौकिक और दाशं॑निकता से पूर्ण हैं। 

यथा, वह संसार का भीषण चीत्कार सुनकर विचार करता है: 


यदि में सन्नादू न होकर किसी विनन्न लता के कोसल किशक्षयों के 
झुरमुट में एक अधखिक्षा फूल होता और संसार की दृष्टि मुझ पर ने पढ़ती-- 
पवन की किसी लददर को सुरभित करके धीरे से उस पाल्मे में चू पढ़ता--वो 
इतना भीषण दीत्कार इस विश्व में न मचता । 


इसी प्रकार 'राज्यभी? नाटक मे राज्यभ्री एक असाधारण विचारशील और 
दार्शनिक प्रवृत्ति की रानी है। वह साधारण रानियों से कितनी मिन्न हे। 
जब उसका एक सेवक कहता है कि इसी रानी के कारण सभी लोग भारे 
जाएँगे तब वह कहती है; 


सुखी मनुष्य ! तुम मरने से इतना डरते हो ! भप्त हृदयों से पूछी-- 
वे रुत्यु की कितनी सुखद कल्पना करते हैं। [ यज्यश्री---१० ४० |] 


एक दूसरे दृश्य में जब दस्यु उसे जगल में ले जाकर घन माँगते हैं तब 
वह कहती है : | | * 
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मैं दुली हूँ दस्यु ! तुम धन चाहते हो, पर वह मेरे पास नहीं। इस 
विस्तीण॑ विश्व में रुख मेरे लिए नहीं है, पर जीवन ? आह ! जितनी संस 
चलती है वे तो चलकर ही रुकंगी। तुम मनुष्य होकर हिंख पशुओं को 
क्य ल्ज्जित कर रहे हो! इस श्मशान को कुरेद कर जली हड्डियों के 
अतिरिक्त सिल्ेगा क्या ! [ राज्ययी--घ० ४५ ] 


अ्रसाद? के प्रधान चरित्र प्रायः समी कवि और दार्शनिक प्रकृति के 
हैं। उन्हें क्षमा, दया और अन्य गुणों में असीम भक्ति है, वे हिंसा, 
क्ररता इत्यादि से घृणा करते हैं और दूसरो के लिए बड़ा से बड़ा त्याग 
करने को सदैव प्रस्तुत रहते हैं। अस्त, 'जनमेजय का नाग-यज? मे जरत्कारु 
के पुत्र आस्तीक ने अपने पिता की मृत्यु के बदले जनमेजय से नायों 
और आर्यो' के बीच शाति-स्थापन चाहा था और सरमा ने रानी वपुष्टमा 
के अपमानों तथा जनमेजय के सिपाहियों द्वारा उसके पुत्र के प्रति किए 
गए. हु्व्यंवहारों के बदले राजा से नागराज तक्षुक की कन्या मणिमाला 
से विवाह करने की प्रार्थना की थी। सुदर्शन रचित 'अंजना नाव्क में 
अंजना आदर्श प्रेमिका है। पवन की माता ने उस पर झूठा दोषारोपण 
करके घर से निकाल दिया; स्वयं उसके माँ वाप उसे शरण न ढे सके, 
वह अकेली जंगल मे भूख प्यास सती हुईं किसी प्रकार दिन काठ रही थी, 
परंतु इस आपत्ति-काल में भी जब उसकी सखी वसंतमाला युद्ध ने निमम्न 
उसके पति पवन के पास उसे ले जाने का प्रयत्ञ करती हे तो वह जाने से 
एकदम इनकार कर देती है। देखिए उसके शब्दों मे कितनी दृढ़ता है : 


वे इस समय युद्ध-भूमि में यशःप्राप्ति का काम कर रहे हैं देश फी 
सेवा कर रहे हैं, संसार में अपने देश का सर ऊँचा कर रहे हैं ; में जाकर 
डनके हृदय को दूसरी ओर कर दूँगी तो सारा काम चौपट हो जायगा, 
डनके अद्वितीय बक्ष मे न्यूनता आ जायगी, पराक्रम थोढ़ा हो जायया | 
मै यह पाप कर्म नहीं कर सकतो--अपने सुख पर देश ओर जाति के यश 
को निद्धावर नहों कर सकती । इत्यादि 
देश और जाति के यश के लिए अंजना का यह त्याग अछुत और अलौकिक 
है। सुदर्शन रचित एकांकी नाटक 'छाया? में छाया भी आदश प्रेमिका है 
और चंद्रगुत्त मौय के लिए उसने जो त्याग किया उसकी तुलना ही नहीं 
हो सकती--वह श्रपूर्व है। 

फा० रेड 
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इन नाढकों में प्रधान चरित्र ऋदशशवादी तो हैं ही, भहत्‌ छ्षुणों पर 
उनकी हृदयस्प्शी और कवित्वपूर्ण मनोहर उक्तियाँ उनके आदशा चरित्र 
को और भी श्रतिरंजित और कवित्वपूर्ण बना देती हैं। 'जनमेजय का 
नाग-यश् में जब सम्राज्षी वपुष्टमा स्वयं आयंकत्या होकर एक नाग से 
विवाह करने के कारण सरमा का अपमान करती है, तब सरमा एकदम 
कह उठती है; 


सम्नाज्ञी ! में तो एक मनुष्य-जाति देखती हैँ--न इस्यु और न शारय॑! 
न्याय की सर्वत्र पूजा चाहती हूँ--चाहे वह राजसंदिर में हो, था दरिद्र 
कुटीर में । 


कितनी सुंदर उक्ति है ! उसी प्रकार 'अंजना? में जब सुखदा विद्यग्नभ के 
कारागार से पवन को मुक्त कर उसे अपनी पाप कथा झुनाती है और 
उसके प्रायश्चित्त-हूप में कहती है कि मैं तुम्दारे लिए---तुम्दारे प्रायों की 
रक्ा के लिए--अपना प्राण तक दे सकती हूँ, तब पवन आश्चर्य-चकित 

होकर कह उठता है; ! 


अद्भत सन्नी हो | तुरहारे प्रेम में जलन है, तुम्हारी धणा में जलन 
है। तुम अद्भत स्त्री हो। अतीकार के लिए अपनी सारी जवानी भंट कर देना ' 
असाधारण घटना है | परंतु ऑँख खुलने पर उसका भ्रायश्चित्त करने के लिए 
अपने प्राण तक निद्धावर करने को उद्यत हो जाना, इससे भी अधिक 
असाधारण घटना है | तुम भ्रदूभुत स्त्री हो | 


इन नाटकों में आदश्शवादी चरित्र-चित्रण/ का एक और महत्वपूर्ण 
पक्ष कुछ चरित्रों का आ्राकस्मिक परिवर्तन है। प्रायः दुष्ट चरित्र किसी 
महात्मा के उपदेश अथवा किसी कार्य ओर घटना-विशेष से प्रभावित 
होकर अचानक सचरित्र बन जाते हैं। अखु, ाज्यश्रीर नाठक में 
दस्युराज विकट्घोष राज्यश्री को बहुत कष्ट देता है, परतु अंत में वह 
उसको ज्ञमा कर देती है और इस घटना से प्रभावित द्योकर वह दस्यु॒मिह्ु 
बन जाता है। इसी प्रकार 'अ्रजातशत्र! नाटक में अवन्ती की षड़्यंत्रकारिणी 
मागंधी जो काशी में श्यामा वेश्या के रूप में रहती थी, भगवान्‌ बुद्ध के 
उपदेश से अचानक सेवाकारिणी आम्रपाली के रूप में मनुष्य मात्र की 
सेवा करना ही अपना परम धर्म मानती है। “जनमेजय का नाग-्यज्ष! में 
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अश्वसेन जो ऋषिन्पत्ी दामिनी से वलात्कार करने ही वाला था, श्रपनी 
बहन मणिमाला के उपदेश से अचानक वीर सैनिक बन जाता है और 
“अंजना? नाठ्क में षड़यंत्रकारिणी' सुखदा अचानक एक भद्र महिला बन 
कर अपने परम शत्रु पवन के लिए प्राण तक देने को प्रस्तुत हो जाती है। 
मनोविशन और यथाथ चित्रण की दृष्टि से इस प्रकार का आकस्मिक परिवतंन 
बहुत ही अस्वाभाविक और श्रयथाथ होता है परंतु कवित्र की दृष्टि से 
इस प्रकार के आकस्मिक परिवर्तन मे एक अद्भुत सोन्दर्य है। मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से अस्वाभाविक होने के कारण यथार्थवादी नाटकों में यह एक दोष 
समझा जायगा परंतु स्वच्छुदवादी नाटकों में इस प्रकार का परिवर्तन वहुत 
ही कवित्वपूर्ण और उपयुक्त है। 

इन ऐतिहासिक नाठकों में स्वच्छुदवादी कथानक और आदशंवादी 
चरित्र-चित्रण के अतिरिक्त शैली मे भी अपूर्बवता मिलती है। हरिश्चंद्र- 
स्कूल के साहित्यिक नाठकों में चरित्र तो गूँगे जान पड़ते हैं परंतु नाटककार 
चरित्रों के पीछे खड़े हो कर बोला करते हैं। उदाहरण के लिए भारतेन्दु 
हरिदृंद्र की श्री चंद्रावली नाटिकाः? लीजिए। चंद्रावली भीकृष्ण के वियोग 
में प्रतिदिन सूखती जाती हे; सखी ललिता इसे समझ जाती है - वह 
अपनी सखी से पूछुती हे: 


लक्तिता--पर सखी ! एक बढे आश्चये की बात है कि जैसी व्‌ इस समय दुखी 
है, वैली तू सवंदा नहीं रहती । 
चंद्राधज्ञी--नहीं सखी, ऊपर से दुखी नहीं रहती, पर मेरा जी जानता है जैसी 
रातें बीतती है : 
मनमोहन ते बिछुरी जब सो तन ऑसुन सों सदा धघोवती हैं । 
हरिचन्द्‌ जू प्रेम के फन्‍द परी छुत्ञ की कुज्त लाजहि खोबती है। 
दुख के दिन को कोऊ भांति बिते बिरहागम रैन सेजोवती हैं। 
हम हीं अपुनी दशा जाने सखी ! निशि सोवती हैं क्षिधों रोवती हैं। 
लत्िता--थह हो, पर मैंने तुम्ते जब देखा तव पएुक ही दुशा से देखा और 
सर्वदा तुझे अपनी आरसी था किसी दर्पण में सुँह देखते पाया, 
पर वह भेद आज खुला। 


हों तो याही सोच में विचारत रही री काहे 
दरपन हाथ ते न छिन बिसरत है; 
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त्यो ही हरिचंदजू वियोग औ संयोग दोऊक 

एक से तिहारे कछु लखि न परत है। 
जानी आज हम ठकुरानी तेरी बात 

तू तो परम पुनीत प्रेम-पंथ विचरत है; 
तेरे नेन मूरति परियारे की बसति ताहि 

आरसी मे रेन दिन देखिबो करत है। 


जहाँ तक कविता का संबंध है उपरोक्त सवैया और कवित्त बहुत ही सुंदर हैं 
परंतु पूरा वार्तालाप बड़ा अस्वाभाविक जान पड़ता है। ऐसा मालूम होता है 
कि चद्रावली और लज्तिता रीतिकाल की कोई कवि हैं जो समय असमय की 
उपेक्षा कर केवल झुदर मुक्तकों की रचना करने का बद्दाना निकाल कर 
कविता पढ़ रही हैं | इनमें उक्ति-वैचिन्य तो अवश्य है परंतु नागक के लिए 
जिस महाकाव्यत्व और कोमल भावनाओं की व्यजना उपयुक्त होती हे वह 
इनमें नही। इसी प्रकार भट्ट-स्कूल के ऐतिहासिक और पौराणिक नाठकों में 
वार्तालाप के बीच छुद और पद्म तो अवश्य हैं परंतु उनमें भी महाकाव्यत्व 
ओर कोमल भाव-व्यंजना का अभाव है। परंतु 'प्रसाद', सुदर्शन और “उम्र? 
के स्वच्छुंदवादी नाटकों में वार्तालाप और भाषण सभी स्वाभाविक और 
यथार्थ हैं, साथ ही उनमें महाकाव्यत्व, भाव-व्यजना और गंभीर अवसरों पर 
उत्कृष्ट काव्य-प्रवाह भी मिलता है। यथा, 'महात्मा ईसा? नाटक के प्रथम 
अंक का अष्टम दृश्य लीजिए ; 


[शांति पुक मात्रा गूँथती और गाती है | ईसा का प्रवेश [] 

ईसा--शान्ति ! 

शान्ति--[सकपकाती हुईं] कौन ? तुम हो ईश ! झाओ । 

ईसा--तुम्दारा गान भी कितना मधुर होता है शान्ति ! सुबने वाल्लों को 
हंत्रियों बब उठती हैं और धमनियों में सोमरस की सी मादुकता 
अधिकार जमा लेती है | 

शान्ति--ईश ! 

ईसा--शान्ति, तुमने सुझे देख कर अपना गाना क्यों बन्द कर लिया देखती 
हो, तुम्हारे पाले हुए सुग-शाबकर मेरी ओर कैसी क्रोधपूर्ण इृष्टि से 
' देख रहे हैं। मानो मैने उनका कोई सुख छीन लिया है। आम दत्त पर 
बैठी हुईं मौन कोकिला झुझे देखते द्वी बोल उठी--सानों कहती है 
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कि इस समय घल्ते जाओ। मेरे आनन्द के बाधक न बनो। मयूर जो 
झभी तक तुम्हारे गान पर मुर्ध होकर नाच रहे थे अब, अपने सहस्त- 
नीक-चन्द्राइ्डित-पत्त को समेट कर उदास खड़े है। इस सयम यहाँ 
पर आकर मैंने बहुतों को कष्ट दिया है। इत्यादि | 


इस संसाषण से महाकाव्यत्व है कविता है और हे चरित्र को अतिरंजन करने 
की शक्ति। उसी नाटक में जब ईसा क्रास पर चढाया जा रह्य था, शाति 
उत्तेजितन्सी वहाँ आकर कहने लगती है : 


ठहरो ! श्रत्याचार के बादलो ! सूर्यास्त के पहले कम्र॒त्रों को अपने मिन्न की 
पविन्न मूर्ति आँख भर देख लेने दो ; नहों तो उनके दुखी हृदय “से प्रचंड 
वायु की तरह शोकोच्छूवास निकल्लेगा और तुम्हारा रूवेनाश हो जायगा | ठहरो ! 
क्ररता की अप्रि-शिखाओ ! किसी ग़रीब का सर्वस्व भस्मसात्‌ करने के पहले 
उसे अपनी निधि निरीक्षण कर छेने दो, नहीं तो उसकी आँखों से वह जत्- 
प्रषात प्रकट होगा जिससे तुम्हारा अस्तित्व तक लुप्त हो जायगा । इत्यादि 


ध्रसादः के ऐतिहासिक नाठकों में भी इस प्रकार के कवित्वपूर्ण अतिरंजित 
भावव्यजक स्थलों की कमी नही है। 


कवित्वपूर्ण शैली के अतिरिक्त इन नाटकों का समस्त वातावरण ही 
काव्यमय है| इन नाटकों म॑ महत्‌ क्षणों और स्थलों की योजना करके ही 
नाटककार को संतोष नही हुआ, उसने स्थल स्थल पर संगीत की भी अवतारणा 
की है ओर किसी किसी नाठक में तो किसी कवि अथवा रुगीतप्रिय चरित्र की 
भी व्यवस्था कर दी गई है जिससे बीच बीच भे काव्य और संगीत का आनंद 
मिलता रहता है। “अजातशत्रः की मागधी बहुत ही संगीतप्रिय है और 
समय समय पर गाना गाती रहती है। इसके अतिरिक्त इन ऐतिहासिक नाठकों में 
एक और संगीत मिलता है--वह है हमारी प्राचीन संस्कृति का सगीत। 
'राज्यश्री', (विशाख”, 'अजातशत्रु*, अंजना? इत्यादि नाठकों में हमारी प्राचीन 
सभ्यता और संस्कृति का एक संगीतमय इतिहास मिलता है। साराश यह है कि 
प्रसाद-स्कूल के ऐतिहासिक नाठकों भें काव्यमय नाठकों का चरम विकास 
मिलता है--इनका कथानक महत्‌ है, चरित्र सभी दाशंनिक, कवि और 
आदशशंवादी हैं, शैली कवित्वपूणं और अतिरंजित है और नाटकों का 
वातावरण संगीत और काव्यपूर्ण हे। सच वात तो यह है कि इन नाटकों 
में हिन्दी नाट्य-कला का चरम विकास हुआ है। 
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(४) सामाग्रिक उपादानों पर रचित नाटक 

कुछ नाठ्ककारों ने सामयिक सामग्री लेकर भी नाटक लिखे परंतु ऐसे 
नाटकों की संख्या १६२४५ तक बहुत ही कसम है। जब हम इस काल की 
सामानिक, धार्मिक और राजनैतिक आंदोलनों पर दृष्टि डालते हैं तो जान 
पड़ता है कि इस प्रकार के नाठकों की संख्या बहुत अधिक होनी चाहिए। 
परंतु हुआ इसके ठीक विपरीत। इसका कारण जनता की रुचि है। गोपाल 
दामोदर तामस्कर 'राजा दिलीप नाठक? की भूमिका में लिखते हैं: 

लोक-रुचि के परिशीक्षन से जान पढ़ा कि ज्ञोग पौराणिक अथवा ऐतिदा- 
सिक कथाओं को मानवी सन का सच्चा चित्र समझते हैं । काल्पनिक कथा को 
वे मन का भी काहपनिक चित्र सममते हैं । 

भिस्तावना, १० शत 


इसीलिए सामाजिक, धाम्मिक आदि विषयों से संबंध रखने वाले नाटकों का 
बिल्कुल प्रचार नहीं हुआ, यद्यपि पौराणिक नाठकों के साथ ही साथ इस 
प्रकार के नाटकों का भी प्रारंभ हुआ था। आग़ा हआ काइमीरी ने नाटकों में 
दो स्वतंत्र कथानक रखने की प्रणाली चलाई जिसमें एक गंभीर कथानक 
पुराणों से लिया गया होता और दूसरा प्रायः द्वास्यपूर्ण सामाजिक कथानक 
हुआ करता जिसमे सामाजिक कुरीतियों का व्यंग्यात्मक चित्रण होता था। यद्यपि 
ये नाठक केवल प्रहसन मात्र होते ये और कई दृकयों में ही समाप्त हो जाते थे, 
फिर भी जनता गंभीर कथानकों से अधिक इन्हीं प्रहसनों को पसंद करती थी। 
इस प्रकार प्रहसनों के रूप मे सामाजिक नाठकों का प्रारंभ होता है। 

ये हास्य-व्यंग्यपूण कथानक गंभीर कथानकों के हृदय-विदारक दृश्यों के 
पश्चात्‌ 'रिलीफः--भाव-विश्ञाम के लिए जोड़े जाते थे। साधारणत; इनमें 
ब्राह्यण और उनके शासत्र, साधु और उनके नीच व्यवहार ओर व्यभिचार- 
प्रवृत्ति, वेश्याएं और उनकी वेबफ़ाई, वकील और उनके धनोपाज॑न के घुणित 
नियम, रायबहादुर और आनरेरी मजिस्ट्रेट तथा नए. फैशन के शिकार हमारे नव- 
युवक और नवयुवतियाँ के प्रति हास्य और व्यंग्य की व्यंजना होती थी | कभी 
कभी डाक्टर, वैद्य और ज्योतिषियों पर भी व्यग्य किया जाता था| ये प्रहसन 
बहुत छोटे होते थे और नाटकत्व की दृष्टि से न उनमें समुचित कथा-वैचित््य 
और सौन्दर्य होता न चरित्रों का चित्रण, केवल अतिनाटकीय प्रसंगों और 
इश्यों तथा हास्य-व्यंग्यपूर्ण संलापों की भरमार रहती। उनका हास्य और व्यंग्य 
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भी सुरुचिपूर्ण न था, वरन्‌ अतिनाव्कीय और भद्दा था। नाटकों के इतिहास 
में इन छोटे छोटे प्रहयनों का कोई महत्व और मूल्य नहीं, परंठ इनसे एक 
लाभ अवर्य हुआ कि इन्होंने आगे के लिए सामानिक नाटकों का रास्ता 
साफ़ कर दिया ओर जनता को उनके लिए पहले ही से तैयार करा दिया 
जिससे कि आगे चलकर सामाजिक नाटकों की स्वतंत्र रचनाएं हो सकीं | 
सामयिक सामग्री के आधार पर नाठकों का वास्तविक प्रारंभ जी० पी० 
श्रीवास्तव ओर राधेश्याम कथावाचक के नाठकों से होता है। जी० पी० श्री- 
वास्तव ने भोलियर के नाटकों के हिन्दी अनुवाद और रूपातर से प्रारंभ किया 
और थोड़े ही समय में लगभग दस नाटक रूपातरित किए. जिनमे 'मार मार 
कर हकीस? और 'साहब बहादुर उफ चड्ढा ग़ुलज़ैरूः बहुत प्रसिद्ध हैं। 
पहले नाटक का एक और रूपातर लक्लीप्रसाद पाडेय ने 'ठोक पीट कर वैद्य- 
राज? के नाम से किया। 'साहब वहादुर उर्फ चड्ढा गुलख़ेरः एक मौलिक 
नाटक की तरह जान पड़ता है। हजामत वेग की मूखंता और फ़ेशन- 
प्रियता अद्भुत है। नाटक आदि से अंत तक हास्य से मरा है और हास्य भी 
सुरुचिपूर्ण और शुद्ध हे । 
अनुवाद और रूपातर के अतिरिक्त जी० पी० श्रीवास्तव ने मौलिक हास्य 
रसपूर्य नाटक भी लिखे जिनमे 'मरदानी औरत”, 'नोक-भोंक?, 'उल्द फेरः 
और एकाकी प्रहसनों का सग्रह 'दुमदार आदमी? कई बार अ्रमिनांत हो चुके 
हैं। वेचन शर्मा (उम्र! का 'उजबक? और “चार बेचारे', वदरीनाथ भट्ट का 
' “चंगी की उम्मेदवारी?, 'विवाह-विशापन! ओर 'लबड़धोंधोंग, राधेश्याम मिश्र 
का 'कॉसिल की मेम्री! ओर सुदशन का “आनरेरी मजिस्ट्रेट” भी सुदर 
हास्यरुपूर्ण नाठक हैं | इन नाठकों में हास्य उत्पन्न करने के लिए कई ढंगों 
का प्रयोग हुआ है। पहला ढंग तो भाषा की द्वात्यमय शैली है। शब्द ऐसे 
चुन चुन कर रखे गए हैं ओर उन शब्दों का क्रम इस प्रकार का है कि उन्हें 
सुनते दी हँसी आती है | उदाहरण के लिए 'मार मार कर हकीमः में प्रथम 
दृश्य देखिए-.2रें ख़ाँ अपनी ज्री से कह रहे हैं : 


ररें ख़ॉँ--बस मेंने कह दिया। न ज्यादे बक बकू, न कक सक। जो कुछ कहूँ, 


तुझे चुपके से दुम दबा के करना पढ़ेगा । सुना ! हुदुम देना मेरा 
काम है ओर काम करना तेरा। इत्यादि 


अथवा लवड़धोंधों? में (पुराने हाकिम का नया नोकर” से एक दृश्य लीजिए: 
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हाकिमि--तू अच्छी तरह नौकरी बला सकेगा 

नौकर-- क्या घंटा बजाने की नोकरी है ? हजूर, मेरा क्या जाता है, आप कहेंगे 
तो दिन रात घंटे बजाया करूँगा | 

हाकिम--अबे बेवकूफ़ ! 

नौकर--आप ही आप) एक सारटीफिटक्‌ तो मिला । 

हाकिम -ध॑टा-वंटा कुछ नहीं, तू सब काम सँसाल लेगा 

नोकर-- जी हाँ, क्यों नहीं ! में क्या आदमी नहीं हुँ ! आदमी का काम आदमी 
न सेंभालेगा तो क्या जानवर संभालेंगे । इत्यादि 


इसमें शैली इस प्रकार की है कि हेंसी आए बिना नहीं रहती। कभी कभी 
गेंवारों की गंवारू बोली से भी हास्य की सष्टि की जाती है। मिश्रबंधु रचित 
धूव भारत? में इसी ढंग से द्वास्य की सृष्टि की गई है| 'मरदानी औरत? से 
एक दृश्य लीजिए ; 
गड़बढ़---जी हजूर ! भरे रमचोरवा | ओ रमचोरवा ! 
[ रमचोरवा का आना ] 
रमचोरवा-- का होय हो ! अ्वते आवत सूठे पर आसमान उठाय ल्लेत हैं | 
भीतर अजगे कुदराम मचा है। चाहर ई जान खाए भाए हे। 
गड़बड़ अबे चुप, देखता नहीं, राजा साहब आए है। चत्न कुर्सी ज्ञा। 
रमचो० अरे ई घोकल राजा साहब होये। 
गड़बढ़-- हाँ, मगर तमीज से बातें कर । 
रमचो० -तब्बे धौद्वर बन्दर अहहैं। मुल्ा ई गद॒ृहा अस तो फुल्षा हैं, 
कसस कुरसिया माँ घसिएँ । इत्यादि [३०---१०७] 


कभी कभी कुछ आदमियों की कुछ विशेष आदतों के द्वारा भी हास्य की 
सष्टि की जाती है, जैसे 'मरदानी औरत? मे सपादक बंगाधार “उ” के स्थान 
पर 'शः उचारण करते हैँं। जब पेटलाल आ्राश्वय से उनसे पूछता है : 

तुम तो कुछ पढ़े नहीं हो । ख़त तक लिखना नहीं जानते हो | 
तब बंठाघार उत्तर देते हैं ; 

तभी तो शस्पादक बन गएु। लेखक बनते तो ज्ेख लिखना पढ़ता, 
कवि 'घनते तो कविता करनी पढ़तो और शस्पादुक अनने में मज़े शे बेठे बेढे 
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घन लुदकर तोंद फुलानी पइती है, घोर यों सुफ़्त के शाहित्य के शपुत 
कहलाते हैं। जब शे शस्पादक बने हैं तब शे शाड़े शत्रह इंच तोंद बढ गई 
है। चाहे नाप के देख लो। इत्यादि 


“उजवकः प्रहयन में छायावादी कवि लंठ उवंदा मुक्त छुंद में बोलता है, 
बातचीत करता है और संठ त्रजभाषा छुंदों भे। वे दोनों अपने ऋगड़े का 
फैसला कराने कि दोनों में कौन श्रेष्ठ हे 'उजवक-संपादक के पाठ जाते हैं। 
ज़रा दोनों की बातें सुन लीजिए ४ 


लंड-- मेरा कहना है प्जभाषा मोस्ट रही है, 
खारवाँ की गद्दी है, 
चूतनता मौलिकता हीन है, 
दीन; अनबीन है । 
और स्वच्छुंदू मेरा राग घट बढ़ है. - 
छुन्द्‌ जो रबढ़ है। 
झोदड बजसाषा में कलंक है, सुलंक है, 
डर्टी प्यंक है, 
कामिनी है, कुच है, कलिन्दी का किनारा है, 
तेरहीं सदी की गयइकी की गन्दी घारा है। 


संद-- .. [ छंठ को ललकार कर ] 
रुको [ कुको ! मत क्राघ दिलाओ, 
छुक्को ! झछुको ! मत बात बढ़ाओं । 
झब संत राय बेचुरा गराओ, 
ससुर बनो सुर को अपनाओ। इत्यादि 


यहाँ दास्यरस की सृष्टि इन दोनों छायावादी और ब्र॒जमाषा कवियों की 
विचित्र आदत--सबदा पद्य से बात करने की आदत--से हुईं। कमी कसी 
किसी विशेष प्रकार के व्यक्तियों के -व्यंग्यपूर्ण चित्रण से भी हास्य की 
अवतारणा होतीं हे। भरदानी ओरतः में उमालोंचक पक्षपातीलाल 
मूर्खानन्द एक इसी प्रकार का चरित्र है। उतका ।चन्रण देखिए : 


[ सम्रादोचक परुपातीलाल मूझ्ानन्दु का मुँह सिकोड़े हुए भाना | ] 
का० देह 
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[ हुलिया --कुरूप, काना, बढ़न लक़वा सारे | ] 
गड़वढ़--धवत्‌ तेरी मनहूस की । कहाँ से सामने आगया। अ्रव नाउस्मेदी नज़र 
आती है। मगर वाह | वाह ! यह भचक देखिये । एक एक क़दम पर 
सारा घदन छेदत्तर बल खाता है। 


न भ(्‌ 4 
गदवढ़--हाँ देखता तो हूँ दुनिया भर के ऐच्ों से भरे मालूम होते हो । 
पक्त०--तभी तो समालोचक हुए | जब तक अपने में ऐब न होंगे, दूसरों में 

क्या ख़ाक ऐश निकालेंगे ! 
गढ़वढ्‌--अच्छा तो आप ऐब ही ऐेव देखते हैं और गुण ! 
पक्त०--गुण कैसे दिखाई पढे जी ! गुण की देखने वाली ऑख तो फोढ़वा 
डाली है। ऐब घाली रख छोड़ी है। देखते नहीं काने हैं। इत्यादि 
[०--१३७--११८] 


परंठ अधिकतर अतिनाटकीय प्रस॑ंगों ओर दृश्यों द्वारा ही हास्य की व्यंजना 
की गई है। जी० पी० श्रीवास्तव ने इस रीति का सबसे अधिक उपयोग 
किया है। अस्त, 'मरदानी औरत? में संपादक बंठाधार नीलास करने वालों 
की दृष्टि से बचने के लिए. एक थोरे के अंदर बंद दो जाते हें। वोरा सुखिया 
के दिखा देने पर एक सौ रुपये पर नीलाम हो जाता है। ख़रीदने वाला जब 
बोरा खोलता है तव वंदाधार निकल पड़ते हैं और उन पर वेभाव की मार 
पड़ती है। इसी प्रकार एक अन्य हृदय भें वठाधार और पेट्लाल की तोंद 
आपस भें ठकरा जाती है। यथा, द्वितीय अ्रंक के द्वितीय दृश्य में देखिए: $ 


धंदाधार--अरे बाप रे धाप ! तोंद फूट गईं। 

पेटुलाल--अरररर | मालगाड़ी लड़ गई । 

चंटाघार--अरे कौन चूरन वाले ? अरे यह कौन शा रोग हो गया है उुम्हें ! धदन 
भर में गर्भ ही गस । इत्यादि 


इस ग्रकार के प्रसंगों ओर दृश्यों से हास्य की दृष्टि तो अवश्य की जा सकती 
है परंतु 'रसः का आनंद नहीं मिल सकता। यों तो गुदणुदा कर भी हेंसाया 
जा सकता है परंतु वह हँसी वास्तविक देसी नहीं होगी। उपरोक्त ढंग से 
जिस हास्य की सृष्टि होती है वह गुदशुदा कर हँसाने के ही समान दे। 
जी० पी० भीवास्तव ने इसी प्रकार अनेक रीतियों से हँसी उत्न्न करने 
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की चेष्टा की है जिसमें किसी व्यक्ति का दूसरे व्यक्ति से स्थान-परिवतन, छिपकर 
अपनी दी निंदा सुनना, किसी व्यक्ति को दूसरा कोई समझ कर उससे अद्भुत व्यव- 
हार करना इत्यादि मुख्य हैं। इस प्रकार का हास्य बहुत ही निम्न श्रेणी का हास्य 
है। वास्तविक हास्य ह्वस्यमय प्रसंगों की सृष्टि करने मे है जो हिन्दी में बहुत 
ही कम मिलता है। बदरीनाथ भट्ट के 'विवाह-विशपन? और &लबड़धोंधों? में 
इस प्रकार के कई सुंदर प्रसंग मिलते हैं। “उम्र और बदरीनाथ भट्ट का हास्य 
अधिक उच्च कोटि का है। परंतु इन दोनों नाटककारों ने द्वास्यपूर्ण नाटक 
बहुत ही कम लिखे। जी० पी श्रीवास्तव ने अनेक प्रहसन ओर हास्य- 
व्यंग्गमय नाठक लिखें जिनका जनता मे ज़ूब प्रचार हुआ परंठ रस और कला 
की दृष्टि से वे बहुत द्वी निम्न कोटि की रचनाएँ हैं। 

इन हास्यपूर्ण नाठकों के अतिरिक्त सामयिक सामग्री पर कुछ गंभीर नाठक 
भी लिखे गए; जिनमें मिश्रबंधु का 'नेत्रोन्मीलनः, राधेंश्याम कथावाचक का 
(परिवर्तन?, जमुनादास मेहरा का 'पाप-परिणाम?, आशा हअश्न काश्मीरी की 'पति- 
भक्तिः, जगन्नाथप्रसाद चत॒वेंदी का “मधुर मिलन?, प्रेमचंद का “संग्राम” और 
लद्टमण॒सिंह का 'ग्रुलामी का नशा? बहुत प्रसिद्ध हैं। 'परिवर्तत! जो १६१४ 
में लिखा गया था परतु पहली बार १६२५ में अमिनीत हुआ, 'पाप-परिणाम?, 
'पति-भक्ति” और 'मघुर मिलनः जो १६२० में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
अवसर पर कलकत्ता में खेला गया था, सामाजिक नाटक हैं। वेश्याओ की 
बेवफाई ओर धर्मंपत्षी के पातिअरत धर्म और अटल भक्ति की समता और 
विषमता द्वी इन नाठकों का मुख्य विषय है| इन सभी नाटकों का कथानक 
लगभग एक-सा ही है--नायक अपनी पत्नी का त्याग करके किसी वेश्या 
अथवा पतिता जी से प्रेम करमे लगता हे और इस प्रकार अ्रपनी सारी तपत्ति 
नष्ट करके दुख उठाता है और अत में अपनी पत्नी के पातिन्नत धर्म के बल 
से समल जाता है और अपने अतीत जीवन के लिए पश्चाताप करता हुआ 
घर लौद आता है ओर सुखपूर्वक जीवन बिताता हे | 'संग्राम” का कथानक भी 
बहुत कुछ इन्हीं सामाजिक नाटकों से मिलता जुलता है, अतर केवल इतना दी 
है कि इस नाटक का वातावरण और प्रेमकथा की रंगभूमि गाँव के किसानों के 
बीच मे है। इन सब नाटकों मे 'पाप-परिणाम? का सबसे अधिक प्रचार हुआ 
और चार वर्ष के भीतर ही इसके तीन संस्करण प्रकाशित हुए. | इस नाठक पर 
वेंगला के प्रसिद्ध नाटककार गिरीश घोष की “गह-लक्ष्मी अथवा आदर्श णहिणी? 
की छाप बहुत ह्टी स्पष्ट हे। नाठक का नायक कालिदास अपने स्वार्थी और 
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झूठे मित्र मनोरंजन की चिकनी चुपड़ी बातों में पड़कर रक्िया नामक एक 
वेश्या के प्रेम मे फेंस जाता है । उसी के लिए. वह अपने पिता को विष देकर 
मार डालता. है ओर उसे अपनी सारी संपत्ति भेंठ कर देता है परंठु अत 
में रज़िया उसे अपने घर से, निकाल देती है । अपनी पतित्रता पत्नी के प्रयक्षों 
से उसकी आँख खुलती है ओर वह एक भला आदमी बन जाता है। उसकी 
बहन कमला, जिसका विवाह एक नववयस्क बालक मदन से हुआ है, 
अपने एक पड़ोसी हरिकिशोर से प्रेम करने लगती है। एक और मनुष्य दीरा- 
लाल भी कमला से प्रेम करने लगता है। दरिकिशोर मदन की हत्या करके 
काँठा निकाल देना चाहता है, परंतु कालिदास अपने नौकर जीवन और सच्चे 
मित्र दुर्गादास की सहायता से ठीक समय पर पहुँचकर मदन की रक्ा करता 
है और दरिकिशोर को बंदी बनाता है। इन सामाजिक नाटकों का वातावरण 
यथा्थवादी है ओर उनके घरित्र सभी यथार्थ और सच्चे हैं | इन नाठकों में 
समाज की अनेक कुरीतियों पर प्रकाश डाला गया है और उनके दुष्परिणामों 
का अतिशयोक्तिपूर्ण सुदर चित्र खींचा गया है। 
क्षेत्रोन्मीलन! में अदालत ओर मुक़दमेबाज्ों का सुंदर चित्रण मिलता है। 
गुलामी का नशा?, 'भारत-दर्पण या क्रोमी तलवारः, भारतवर्ष” इत्यादि 
नाठक राजनीतिक हैं जिनमें भारत की परतत्नता और स्वतंत्र होने के लिए 
सत्याग्रह-संग्राम के आधार पर कथानकों की सृष्टि हुईं है। इनमें भी सामाजिक 
नाठकों की भाँति यथार्थ वातावरण और यथाय चरित्र-चित्रण मिलता है। 
सामयिक उपादानों के आधार पर लिखे गए. यथाथवादी नाठक कला की 
दृष्टि से बहुत ही द्वीन हैं। उनकी ययाथवादिता ही उनकी दुर्बलता है। यथार्थ 
वादी नाटकों मे नाटककार एक सामान्य चरित्र लेकर प्रतिदिन के जीवन का 
यथार्थ चित्र खींचने का प्रयत्ञ करता है। उनमें पद पद पर यथार्थ जीवन के 
अनुकरण की घुन में जीवन के अनावश्यक पद्चों के चित्रण की आशंका सवंदा 
बनी रहती है। उनमे कवित्वपूर्ण भावों और कल्पनाओं के लिए कोई स्थान 
नहीं रहता और कोमल उद्गारों तथा महत्‌ क्षणों के लिए; उपयुक्त अवसर नहीं 
होता । यथार्थवादी नाटकों को प्रभावपूर्ण, शक्तिशाली और आकषक बनाने 
के लिए, एक अत्यंत आवश्यक बात श्रर्थत्व अथवा लाकइणिकता (587- 
60970९) है। लाक्षणिकता--गंभीर लाह्षणकता--हम लोगों को उतना ही 
प्रभावित करती है जितना कोई कवित्वपूर्ण भाव अथवा रोमाचकारी प्रसंग । 
लाज्षणिकता से रहित यथार्थवादी नाटक इतना द्वी गचयात्मक (7089०) 
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और प्रभावहीन होता है जितना कवित्वपू्ण भावों तथा कोमल उदगारों से 
रहित आदशवादी नाटक | इन सामाजिक और राजनीतिक नाथकों मे शक्तिशाली 
तथा गंभीर लाक्षणिकता का नितात अभाव मिलता है, क्योंकि उनके रचयिता 
ऐसे शक्तिपूर्ण चरित्रों का चित्रण नहों कर सके जिनके दुर्भाग्य पर हमारी 
आँखो से आँसू बह निकलें, जिनके सौभाग्य पर हम ह से उछल पढ़ें । अधिक 
से अधिक वे तुच्छु और साधारण चरित्रों का ही चित्रण कर सके हैं, जिनके 
दुखों को इम अपना दुख नहीं समझते, जिनके सुख में हम सुखी नही होते। 


(४) ग्रतोकवादी नाटक 


हिन्दी में उपरोक्त मुख्य चार प्रकार के नाटक मिलते हैं। किन्तु एक 
प्रकार का नाटक और भी मिलता है जिसे हस प्रतीकवादी नाठक कह सकते 
हैं। प्रतीकवादी नाठक भारत में प्राचीन काल से चले आ रहे हैं। 'प्रवोध- 
चंद्रोदय” इसी प्रकार का एक संस्कृत नाटक है जो वहुत प्रतिद्धि पा चुका है। 
हिन्दी में केशव का 'विशानगीता? और देव का “देव माया-प्रपंच” इसी भ्रेणी 
के नाठक हैं। 

साधारणत नाठकों से प्रतीक दो रूप में आ सकते हैं। प्रथम प्रतीक के 
दर्शन हमें “उत्तर रामचरित? के तमसा और मुरला पात्रियों मे मिलते हैं जहाँ 
पर प्रकृति के अंग-विशेष मानव रूप में प्रतीक-स्वरूप उपस्थित किए गए 
हैं । तमसा और मुरला दो नदियाँ हैं जो ञ्री रूप में आई हैं| वे बाहर, भीतर, 
सब तरह से स्लियाँ हैं और सीता पर माता के समान स्नेह रखती हैं | सुमित्रा- 
नंदन पंत रचित ज्योत्स्ना! भें भी इसी प्रकार का प्रतीकवाद मिलता है जहाँ 
नदी, छाया, तारा, जुगनू,, लहर इत्यादि ज्ली रूप में उपस्थित किए गए, हैं | इस 
प्रतीकवाद के मूल मे एक आध्यात्मिक सत्य छिपा हुआ है। सभी स्थानों में, 
प्रकृति की सभी वस्तुओं मे, ईश्वर की शक्ति निहित है और उत्ती शक्ति का 
मानवीकरण इस प्रकार का प्रतीकवाद है। इस प्रकार का प्रतीकवाद नाठकों 
के उपयुक्त नहीं है वरन्‌ कविता में ही इसकी सार्थकता है। परंठु दूसरे प्रकार 
का प्रतीकवाद जो “प्रसाद” की 'कामना? ओर शानदत्त सिद्ध के 'मायावीः में 
मिलता है, नाटकों के लिए सबंथा उपयुक्त है। 'प्रवोध-चंद्रोदयः और रवींद्र- 
नाथ के नाटकों--किंग आव द डाक चैम्बरः (8 ्ण॑ छा एव: 
(एश॥०९) और 'साइकिल आव द॒ स््रिः (27०७ ०६४6 59778)-- 
में भी इसी प्रकार का प्रतीकवाद मिलता है। कामना? में संतोष, विवेक, 
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विलास और विनोद हत्यादि पुरुष पात्र और कामना, लालसा, लीला और 
करुणा इत्यादि ज्ञी पात्र हैं। ये सभी चरित्र लेखक के मस्तिष्क की उपज हैं। 
संसार में ऐसे चरित्र नहीं मिलते परंतु इनकी प्रकृति, इनके कार्य, 
इनके विचार और इनकी भावनाएँ सभी काल में सभी मनुष्यों में मिल सकती 
हैं। ये किसी व्यक्ति-विशेष के अनुकरण नहीं हैं, न किसी काल के किसी 
महापुरुष के प्रतिनिधि-स्वरूप हैं, किन्तु फिर भी थे अमर हैं, अनंत हैं; ये 
प्रत्येक काल और प्रत्येक देश के लिए, सत्य हैं, ये समय और स्थान की सीमा 
पार करके चिरंतन हो गए हैं। इसका कारण यह है कि इनमें मनुष्य मात्र 
की भावनाएँ निद्दित हैं, थे जाति और युग के प्रतिनिधि हैं, मनुष्य-जाति की 
अनंत विभूतियों के द्योतक हैं। 

नाटक में एक संघर्ष होता है। वह संघर्ष चाहे बाह्य हो चाहे अंतरंग परंठु 
बिना संघर्ष के वास्तविक नाटक की रचना नहीं हो सकती | सभी प्रसिद्ध 
नाटकों में यह संघ मिलता है। कोई पात्र बाह्म परिस्थितियों से लड़ रहा है, 
कोई समाज से उलमभ रहा है, तो कोई अपने ही विचारों से उलभ रहा है। 
परंतु एक संघर्ष और है जो प्रायः अदृश्य में हुआ करता है, वह संघष है 
धम अधम का, सत्य असत्य का, पाप पुण्य का। इस आदृश्य संघर्ष को 
इश्यमान करने के लिए हृश्य-काव्यों की रचना ही द्वितीय प्रकार के प्रतीक- 
वादी नाठकों की कला है। कामना? में हमें यही मिलता है। पुष्प दीप के 
नक्तृत्र-संतान सभी पवित्र और धार्मिक हैं, उनमें स्वार्थ नहीं, दोष नहीं, संघर्ष 
नहीं, सभी सुख से जीवन व्यतीत करते हैं। सहसा एक दिन एक विदेशी 
विलास अपने दो साथियों कचन और कादम्ब के साथ इस द्वीप में आ जाता 
है। उसके पास बहुत सा सोना है। कामना सोने के लोभ से विलञास से प्रेम करने 
लगती है और द्वीप-निवासी कंचन और कादम्ब के पीछे पागल होकर दौड़ते 
हैं। फल यह होता है कि ईर्ष्या, द्वेष बढता है और अपराधों की इद्धि दोती है। 
स्वार्थ, द्ेष और ईर्ष्या के कारण लोग एक दूसरे की हत्या तक करते हैं | फिर 
पुलीस, अदालत इत्यादि की व्यवस्था होती है। परंठ शाति-स्थापन का जितना 
ही प्रयक्ष किया जाता है उतनी ही अशाति बढ़ती है। इसमें नाठककार ने 
पूर्वी सम्यता की आत्मिक शाति और पाश्चात्य सम्यता की भौतिक उन्नति 
का संघर्ष चित्रित किया है। ग्रह संघय आज का नहीं है वरन्‌ अ्रनादि काल से 
चला आ रहा है और अ्रनंत काल तक चलता रहेगा। शानदत्त सिद्ध रचित 
ध्मायावी? नाठक में एक ओर कला, विद्या, बुद्धि, समा और दूसरी ओर 
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फ़ैशन, शराब, व्यमिचार इत्यादि के बीच जो संघर्ष चल रहा है उसका नाटक- 
रूप मे चित्रण मिलता है। 

इन नाठकों के चरित्र हमें वास्तविंक जीवन में नहीं मिलते, इसलिए 
साधारण जनता के लिए इन चरित्रों का कुछ भी मूल्य और महत्व नहीं | 
परंतु बुद्धिमान्‌ और मस्तिष्क वालों के लिए. कामना इत्यादि चरित्र वास्तविक 
जीवन के प्रतिकृति रूप चरित्रों तथा ऐतिहासिक और पौराणिक महापुरुषों 
से भी अधिक सजीव और सत्य हैं, क्योकि ये सभी काल और सभी देशों के 
लिए उत्य हैं| साधारण चरित्रो के कार्यों और भावों से इनके कार्य ओर 
भाव अधिक प्रभावशाली, अधिक पवित्र ओर अधिक सत्य हैं | हिन्दी मे 
प्रतीकवादी नाटक इने गिने हैं जिनमे 'कामना? ही एक सफल प्रयास है। 


विशेष 


हिन्दी का नाटक साहित्य तीन विभिन्न धाराओं में होकर वहा है। पहली 
धारा थिण्ट्रों की है जो पारसी थिण्टटर से प्रारंध होकर ठाकीज़ के उदय 
से पहले तक अद्टूट प्रवाह मे चली आई। पारसी थिएट्रों के अतिरिक्त और 
भी कितने क्लब, कंपनियाँ और नाटक-मंडलियाँ खुली जिनका मुख्य ध्येय 
पारसी कपनियो की ही भाँति जनता का मनोरजन करना था। नाटथ-कला 
के विकास की ओर उनका ध्यान न था। दूसरी धारा उन साहित्यिक नाटकों 
की थी जिन पर अप्रत्यज्ञ रूप से पारसी नाटकों का प्रभाव पड़ रहा था। 
यद्यपि उनके लेखक पारसी नाटकों से घृणा करते थे, फिर भी वे उनके प्रभाव 
से न बच सके | इन नाटकों का वातावरण अधिक सस्कृत और इलील होता 
था। तीसरी धारा उन शुद्ध साहित्यिक नावकों की थी जो जनता की रुचि की 
बिल्कुल उपेक्षा करते रहे। उनका ध्यान सवंदा कल्ला की ओर ही रहा। 
कविलपूर्ण आदशंवादी चरित्र-चित्रण, कवित्वपूर्ण गंभीर भाषा-शैली और 
मिश्र तथा जट्लि कथानक इनकी विशेषता थी। ये नाटक अध्ययन-योग्य शुद्ध 
साहित्यिक हैं, रगमंच पर अमिनय-योग्य नहीं। 

परंतु इन तीन धाराओं के रहते हुए; भी हिन्दी मे वास्तविक नाटय-कला--- 
वह नाठय-कला जिसमें रंगमचीय नाठकों के मनोरंजन, उत्सुकता ओर आनंद, 
तथा साहित्यिक नाठकों के कवित्व और प्रभावशाली चरित्र-चित्रण दोनों का 
सुदर सम्मिश्रण और सामजस्य हो--का विकास नहीं हो सका | पारसी कंपनियों 
ने नाढकों में वे सभी वसर्ठुएँ उपस्यित कीं जिन्हें जनता चाहती हे, जिन पर 


२७२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


रंगमंचीय नाटकों की सफलता निर्भर है--उन्होंने हास्य दिया, उत्य दिया, 
संगीत दिया, दृश्य-दंश्यांतर दिए, आकर्षक वेश-भूषा दी और दिया एक 
रंगमंच, परंतु वे कवित्व नहीं दे सके, जीवित चरित्र नहीं दे सके। दूसरी शोर 
साहित्यिक नाठकों ने काव्य दिया और दिए सुदर, स्वाभाविक, सजीव घरित्र। 
परतु एक साथ दोनों ही कोई नाठककार नहीं दे सका। बंदरीनाथ भट्ट ने 
इन दोनों का सामजस्य करने का प्रयक्ष अवश्य किया परतु वे सफल नहीं हो ' 
सके | हिन्दी में वास्तविक नाटव्य-कला के दर्शन नहीं दो सके । 
भारतवर्ष में जहाँ नाटकों की संधि, रस, चरित्र आदि के सर्बंध में इतने 
अ्रधिक विस्तार से लिखा गया, वहाँ रंगमंच के संबंध मे बहुत कम लिखा 
गया। इसका कारण यह है कि शायद हमारे यहाँ लोकप्रिय रंगमंच था ही नहीं; 
नाटकों का अभिनय राजप्रासादों अथवा मदिरों में हुआ करता था और वह 
भी विशेष पर्वों' अथवा उत्सवों के अवसर पर। रासलीला ओर नौटकियों के 
घरेलू रंगमच नाम-मात्र को रंगमच थे। प्रथम वैज्ञानिक रंगमंच हमें पारसी 
कंपनियों ने दिया जिन्होंने शेक्सपियर के युग के श्रेंगरेज्ञी रंगमंच के आधार 
पर भारतीय वातावरण और परिस्थिति के अनुकूल एक रगमनच की व्यवस्था 
की । क्लब, नाठक-मंडली और अन्य नाक खेलने वालों ने भी पारसी 
कपनी का रगमंचर लिया और उसी को सरल बनाकर अपना काम 
निकालने लगे। 
रगमंच के सबते अधिक महत्वपूर्ण श्रम पर्दा और प्रकाश ([.8॥(- 
८८८८) हैं। किसी दृश्य को समझने और उससे आनंद प्रास करने के लिए 
दो बातों का जानना बहुत आवश्यक होता हे -पहला, वह किस स्थान में 
ओर किस वातावरण के मध्य में घटित हुआ; दूसरा, किस समय हुआ | पर्दा 
स्थान और वातावरण की सूचना देता है और प्रकाश से समय शात होता 
है। उदाहरण के लिए अंजना? नाठक का एक दृश्य ते लीजिए। दृश्य के 
न लेखक रगमच की सुविधा के.लिए, कुछ आवश्यक दूचना दे देता 
$ अया $ 


समय प्रभात, स्थान पशुसुखा बन मे कुटिया का बाहरी भाग । इत्यादि 


इस दृश्य को दर्शकों के सामने उपस्थित करने के लिए एक ऐसा पदों होना 
चाहिए. जिस पर एक वन का चित्र चित्रित हो और उसमे एक कुट्या बनी 
दो जिसका बाहरी भाग रगसच का प्लेटफ़ाम॑ हो और समय दिखाने के 


नाठक २७३ 


लिए. प्रकाश का ऐसा प्रवंध होना चाहिए कि प्रभात का समय दिखाया 
जा सके | इस प्रकार एक नाटक अमिनीत करने में उतने पर्दे चाहिए 
जितने दृश्य नाठक में हों। परंतु पर्दा बनाने मे इतना अधिक व्यय होता 
है कि प्राइवेट क्लब ओर नाटक-मंडलियो के लिए यह असंभव है। इसी 
प्रकार प्रकाश का भी उचित प्रवंध बहुत अधिक व्यय के विना नहीं हो 
सकता | पारसी कंपनियाँ व्यवसायी कंपनियाँ थी, इस कारण वे पर्दे और 
प्रकाश के लिए व्यय भी भ्रधिक कर सकती थीं और करती भी थीं, परंतु 


. नाटक-मंडलियों के पास कुछ थोड़े से परे होते थे. जिनका वे सभी स्थानों पर 
. उपयोग किया करते थे | स्कूल, कालेजों मे तथा निजी ढंग पर जो नाठक 


अमिनीत होते वे उन्हीं नाठ्क-मंडलियो से कुछ पद किराए पर लाकर 


, अपना काम चलाते थे | इस प्रकार धन के अभाव से रगमंच मे पर्दों और 
, प्रकाश का समुचित अ्रवंध नहीं हो पाता था जिससे नाटकों के अ्रमिनय में 
, पूर्णुता नहीं आ सकती थी | 


पदें और प्रकाश की कठिनाइयों के अतिरिक्त हिन्दी नाटकों भे अ्रभिनय 


| भी उच्च श्रेणी का नहीं मिलता। इसके दो कारण हैं--पहला यह कि पढ़े 


लिखे शिक्षित श्रौर उभ्य लोग नाटकों के अभिनय में भाग नहीं लेते थे। 


' थियेटर के प्रति लोगों के विचार श्रच्छे न थे और जो कोई नाठकों में 


अमिनय करते ये उन पर लोग उँगली उठाते ये। इस कारण केवल 
अशिक्तित अथवा अद्धशिक्षित दरिद्र और निम्न श्रेणी के लोग ही अभिनय 


में भाग लेते और इस कारण उनका अभिनय कभी उच्च कोटि का नहीं 


हो पाता। दूसरा कारण और अधिक महत्वपूर्ण कारण यह है कि पुरुषों 
आर बालकों को ज्री-पात्र का अभिनय करना पड़ता था। सामाजिक 
नियमों के कारण उत्तरी भारत की उच्च जाति तथा समय घरों की ब्तियाँ 
पुरुष अभिनेताओं के साथ रंगमंच पर अभिनय करना तो दूर रहा पढें 
के बाहर भी नहीं निकल सकती थीं। इस कारण छोटे छोटे बालकों को 
ही ज्ली-पात्र का अभिनय करना पड़ता था ओर वे यह अभिनय ठीक से कर 
नहीं पाते थे। पारसी कंपनियों में ्ली-पात्र के अमिनय के लिए अभिनेत्रियाँ 
भी थीं परंठु वे अ्रधिकाश वेश्या भेणी की थीं। ये अशिक्षित, किराए! पर 
लाई हुईं, रुपयों की लोभी वेश्याएँ सीता, द्रौपदी जैसी उच्च और उती 
ज्लियों का अभिनय कर ही नही सकती थी। इस कारण पारसी थियेटरों 
में मी अभिनय बहुत दी निकृष्ट श्रेणी का हुआ करता था। 


फा० दे$ 
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हमने अपनी सभ्यता के केवल एक ही अंग और पक्ष फी उन्नति 
की, दूसरे पक्ष की आर विल्कुल ही ध्यान नही दिया। जिस प्रकार त्ियों 
की हमने उपेत्ता की उसी प्रकार ल्लियों की कला और सम्यता की भी 
हमने अवदेलना की। पुरुषों के उपयुक्त तलवार चलाना, कुश्ती लड़ना, 
युद्ध करना. कविता करना इत्यादि कलाओं का तो हमने पू्तया विकास किया 
परंतु स्त्रियों की कला के विकास के लिए. हमने कोई अवसर ही नहीं दिया। 
रंगमंचीय कला स्त्रियों की कला है। सारा बनहाद (527॥0 उशोध्ा0) 
ने रंगमंचीय कला की बहुत ही उपयुक्त उपमा स्त्रियों से दी है 


पफढ ताशायरधाठ धए ज०पएरत0 7०एढ०/ 0 928 स्धाषा 28 
शिप्रांमांंप8 2, ॥ 0०07978 ॥7 788]॥ 2) ६6 0007068 ए०ी) 
90००९ ६० 06 छ70ए7706 0 ज़०ण6॥४; (06 66४7४ (0 96886, 
ि०।ए 40 ध्यूछाठ55.. 67900079. शाते 706 086९४ शा0 
चाह ॥ि०प्रोएए ण बरष्थायागा0ा जोगी ॥9 ए॥8 769) 8888708 
रण ए़णा९॥- 706 7889807, जाए (8 हाल्थ[0०) 870, जो 
48 50 496 890 50 ०0770606, 9९९४प७९४ (६ 766669 2)] 0067 
धा8, एधााए08 0 8 शाह॥(ए डिएः छरॉगा6; 8 दि 
९70 98 [73९०78९0 जशांपिणा फैध्थप्राए ए 007 70 906, 

[ ११७ 85६ 0 776६/2९--२०४० 84 ) 
अर्थात्‌ - नाट्य-कला एक कामिनी-कला सी प्रतीत होगी; हसमे वे 
सभी साधन सम्मिलित हैं जो नारी-क्षेत्र के अंतर्गत आते हैं--प्रतन्न करने की 
अभिलाषा, भावनाओं को व्यक्त करने और दोषों को छिपाने की सुगमता 
तथा अंगीकरण का गुण जो नारियों का वास्तविक सार गुण है। 
अन्य सभी कलाओं को (अपने भें) प्रतिविम्बित करने के कारण इतना सुंदर 
ओर इतना संपूर्ण होते हुए भी नाठ्य-कला के (अन्य कलाओ की अ्रपेद्षा) 
किंचित निम्नतर स्तर पर रहने का कारण यह हे कि शरीर सौष्ठव और मुख- 
सौन्दर्य के बिना इस कला का अभ्यास नही किया जा सकता। 
इसलिए: जब तक भारत मे ख्त्रियाँ परतंत्र रहेंगी, जब तक उन्हें समानाधिकार 
न मिलेगा, जब तक कामिनी-कला का विकास न हीगा, तब तक 
रंगमंचीय कला की पूर्य उन्नति संभव नहीं है। 


फूलिलनककल्‍क«न्‍न्‍बभ- 


पाँचवाँ अध्याय 
उपन्यास 


हिन्दी मे उपन्यास के साहित्यिक रूप का विकास बीसवीं शताब्दी में 
हुआ । हिन्दी का प्रथम साहित्यिक उपन्यास देवकीनदन खन्री का “चंद्रकाता? 
है जो १८६१ में प्रकाशित हुआ । इसके बाद उपन्यास का विकास बड़े वेग 
से हुआ और धीरे धीरे कविता और नाव्क से भी अ्रधिक महत्वपूण स्थान 
अहण कर वह आधुनिक साहित्य का सबसे अधिक लोकप्रिय अंग बन गया। 
इसके विकास की कई श्रेणियाँ हैं जिनके द्वारा घीरे धीरे उपन्यास के वास्त- 
बिक कला-रूप की प्रतिष्ठा हुई | 


उपन्यास के कला-रूप का विकास 


हिन्दी उपन्यास के क्रमिक विकास का मूल 'तोता-मैना? और 'ारंगा- 
सदाबूज” जैसी कहानियों मे खोजना पड़ेगा जिनका उद्गम उत्तर भारत में 
प्रचलित मौखिक कथाओं से हुआ जान पड़ता है। इन कथाओं का उल्लेख 
हमे कालिदास के ही समय से मिलता है जब ब्ृद्ध लोग उदयन की कथा 
सुनाया करते थे | जायसी के पत्मावत” तथा इशा शअ्रन्ला ख़ाँ की (रानी केतकी 
की कहानी? के बस्तु-विन्यास पर इन कथाओं का स्पष्ट प्रभाव मिलता है। 
प्राचीन काल मे जब लोग लिखना पढना नहीं जानते थे और पुस्तकों का 
नितात अभाव था, तब संगीत के अ्रतिरिक्त भनोरंजन का एक मात्र साधन 
कहानियाँ ही थीं | जाड़े की रात में आग के चारों ओर बैठकर बृद्ध लोग 
उत्सुक भोताओं को कोई मनोरंजक प्रेमक्था अथवा भूत-प्रेतों की कहानी 
सुनाते; जंगल में पेड़ों के नीचे बैठठर ग्वाले और गड़रिए कुछ इसी प्रकार 
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की कहानियों द्वारा अ्पने साथियों का मनोरजन करते | समय बीतने पर कुछ 
कहानियों को लोग भूल गए, कई कहानियाँ अरूत प्रकार से एक दूसरे से 
मिश्रित हो गईं और कुछ के विचित्र रूपातर हो गए। इन कहानयिं के समय 
और लेखक का निर्णय करना असंभव-सा है, किन्तु यह निश्चित हे कि ये 
१८६० के लगभग लिपिबद्ध हुईं | सावंजनिक शिक्षा के प्रचार के साथ ही 
साथ इनकी माँग बढ़ती गई और ये नित्य अधिक संख्या में प्रकाशिव होने लगीं। 
इन कहानियों से कला-रूप का प्रथम आभास व्यक्तित्व के विकास में 
मिलता है। 'तोता-मैनाः में किसी व्यक्ति-विशेष का परिचय नहीं मिलता, 
मिलता है केवल एक मौखिक वादविवाद। किन्तु 'गुलबकावली”, 'छुबीली 
भटियारिनः और 'हातिमताई! में व्यक्ति-विशेष के दर्शन होते हैँ जिनमे मानव- 
चरित्र के सरल और सामान्य गुणों का समावेश मिलता है। ये चरित्र अधि- 
काश कल्पित हैं और कुछ दृष्टियों मे विचित्र भी हैं। हमारे बीच में उनके 
समान चरित्र नहीं मिलते फिर भी वे हमसे नितात भिन्न नहीं हैं। इन 
साइसिक वीरों (80ए८7प्रा७/8) की बहुत सी बाते हमारे ही समान हैं, उनके 
जीवन-कार्यों' के वातावरण और परिस्थितियाँ यथा्थवादी हैं। यदि वे हमसे 
मिन्न हैं तो इसका कारण यह है कि वे भिन्न युग के वीर चरित्र हैं। 
किन्तु इन उपन्यासों के रहते हुए भी देवकीनदन खन्नी के “चंद्रकाता? 
से पहले हिन्दी मे उपन्यास के साहित्यिक रूप की प्रतिष्ठा न हो सकी । तोता- 
मैना? 'शुलवकावली? इत्यादि कहानियाँ मनोरंजक और लोकप्रिय तो अवश्य 
थी, किन्तु उनमें यथार्थ जीवन का चित्रण लेश मात्र भी नहीं था। अतः 
जब देवकीनंदन खन्नी ने बारहवीं शताब्दी के पद्मबद्ध वीर-आख्यानों की परंपरा 
की सहायता से इन कहानियों की कथा-सामग्री का उपयोग अपने तिलस्मी 
उपन्‍्यासों में किया वो उनमे प्रेमा्यानक काव्यों का अद्भुत सौन्दर्य आ गया। 
“चंद्रकाता? की ठुलना सबसे अधिक लोकप्रिय चारण-काव्य 'आहलह-जंड” से 
की जा सकती है दोनो के मूल मे वही सवव्यापी स्वच्छंंदवादी प्रेम है। 'चढद्र- 
काता? के श्रय्यार बहुत कुछ उस अद्धंपौराशिक वीर-काव्य के नायकों के 
समान हैं, केवल उपन्यास की परित्थिति ने उन्हें थोड़ा परिवर्तित कर दिया 
है | उदाहरण के लिए. जब घुनार का अधिपति आल्द्ा ऊदल को युद्ध में 
प्रास्त न कर सका तब उसने अपने मित्र से सहायता माँगी और उसके मित्र 
ने शृत्य और संगीत का जाल बिछाकर सरल-हृंदय आल्दा को बंदी बना लिया। 
उस समय्‌ ऊदल और उसके मित्रों ने काबुली धोड़े बेचने वालों का वेष 


उपन्यास बेड 


बना कर चंठुरता से आव्हा को वंदीणद से मुक्त किया। यह चाल तिलस्मी 
उपन्यारों के ढंग की है। इसी प्रकार जब बिदर मे गंगा-त्नान करते हुए 
इन्दज्ञ का उसके सौन्दर्य पर मुग्ध होकर चित्रलेखा नाम जादूगरनी ने हरण 
किया और जब आहल्‍्दा ऊदल को इन्दल-हरण का समाचार मिला तो वे 
उसकी खोज में निकल पड़े और अपने कोशल ओर वीरता से उसी प्रकार 
इन्दल की प्राप्ति की जिस प्रकार “चंद्रकाता? के अच्यार अपने खोए हुए 
स्वाम्ियों तथा साथियों का पता लगाते हैं। 
भावना और शैली दोनों ही की दृष्टि से तिलस्मी उपन्यास चारण-काव्यों 
के अनुगामी जान पड़ते हैं। किन्त॒ लोकप्रिय होते हुए भी उनमें मानवी 
भावनाओं और मनोविकारों के लिए. विशेष स्थान नहीं-था। इस कारण 
शिक्षित कहलाने वाल्नें लोग यज्रपि उन्हें पढ़ने का लोभ संवरण न कर सके 
फिर भी वे उनसे अतंतुष्ट ये | वे उन्हें कला की वस्धु न मानकर केवल 
मनोरंजन का साधन मानते थे | किन्तु मनोरंजन की क्षमता भी कला का एक 
प्रधान अंग है और उसकी प्रगति का द्योतक है, अतः तिलस्मी उपन्‍्यासों को 
कलात्मक उपन्यासों का प्रथम रूप समझना चाहिए | 
तिलस्मी उपन्यासों के साथ द्वी खाथ कुछ लेखको ने उपन्यास पर नाठकीय 
कला के विविध गुणों का आरोप करने का प्रयत्ग किया और उन्हें सफलता 
भी मिली | यदि इन उपन्यासों मं वास्तविक नाटथ-कला का आरोप किया 
जाता तो ये उपन्यास वास्तव मे बहुत ही कलापूर्ण, सुंदर और पठनीय होते, 
किन्तु मुसलमानों के आक्रमण के वाद राष्ट्रीय रंगमंच के विनाश के 
कारण नाट्य-कला प्रकट रूप में केवल संज्ञाप ओर उसंभाषण-मात्र रह गई 
थी ओर सिद्धात-रूप से केवल नायिका-मेद और रस-निरूपए तक सीमित 
थी। नाट्य-कला भारतीय संस्कृति का एक प्रधान अंग है और यद्यपि 
प्राचीन काल में नाठ्य-साहित्य का अमाव था फिर भी नाटकीय रूप सदा 
रामलीला, रासलीला, नौटंकी, स्वाग, नकल इत्यादि के रूप में वर्तमान रहा | 
परिस्थितियों के अनुकूल होने पर यह पुनः दो रूपों में प्रकट हुआ--एक आधु- 
निक नाटकों के रूप में और दूसरे नाटकीय कल्ामय उपन्याठों के रूप में| 
छापेखानों के प्रचार के कारण उपन्यास नाटकों की अपेक्षा अधिक लोकप्रिय 
हुए क्योकि वे अपेक्षाकृत निर्धनी और व्यस्त पाठकों के लिए अधिक सुलस थे । 
किशोरीलाल गोस्वामी, जिन्होंने पहले पहल हिन्दी उपन्यासों म नाटकीय 
कला के विविध गु्ों का सफल आरोपरण किया, खन्नी के “चंद्रकाताः से भी 


१७८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


पहले 'कुसुम-कुमारी? की रचना १८८६ में कर चुके ये, यद्यपि हतका प्रकाशन 
१६०१ के पहले न हो सका | इस ग्रंथ की प्रेरणा उन्हें रीति-कवियों से मिल्री 
जिन्होंने अपने भुक्तक-काव्यों के लिए नायिका-मेद एक ऐसा विषय चुना 
जिसका संबंध मूल रूप से नाठकों से ही था। किशोरीलाल स्वय॑ उसी परंपरा 
के कवि थे, उन्होंने नायिका-मेद तथा अन्य रीति-साहित्य का अच्छा श्रध्ययन 
किया था | इसलिए जब वे उपन्यास लिखने बैठे तव उन्हें केवल एक छुसंगत 
प्रेम कहानी की कल्पना करनी पड़ी और उसमें उन्होंने प्राचीन कवियों की 
परंपरानुसार प्रेम-संवंधी विविध प्रसंगों को यथावसर अ्रनेक श्रध्यायों में गद्या- 
त्मक भाषा में जड़ दिया। उनकी टवारा?, अंगूठी का नगीना? तथा श्रन्य 
उपन्यास हए और राजशेखर के संस्कृत प्रेम-नाटकों का स्मरण दिलाते हैं। 
परंपरागत प्रेम--अभिसार, मान, परिहास इत्यादि इसमें भरे पढ़े हैं । 
गोस्वामी के पह्चात्‌ उपन्यासकारों के एक समुदाय ने संस्कृत के प्रेम- 
नाटकों और रीति-काव्य से प्रेरणा अहरण करने के स्थान पर पारसी थियेटरों 
और उद्दू-काव्यों का अनुकरण किया । इस समुदाय के प्रमुख लेखक रामलाल 
वर्मा थे जिनका 'गुलबदन उफ रज़िया वेगमः १६२३ में तीसरी वार प्रकाशित 
हुआ । इसके विज्ञापन भे प्रकाशक ने इसे हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ चियेट्रिल उप- 
न्यास लिखा था और यह विल्कुल सत्य भी था [ यह पारसी थियेटरों के समस्त 
उपकरणों से सथुक्त, अतिनाटकीय रोमाचकारी प्रसगों से परिपूर्ण, एक श्रपूर्व 
उपन्यास है। गुलबदन और जमशेद जिस जहाज़ पर बग्बई-यात्रा कर रहे हैं 
वह अचानक दूव जाता है। गुलबदन को उसका प्रेमी सफ़दरजंग बचा लेता 
है ओर जमशेद संयोग से जीवित निकल आता हैं। इसके परचात्‌ रोमाचकारी 
घटनाओं तथा रंगमंच के अन्य दृश्यों की इसमें भरमार है। यियेट्रिकल नाठकों 
के साथ इसकी समानता इसके गुण और दोष दोनों का कारण है-शुण 
इसलिए कि इसकी लोकप्रियता इसी कारण से है और दोष इसलिए कि इसमें 
अतिनाटकीय प्रसंगो की भरमार है जो उपन्यास के कलात्मक सौन्दर्य को नष्ट 
कर देते हैं | जो भी हो, थे यियेद्रिल उपन्यास जनता बड़े चाव से पढ़ती थी | 
इन उपन्यारों की सफलता के कारण लेखकों को बड़ा प्रोत्साहन मिला 
और वे पौराणिक कथाश्रों, ऐतिहासिक घटनाओं, मौखिक कथाश्रों, किम्बर्द- 
तियों तथा घर, समाज और उनके पारिपादिंवक उपकरणों को लेकर नाटक 
के रूप में उपन्यासों की रचना करने लगे। नाटकों के रूप मे उपन्यास-रचना 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का एक नया और अद्भुत आविष्कार था और इससे 


उपन्यास श्७६ 


उपन्यास के विकास में बहुत सहायता मिली | उदाहरण के लिए भगवानदीन 
पाठक का सती-सामथ्य” ले लीजिए। लेखक पहले जेठ मास के सूर्य से संतत्त 
मरुस्यल-तुल्य प्रथ्वी का वर्णन करता है। फिर अनुसूया जल की खोज में 
निकलती है। उसे एक तपस्विनी मिलती है ओर दोनों म एक संलाप प्रारंम 
होता है। इस संलाप से शत द्वोता है कि स्वामी की सेवा में उंलग रहने के 
कारण साध्वी अनुसूधा को यह भी पतान चला कि पिछुले तीन वर्षों से 
तनिक भी वर्षा नहीं हुईं और यह भी ज्ञात होता है कि तपत्विनी स्वामी की 
सेवा के सौभाग्य से वंचित होने के कारण कठिन तपश्चर्या से स्वर्ग प्रास्त करने 
की साधना कर रही है। इस प्रकार उपन्यास के कथानक का विकास और 
विस्तार होता है। पाठकों का मस्तिष्क ही रंगमंच है जिस पर लेखक पहले 
एक वातावरण की सृष्टि करता है फिर दो या अधिक पात्र पत्रियाँ आकर 
संलाप और संभाषणों द्वारा अपने चरित्र और कथा-वस्तु की व्यंजना करती 
हैं । प्रत्येक परिच्छेद एक दृश्य के समान है। उसी उपन्यास में एक परिच्छेद 
में वातावरण की सृष्टि का एक नमूना देखिए : 


अस्तु, पाठक | आज भगवती अलुसूया को प्रीच्षा का दिन आया है। 
जगत के उत्पादफ, पालक और संद्वारक त्रिदेव--अक्मा, विष्णु, महेश --स्वर्ग्ोक 
में अपने अपने झासन पर विराजमान हैं | महर्षि वारद पास में बेंठे हुए सती 
झनुसूया के अशेष गुणों का गायन कर रहे हैं। इत्यादि 


वातावरण की सृष्टि हो जाने के उपरांत संलाप प्रारंग होता है। नारद लक्ष्मी 
से कहते हैं ; 
तुमने और छुछ सुना, में अभी एक नया कौतुक देखकर आ रहा हूँ। 


यह ठीक नौटकी की परंपरा में जान पड़ता है जहाँ पहले एक पुरुष--धुनधार-- 
आता है और आवश्यक बातो की सूचना दे जाता है जिनकी सहायता से 
दर्शक (भोता) आगे की बातचीत समझ सकें । फिर संलाप प्रारंभ होता है। 
इसी प्रकार जयगोपाल रचित 'उवंशी? (१६२५) में उपन्यास का प्रारंम इस 
करुण-पुकार से होता हे : 


बचाओ ! बचाओ ! है कोई देवताओं का प्यारा जो हमारी रक्षा करे | 


यद पुकार दूर से आती है जो नाटक के "नेपथ्य? का एक रूप जान पढ़ता 
है। इसके उपराव लेखक वातावरण की दृष्टि करता है; 


श्८० आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आपाढ़ भास के थोड़े से साँस बाक़ी थे | प्रचंड गर्मी से मनुष्य, पथ्ठ, परी 
व्याकुल हो रहे थे। न रात को नींद न दिन को चैन, जिधर जाओ, जहाँ देखो, 
हाय गर्मी ! हाय गर्मी ! की पुकार थी | 


फिर लेखक प्रकृति पर उस करुण पुकार का प्रभाव दिखलाता है, फिर राजा 
पुरूरवा पर उसका प्रभाव वर्णित करता है और आगे इसी प्रकार कथानक का 
विकास होता है। यह उपन्यास के रूप में वास्तव में एक नाटक ही है। 

परंठु इन उपन्यासों में नाटकीय कला इनके वाह्म रूप श्र्थात्‌ केवल 
सलाप, संभाषण और साधारण कथा-वर्णन तक ही सीमित थी; इनके अंतर 
में कोई संघ, क्रिया-प्रतिक्रिय, चरम संधि ( (४५४ ) और संक्राति 
(0४5) इत्यादि अन्य नाटकीय गुणों का कोई आरोप न था | परंद धीरे 
धीरे जब लेखकों को वास्तविक नाट्थ-कला का बोध होने लगा तब वे अ्रपने 
उपन्यासों में वास्तविक नाटथ-कला का आरोप करने लगे और क्रमशः तीनों 
नाटठकीय ऐक्य--स्यान, समय श्र कार्य--से प्रारंभ कर नाटकीय व्यंग्य 
( 0720/५7० ०9 ) और श्रन्य नाठकीय गुणों का श्रारोप होने 
लगा । ब्रजनंदन सहाय ने अपने 'राधाकांत? में स्थान, समय और काय तीनों 
ऐक्यों का पूर्ण निर्वाह किया और अन्य नाटकीय गुणों का भी सफल आरोप 
किया | रंगमूमिः में एक नाटकीय व्यंग्य देखिए | जब धूरदास श्रपने पाँच 
सौ रुपयों की चोरी हो जाने पर विलख रहा था, उसने मिद्ठ को रोते और 
घीसू को यह कद्द कर चिढ़ाते सुना “खेल में रोते हो”; यह सुनते द्वी तृरदात 
रोना वंद कर कह उठता है: 

वाह में तो खेल्न में रोता हूँ, कितनी बुरी बात है । इत्यादि 


थह है नाव्कीय कला और गुणों का उपन्यास में पूर्ण आरोप। 

उपन्यास कला का नवीनतम विकास इसमें मनोविशान के समावेश के 
कारण हुआ जिससे उपन्यातों के कला-सोन्दर्य मे अभूतपूर्व बद्धि हुई। अब 
तक उपन्यास के कथानकों में, मानव-जीवन की उलभनों में, दैव-घटना और 
संयोग का ही प्रधान भाग रहता था। कथानक के विकास और उसकी उल 
भनों को सुलझाने के लिए प्रायः संयोग और दैव-घटनाओं का आवश्यकता 
से अधिक और कहीं कद्दी सस्ती बूकों का भी उपयोग किया जाता था। इसी 
वीच भारत में मनोविज्ञान के अध्ययन की ओर लोगों की रुचि बढ़ने लगी। 
लोगों को यह जान कर बड़ा आश्चर्य हुआ कि देखने और उुनने जैसे 


जपल्यास श्र 


साधारण कार्यों में भी श्रांखों और कानों की श्रपेज्ञा मस्तिष्क का ही अधिक 
कार्य होता है | इस प्रकार उन्हें मानव-मस्तिष्क की व्यापक महत्ता का बोध 
हुआ और उन्हें अनुभव होने लगा कि संयोग और दैव-घठनाओ्ं की अपेक्षा 
जीवन में मनुष्य के मस्तिष्क और मन का अधिक प्रभाव और महत्व है। 
संसार का वास्तविक नाटक सानव-दृदय और मस्तिष्क का नाटक है, आँख, 
कान तथा अन्य इन्द्रियों का नहीं। शरच्चंद्र और रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उप- 
न्यासों में मनोवैज्ञानिक चित्रण और विश्लेषण का महत्व लोगों के सामने 
रखा | फिर जीवन भी अब पहले से अधिक मिश्र और गहन होता नाता था, 
लोग अपने मस्तिष्क और बुद्धि का नित्य अ्रधिक प्रयोग करने लगे ये | लोगों 
का वह सरल मस्तिष्क जो ध्मेग्रंथों की सभी बातों को त्रह्मवाक्य समभता था, 
जो पुराणों की सभी स्वाभाविक और अस्वाभाविक कथाओं पर विश्वास करता 
था, अब संशयवादी हो गया। इस प्रकार लेखकों को मानव-हुदय ओर 
मस्तिष्क के वास्तविक नाटक के प्रदर्शन की आवश्यकता जान पड़ी। अस्त, 
मनोविशान की सहायता से उपन्यासों पर वास्तविक नाट्य-कला की परंपरा का 
आरोप हुआ और उपन्यास कला-रूप की भ्रेष्ठटम कोटि पर पहुँच गया । प्रेम- 
चद के 'रंगभूमि? में मानव-दृदय का यूक्रम विश्लेषण देखिए 

सूरदास ने सोचा था, अभी किली से यह बात न कहूँगा | पर इस समय 
दूध लेने के ल्षिए ख़ुशामद ज़रूरी थी। अपना त्याग दिखा कर सुझ्जर बनना 
चाहता था। इत्यादि 


उसी उपन्यास में एक अ्रन्य स्थान पर देखिए $ 
इस समय राजा साहब की दुशा उस कृपण की सी थी, जो अपनी आँखों 


से अपना धन लुटते देखता हो; और इस भय से कि लोगों पर मेरे धनी होने 
का भेद्‌ खुल जायगा, कुछ बोल न सकता हो । इत्यादि 


यह वर्णन कितना सत्य और यथार्थ है। यह पाठकों के सामने पात्रों का हृदय 
खोलकर रख देता है। 

मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और चित्रण से उपन्यासों के कला-पक्त की 
उन्नति तो अवश्य हुईं श्रौर बहुत अधिक हुई, परंठु साथ ही उनके नाटकीय, 
सौन्दर्य की बड़ी क्षति हुईं। जब उपत्यासकार मनोविशान के चित्रण पर वहुत 
अधिक ज़ोर देने लगे, तब उन्हें बहुत सी ऐसी दैव-चटनाओं और संयोग-घटित 
प्रसंगों का निराकरण करना पड़ा जो कथानक के विकास के लिए. श्रत्यंत 


फा० ३९ 


श्षर आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आवश्यक थे | परंतु मनोविशन पर बहुत अधिक ज्नोर देने की प्रवृत्ति हिन्दी 
में १६२५ के बाद आई। १६२५ तक कथानक के नाठकीय विकास तथा 
चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और चित्रण में पूर्ण सामंजस्य मिलता है। 
'्रेमाअमः और “रंगमूमिः में इन दोनों तत्वों का रुंदर और पूण सामंजस्य 
सराहनीय है। इन दोनो तत्वों के समन्वय से उपन्यासों के श्रेष्ठटम कला रूप 
का प्रादुर्भाव और विकास हुआ | 
वीराख्यानक काव्य-परपरा, नाठकीय कला और मनोविशन के अतिरिक्त 
कुछ उपन्यासकारों ने जो कवि भी थे, उपन्यास में गीति-कला ([,ए770-27) 
का भी उपयोग किया | बंग-साहित्य में यह प्रयोग सफल हुआ था--चंद्रशेखर 
का 'उद्श्ात प्रेम? इसका उदाहरण है| फलतः ब्रजनंदन सहाय ने १६१२ के 
लगभग 'सैन्दर्योपासकः की रचना की जिसका प्रायः प्रत्येक परिच्छेद, 
लेखक ने कवित्व के अनुरोध से कल्पना नाम दिया है, बायरन, शेली, कीदस 
आदि श्रेंगरेज़ी के गीति-कवियों की पंक्तियों से प्रारंभ होता है और उसके बाद 
नायक सौन्दर्योपालक अपने उद्दाम हृदयोद्गारों की शक्तिशाली शब्दों भे 
व्यजना करता है। यह सत्य है कि केवल विशुद्ध गीति-कला नाटकीय कला की 
सहायता के बिना उपन्यास की सृष्टि नहीं कर सकता; किन्तु नाठकीय कला 
का प्रयोजन केवल रूप प्रदान के लिए, शरीर गढ़ने के लिए द्ोता है, आत्मा 
उसमें गीति-कला द्वारा ही मिलती है। आत्मा प्रधान अवश्य है फिर भी 
शरीर के बिना उसका अस्तित्व ही क्या! 'सौन्दर्योपासक! मे आत्मा तो है 
लेकिन रूप, शरीर नगशण्य है इसीलिए उसकी महत्ता और मूल्य अधिक नहीं। 
इस वग के पिछले लेखक अ्रधिक सतक थे, उन्होंने आ्रात्मा के साथ साथ 
रूप और शरीर की सृष्टि में भी अधिक सावधानी से काम लिया। उदाहरण 
के लिए जयशंकर प्रसाद रचित 'कंकाल? में केवल एक विद्रोही दृदय का 
उद्गार-मात्र नहीं है वरन्‌ लेखक उस देह के रूप और आकार का भी परिचय 
देता है जिसमें यह हृदय निवास करता है। चंडीप्रसाद 'हृदयेश” ने भी श्सी 
प्रकार दो उपन्यास लिखे, विशेषतया उनकी “मनोरमा? में गीति-कला 
और नादय-कला का सुंदर सामंजस्य मिलता है। इन गीति-कलापू्य 
उपन्यासों को कवित्वपूण उपन्यास भी कद सकते हैं। 


शैली 


उपन्यास की कहानी श्रथवा कथानुक को पाठकों के सामने रखने की 


उपन्यास श्प३ 


शैली में भी अद्धुत उन्नति और विकास हुआ ओर इस शैली के विकास से 
उपन्यास के कला-रूप के विकास में भी अत्यधिक सहायता मिली | “चंद्रकाता? 
से 'रंगमूमिः तक कथा-वर्णन की शैली भे मह्दान्‌ अतर पाया जाता है। 
“चद्रकाता? तया अन्य प्रारंभिक उपन्यासों की शैली इस प्रकार की है कि वे 
हमें पुराने कहानी कहने वालों की याद दिलाते हैं। ऐसा जान पड़ता है 
कि उपन्यासकार किसी उत्सुक श्रोता-मंडली को कोई कहानी सुना रहा है, 
वह इस बात को कभी भूल ही नही पाता कि उसके प्रत्येक शब्द को उत्सुक 
भ्रोता बड़े ध्यान से सुन रहे हैं। यथा, “धोखे की ठट्ढी? (१६०६) में 
रामजीदास वैश्य लिखते हैं : 


लोजिए दमें अभी कितनी दूर जाना है, इसका कुछ भी ख़याल न किया 
और इसी अधहूडे मकान की उघेढ़ घुन में इतना समय नष्ट कर डाला । 

पाठकगण ! आप भी ज़रूर ऐसा विचारते होंगे, किन्तु कुछ फ़रिक्र की 
बात नहीं, धीरज धरिये। हम आपको अभी ऐसी भ्रच्छी जगह लिए चलते 
हैं, जहाँ पहुँच कर भाप ज़रूर ख़श होंगे। इत्यादि 


ऐसा जान पड़ता है कि लेखक ने पाठकों को ख़ुश करने का ठेका ही ते 
लिया है, वह पग पग पर अपनी सफाई देता चलता है। इसी प्रकार 
उपदेश-उपन्यासों में वह पग पग पर अवसर मिलते ही शिक्षा देने के लिए. 
उपस्थित हो जाता है। अस्तु, 'कलियुगी परिवार का एक दृश्य” से लेखिका 
लिखती हे; 


प्रिय पाठक पाढिकाओ ! आपने देखा, इस सत्संग में हमारी पृत्रियों को 
किन शुभ गुणों की शिक्षा मित्ष जाती है । 


लेखिका की सुधार-प्रवृत्ति शिक्षा देने का एक भी अवसर हाथ से नहीं 
जाने देती। इस वर्ग के सभी लेखक इसी कथा-शैल्ी का अनुकरण करते 
हैं, वे स्वयं सून्नधार बन जाते हैं और उपन्यास में जो जीवन-नाव्क खेला 
गया है, पाठकगण उसके दशक अथवा भ्रोतारूप होते हैं। 
उपन्यास की कया कहने की शैली में प्रथम विकास उस सम्रय हुआ 
जब कि उपन्यासकार श्रोताओं अथवा पाठकों का ध्यान रखे बिना ही 
तटस्थ-से होकर कथा का पूरा वर्णन करने लगे। इस वर्णुन-शैली में लेखक 
उपन्यास के भीतर आए हुए पात्रों तथा हृशयो का वर्णन एक अन्य पुरुष 
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की भाँति करता है। विविध शब्द-चित्रों के रूप में लेखक पात्रों के रूप 
ओर कत्यों का वर्णन करता, वातावरण का चित्र खींचता और स्थान स्थान पर 
उनके संलापों और संभाषणों का भी उल्लेख करता जाता है। इस प्रकार की 
वर्णन-शैली में मानव और प्रकृति इत्यादि के विविध चित्रण मिलते हैं। यथा, 
काजर की कोठरी? में देवकीनंदन खन्नी लिखते हैं: 


दिन आध घंटे से कुछ ज्यादे बाकी है। आसमान पर कहीं कहीं बादल 
के गहरे हुकढ़े दिखाई दे रहे हैं और साथ ही इसके बरसाती हवा भी इस 
बात की खबर दे रही है, कि यही हुकढ़े थोड़ी देर में इकट्ठ होकर जभौन ' को 
तराबोर कर देँगे। दत्यादि 


अथवा लज्जारास शर्मा रचित आदर्श हिन्दू” में बुढ़ापे का एक अलकार- 
युक्त सुदर चित्र लीजिए : 


बुढ़ापे ने ज़ोर देकर उसके मुँह से सब दाँत छीन लिए हैं; उसके सिर 
दाढ़ी मोंछ के क्या--भोंहों तक के बाल सन से सफ़ेद हां गए हैं। जवानी 
जब इस घूढ़े से नाराज़ हो कर जाने गो तो चत्नते चत्षते गुस्से में भाकर 
एक ज्ञात इस ज़ोर से मार गई कि जिससे बूढ़े की कमर झुक कर दुह्दरी 
हो गई। इत्यादि 


और भी किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'चपला? मे माँ और उसके शिशु का 
एक चित्र देखिए ; 


अनबोलता घच्चा “माँ, माँ” कहकर उसके बदन में चिपृट चिपट कर 
लार बहाता भ्रौर किज्कारी मार रहा था। इत्यादि 


ऐसे यथार्थवादी और अलंझत चित्रण इन उपन्यातों मे भरे पढ़े हैं और 
इनसे इन उपन्यासों में सौन्दर्य और यथार्थता की बृद्धि होती है। 

उपन्यासों की यह वर्णुनात्मक शैली मनोविज्ञान के सूत्रपात से और भी 
परिष्कृत और पूर्ण दो गई | मनोविज्ञान के अध्ययन से यह शांत हुआ कि मन 
और मस्तिष्क को प्रभावित तथा परिवर्तित करने में काल, स्थान, वातावरण 
और परिस्थिति आदि का बहुत बड़ा हाथ होता है। यथा, आधी रात के 
सन्नाटे में, सूनेपन में, मनुष्य को सोचने की प्रवृत्ति होती है और ऐसी परिस्थिति 
में वह जो काम करता है मली भाँति सोच विचार कर करता है, परठ दिन 
में सड़क की भीड़भाड़ में उसे सोचने का न अवसर मिलता है और न मइृत्त 


चपंन्यांस श्प 


ही होती है और उस समय जो काम वह करता है वह तात्कालिक भावावेश में 
करता है। इस प्रकार उपन्यास मे चरित्रों के कार्यों तथा विचारों की पूर्ण 
अभिव्यंजना ओर यथाये चित्रण के लिए समय, स्थिति, वातावरण इत्यादि का 
चित्रण भी आवश्यक हो गया। “कंकाल” भे हम देखते हैं कि प्रकृति के 
आकषंण के अतिरेक में तारा की बुद्धि-स्थिति डिग जाती है। यथा; 


उसने एक बार आकाश के मुकुमार शिश्षु को देखा। छोटे से चन्द्र की 
हलकी चांदनी में दत्तों की परछाई' उसकी कह्पनाओं को रंजित करने ल्ञगी। 
जूही को प्याक्तियों में मकरंद-मद्रा पीकर मधुपों की टोलियों लड्खदा रही 
थीं, और दक्षिण पवन समौलसिरी के फूलों की कौड़ियाँ फेक रहा था। कमर से 
झुछी हुईं अल्बेज्ी बेलियाँ नाच रही थीं। मन की द्वार जीत हो रही थी। 

कर है ९ हर 

तारा पँलग पर सुक गई थी । चसंत की लहरौज्ली समीर उसे पीढ से 
उकेक्ष रही थी । रोमांच हो रहा था; जैसे कामना-तरंगिनी में छोटी छोटी 
लहरियों उठ रही थीं। कभी वक्तस्थल्न में, कभी कपोलों पर स्वेद हो जाते थे। 
प्रकृति प्रद्लोभन से सजी थी और एक भ्रम बन कर तारा के यौवन की उमंग में 
डूबना चाहता था। इत्यादि 


इस वातावरण में जब कि प्रकृति प्रल्ोभन से परिपूर्ण थी, तारा विचलित 
हो जाती है। इन चित्रणों तथा मानव-मन पर इनके प्रभाव के चित्रण के 
अतिरिक्त लेखक समय समय पर विविध चरित्रों के अतस्तल मे भाँकना भी 
चाहता है ओर उनकी मानसिक भावनाओं तथा वाह्म इत्यों का विस्तृत वर्णन 
भी करना चाहता है। 'रगभूमि” मे प्रेमचद वूरदास और उसकी ऋोपड़ी का 
एक बहुत दी छुंदर चित्र खींचते है: 


बहुत ही सामान्य कोपड़ी थी। ह्वार पर एपुक नीम का वृत्त था। कियाड़ों 
की जगह बॉस की टहनियों की एक टी लगी हुईं थी। दही हटाईं। कमर 
से पैसों की छोटी सी पोटली निकाज्ञी जो आज दिन भर की कमाई थी। 
तब झोपड़ी की छान मे से ट्टोज्ञ कर एक थैल्ली निकाली जो उसके जीवन 
का सर्वेस्व थी । उसमें पैसों की पोटली घहुत धीरे से रक्खी कि किसी के 
कानों में सनक सी न पढ़े। फिर थैज्ञो को छात्र में छिपाकर वह पढ़ास के 
एक घर से आग मोंग ज्ञाया। पेड़ों के नीचे से छुछ सूखी टहनियोँ जमा 
कर रक्‍्खी थीं, उनसे चूह्हा जज्ञाया | मोपढ़ी में इक्षका सा भस्यिर प्रकाश 
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हुआ। फेसी विडस्बना थी! कितना नैराश्यपूर्ण दारिद्व था! न खाद, 
न बिस्तर, न बरतन, न भाड़ । एक कोने में मिद्दी का एक घढ़ा था जिसकी 
आयु का कुछ अनुमाव उस पर जमी हुईं कुछ काई से हो सकता था। 
चूहे के पास दवॉढ़ी थो | एक पुराना, चत्ननी की भॉति छिद्रों से भरा हुआ 
एक तवा, और एक छोटी सी कढठौत और एक छोटा | बस यही उस घर 
की सारी सम्पत्ति थी । मानव-लोलसाओं का कितना संतक्तिप-स्वरूप ! इत्यादि 


इन (९४ और यथार्थ चित्रों से उपन्यास का सौन्दर्य बहुत बढ़ 
जाता है। 

उपन्यास की कथा-शैली का द्वितीय विकास वार्तालाप अथवा संभाषण 
की कला के सूत्रपात से हुआ जब कि घरित्र-चित्रण ओर कथानक के 
विकास के लिए, स्थान स्थान पर दो तीन या और अधिक पात्रों का संभाषण 
दिया जाने लगा। उपन्यास में संभाषण-कला का उपयोग बहुत देर में 
हुआ, प्रारंभ मे बहुत दिनों तक केवल वर्युनात्मक शैली का ही बोलबाला 
था। संभापण भी बीच बीच मे दे दिए जाते थे, परंतु उससे चरिन्नो के 
चित्रण और कथानक के विकास में सहायता नहीं ली जाती थी। लेखक यह 
नहीं समझते थे कि संभाषण द्वारा भी कथा का विकास और चरित्रों का 
चित्रण हो सकता था, वे तो संभाषण को कथा के बढ़ाने का एक उाधन 
मात्र मानते थे । परंतु ऋमशः सभाषणों की उपयोगिता लेखकों की समझ 
में आने लगी और उनका प्रयोग उपन्यास में बढ़ता गया | 'कौशिक! ने 
समभाषयणों का सबसे अच्छा उपयोग किया। उनकी माँ? में कुछ बहुत ही 
मनोरंजक, यथार्थ और व्यंजनापूर्ण उभाषण हैं, जिनसे कथा के विकास 
आर विस्तार तथा चरित्रों के चित्रण में पर्यात्त सहायता मिलती है। 

संभाषण-कला के सूत्रपात से चरित्रो के व्यक्तीकरण में बहुत सद्दायता 
मिली । १६१६ से पहले उपन्यातों में चरित्र प्रायः प्रकार-विशेष के अंतर्गत 
आते हैं, व्यक्ति-विशेष के नहीं, परंतु जब से सभाधण-कला का सृत्रपात 
उपन्‍्यासों में हुआ तब से चरित्रों के व्यक्षीकरण और चित्रण में लेखकों 
को सहायता मिलने लगी। इस प्रकार वर्णुन-शैली में मनोविशान 
संभाषण-कला के सयोग से उपन्यास की कथा-शैली का पूर्ण विकास हुआ । 
प्रेमचंद! के उपन्यासों में इस पूणण विकसित शैली का छुंदर उदाहरय 
मिलता दे। े 

परंतु कुछ उपन्यातों में कथा-शैली एक दम भिन्न मिलती है। ब्रजर्नदन 


उपल्यास रा 


सहाय के 'सौन्दयोंपातक', रामचंद्र शर्मा के कलंकः तथा इलाचंद्र जोशी की 
श्ुणामयी? में नायक अथवा नाविका अपनी तथा उपन्यास की पूरी कथा 
उत्तम पुरुष सबनाम (मैं) के रूप भें वर्णन करती है। 'सौन्दर्योपासकः मे 
नायक विस्तारपूर्वक वर्शन करता है कि किस प्रकार वह अपने विवाह 
के समय अपनी छोटी साली से प्रेम करने लगा, किस प्रकार वह प्रेम- 
विटप बढ़ा और विकसित हुआ और किस प्रकार सामाजिक बंधन के कारण 
उन दोनों का मिलन असंभव हुआ और किस प्रकार उसे तथा उसकी 
प्रियतमा को अनेक दुःख उठाने पड़े। नायक के चरिन्र-चित्रण की दृष्टि 
से उपन्यास की यह शैली सर्वोत्तम है क्योंकि स्वयं कथा कहने के कारण 
नायक अपने अंतस्तल तक की बातो का अत्यंत प्रभावपूर वर्शय कर सकता 
है, परंतु इस शैली में एक दोष है कि नायक के अतिरिक्त अन्य चरित्रों का 
सुंदर चित्रण नहीं हो पाता | इसके अतिरिक्त कथा के सौन्दर्य की भी इस 
शैली से पर्याप्त क्षति होती है। इसमें वर्णनात्मक शैली के उपन्यासों की भाति 
मनोवैज्ञानिक चित्रण तथा प्रकृति के सुंदर चित्र नहीं मिलन सकते | साधारणतः 
यह शैली केवल उन्हीं उपात्यासों के लिए उपयुक्त है जहाँ केवल एक ही 
प्रधान चरित्र हो और अन्य उभी चरित्र बहुत साधारण हों और वे संख्या मे 
भी कम ही हों। 

परंठु जहाँ उपन्यास में चरित्र तो संख्या में बहुत कम हों परंतु महत्व में 
दो या तीन चरित्र समान हों, वहाँ सभी प्रधान चरित्र वारी वारी से अपनी 
कहानी अपने मरे ह से सुनाते हैं। चंद्रशेखर पाठक के 'वारांगना-रहस्य? में इसी 
शैली का प्रयोग किया गया है | इस मे तीन या चार प्रधान चरित्र अपने 
संबंध की सभी घटनाओं तथा अपने अंतस्तल की सभी वातों और विचार- 
धाराओं का उल्लेख अपने ही मुख से उत्तम पुरुष (में) के रूप में करते हैं। 
इन सभी धरित्रों की कथाओं को मिलाने से एक कथा का विकास होता है। 
ब्रजनंदन उहयय के 'राधाकात? में दो चरित्र हैं और दोनों बारी वारी से 
अपनी कहानी उुनाते हैं और दोनों के मिलाने से ही उपन्यास का पूरा कथानक 
सम्रक में आता है। यह शैली शायद रवीन्द्रनाथ ठाकुर के उपन्यास घर 
और बादर” से ली गई थी | इसमें दोष यह है कि कथानक समझने के लिए 
पाठकों को दिमाग़ लगाना पड़ता है, सीधी तरह से कथानक का विकास 
नहीं होता। परंदु प्रधान चरित्रों के चरित्र-चित्रंण की दृष्टि से इसकी 
उपयोगिता विशेष है। 


श्प्प आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


इसके अतिरिक्त दो और शैलियाँ हैं--एक पत्रों के द्वारा और दूसरी डायरी 
के उद्धरणों द्वारा कधानक का विकास । बेचन शर्मा 'उम्र! का “चंद हसीनों के 
ख़तूत? पत्र-शैली में लिखा उपन्यास है जिसमें कुछ पत्रों के उद्धस्ण से कथानक 
का विकास और चरित्र-चित्रण इत्यादि सभी कुछ कराया गया है। यह शैली 
भी उपन्‍्यासों के लिए बहुत ही अनुपयुक्त है। इसमें कथानक तथा उसका 
विकास समभना ज़रा टेढ़ी खीर? है क्योंकि एक पत्र में लिखी हुईं बातों का 
विस्तार और विवरण कई श्रन्य पत्रों द्वारा मिलता हे-फिर इन पत्रों मे शिष्लचार 
की बातें काफ़ी रहती हैं, जिनका उपन्यास से कोई संबंध नहीं। मनोवैज्ञनिक 
चित्रण तथा प्रकृति-वर्णन इत्यादि के लिए. इसमें बहुत कम स्थान मिलता 
है। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह शैली उपरोक्त अपनी कथा कद्दने की शैली 
से मिलती है। इस शैली का प्रचार हिन्दी में बिल्कुल नहीं हुआ । शायद 
“उग्र! का एक उपन्यास केवल प्रयोग की ही दृष्टि से लिखा गया था | डायरी- 
उद्धरण-शैली तो हिन्दी में केवल एक उपन्यात--'शोखित-तपंणः--में मिलती 
है। इस शैली में स्वयं कथा कहने की शैली के सभी गुण दोष मिलते हैं। 


उपन्यासों की रचना का उद्द रुय 


उपन्यासों का प्रारंभ जनता का भनोर॑जक करने के लिए ही हुआ था। 
गदर के पश्चात्‌ हम हिन्दी प्रदेश की जनता को तीन भिन्न श्रेणियों में विभक्त 
कर सकते हैं । प्रथम श्रेणी के लोग वे थे जो श्रेंगरेज़ी हिन्दी आदि विविध 
विषयों की शिक्षा पाए हुए ये और जो सरकारी अ्रथवा गैर सरकारी नौकरियाँ 
करते थे | ऐसे लोगों को पहले तो अ्रवकाश ही बहुत कम मिलता था और 
जो कुछ मिलता भी था उसे वे हिन्दी की पुस्तकें पढ़कर नष्ट करना नहीं 
चाहते थे, वरन्‌ अ्रंगरेज़ी के श्रम्यास के लिए प्रायः अग्ररेज़ी के जासूसी 
उपन्यास अथवा कुछ और पढ़ा करते थे। दूसरी भेणी में वे लोग ये जो संस्कृत 
के तो अच्छे शाता थे परंतु हिन्दी कम जानते थे। वे लोग रामायण, महाभारत 
और पुराणों को छोड़ और कुछ पढ़ने को उच्चत न थे। उनके लिए शन 
का सारा भंडार इन्हीं प्राचीन पुस्तकों में निहित था। तीसरी श्रेणी में वे 
लोग थे जिन्होंने बहुत साधारण शिक्षा पाई थी और केवल हिन्दी ही लिख 
पढ़ सकते थे | ये लोग या तो छोटी मोटी दूकान करते थे, अथवा खेवी 
बारी और इधर उघर की भेहनत और मज़दूरी। उनको अ्रपने बचे हुए 
समय को बिताने के लिए किसी साधन की आवश्यकता थी | पारसी नाव्क 


हंपन्यीस रैप् 


उनकी शक्ति कै वाहर ये। अतः इस अद्शिक्षित जनता की आवश्यकता- 
पूर्ति के लिए, हिन्दी में उपन्‍्यासों की रचना हुईं। मनोरंजन ही इन उपन्यासों 
का एक मात्र उद्देश्य था। कथानक उनका पूर्णतया लौकिक होता था, उनमे 
मानवीय भावनाओं, साहित्यिक छुझई और उच्च विचारों तथा चरित्रों का 
एकात अभाव था, केवल कल्पना की जादूगरी और कथा की विचित्रता होती 
थी। इनमें एक वालक की भाँति पाठकों को सभी वात मान लेनी पड़ती थीं; 
मरे हुए मनुष्य भी जीवित दो जाते थे। इनमे 'क्यों!! और कैसे!” का 
प्रश्न ही नही उठाया जाता था, केवल “आगे क्‍या हुआ १? बस यही 
बताया जाता था। हिन्दू पाठकों का वह सरल और निरछुल मस्तिष्क, जो 
पुराणों की सभी बिना सिर पैर की वातों पर आँख मूँद कर विश्वास कर 
लेता था, इन उपन्यारों की भी सभी वाते बिना किसी संशय के मान लेता। 
इन पाठकों की उत्सुकता असीम और अनंत अवश्य थी फिर भी वह सरल 
थी। पुराणों के धार्मिक रूपक अ्रव इनका मनोरंजन न कर पाते थे, वे कुछ 
इसी प्रकार की वस्तु चाइते थे, और लेखकों ने उनकी इच्छा पूरी की। 
अद्धंशिक्षितों की संपत्ति दोने के कारण उपन्यास साहित्य में घृणा की दृष्टि से 
देखे जाते थे, पिता अपने पुत्रों को, भाई अपने छोटे भाई और बहनों को 
उपन्यास पढ़ने से रोकते थे। इस प्रकार शिक्षित जनता उपन्यासों से 
उदासीन थी। शाहित्यिक लेखक उपन्यास लिखना निन्‍्दा की वस्तु समभते ये। 
इस निन्‍्दा, घृणा और उदासीनता के वातावरण में उपन्यास-साहित्य का 
प्रारंभ और विकास हुआ | 

परंतु यद्ञपि शिक्षित जनता उपन्‍्यासों को घृणा की दृष्टि से देखती थी, 
फिर भी उनकी माँग सदा बढ़ती ही जा रही थी। उपन्यासों की इस 
लोकप्रियता के कारण धर्मेप्रचारकों और समाज-सुधारकों ने उपन्यासों 
को अपने मतों और बिश्वासों के प्रचार का एक अद्भ बनाना चाहा, विशेष- 
तया आय॑-सम्ाजियों ने, जो अपने छुधारवादी विचारों के प्रचार के लिए 
सदा ऐसे ही साधनों की खोज मे रहते थे, इस अज्न का पूर्ण प्रयोग किया | 
इस प्रकार उपदेश-डपन्यासों का बहुत प्रचार होने लगा और सामाजिक 
उपन्यात अधिक लिखे जाने लगे। उपन्यासकारों के सौभाग्य से हमारे 
सामाजिक और पारिवारिक जीवन मे अनेक दोष थे। सास-बहू और 
ननद-भौजाई का भागड़ा हमारे घरों की प्रतिदिन की घटना थी। वबाल- 
विवाद, स्रियों की दासता, जात-पाँत का भमेला, दरेन्न, अस्ृश्यता और 

फा० ३७ 
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ऐसी ही हज्ञारों समस्याएँ हमें सुलकानी थीं। अस्त, उपदेश-उपन्यासों के 
लिए बहुत विस्तृत ज्षेत्र था | 

उपदेश-उपन्यासों की कुछ दिन की धूम के वाद समालोचकों ने इनके 
विरुद्ध आवाज़ उठाई ओर 'कला कला के लिए” की पुकार उठने लगी। 
किन्तु उपन्यास में उपदेशवाद की वांच्छुनीयता और अवांच्छुनीयता अब भी 
एक विवादस्रस्त समस्या है। एक समालोचक ने तो यहाँ तक कह डाला है; 
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श्र्थात्‌ू--उपन्यास, सामाजिक उन्नति और कला के हित के लिए भी 
उपदेश-उपन्यास के विरुद्ध आंदोलन अवश्य होना चाहिए। सुधारकों और 
राजनीतिशों द्वारा आविष्कृत सुधार-साधनों को केवल अपने ही मूल गुणों 
के वल पर जनता की स्वीकृति के लिए उसके सामने झपनी भरसक योग्यता 
के अनुसार रखना अधिक उचित होगा। एक अप्रासंगिक साधन द्वारा 
अचानक जनता की भावनाओं को प्रभावित करना उस (साधन) का श्रनुचित 
और दुष्ट प्रयोग करना है। 


यह बिल्कुल ठीक जान पढ़ता है। परंद भारतवर्ष में साहित्य से सबंदा धम्मे- 
प्रचार का कार्य लिया गया है। रामायण” और “महाभारत” के पीछे धर्म की 
शिक्षा है, 'शकृंतला? और “उत्तर रामचरितः में धर्म का उपदेश है। परंठ इन 
उपदेशों में एक विशेषता है कि ये उपदेश बहुत ही व्यापक हुआ करते ये । 
आधुनिक काल में पश्चिम के प्रभाव के कारण 'कल्ा कला के लिए? की पुकार 
बहुत बढ़ चली थी। वास्तव में यह सिद्धात उन लेखकों को बहुत आककंषेक 
प्रतीव द्योता था जिनमें व्यापक उपदेशपूर्ण रचना की प्रतिमा ही न थी। 
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अस्त, १६१८ ई० के बाद उपन्यासकारों में दो मिन्न समुदाय हो गए। एक 
ओर प्रेमचंद, 'कौशिक? इत्यादि लेखकों के उपन्यासों में व्यापक उपदेश 
मिलते थे, दूसरी ओर चतुरसेन शास्त्री, बेचन शर्मा उग्र! और इलाचंद्र जोशी 
'कला कला के लिए! सिद्धात के पक्षपाती थे। अस्त, उद्देश्य की दृष्टि से 
हिन्दी उपन्यास चार वर्गों में विभाजित किए! जा सकते हैं ; 


(१) मनोरंजन के लिए लिखे गए उपन्यास | 

(२) उपदेश-उपन्यास। 

(३) व्यापक उपदेश संयुक्त उपन्यास। 

(४) 'कल्ा कला के लिए” सिद्धात के प्रतिपादक उपन्यास। 


कथानक और चरित्र 

अपने एक लेख मे स्टीवेन्सन (२, !, 5६6ए५९॥807) ने तीन प्रकार 
के उपन्यास बताए हैं--घटना-प्रधान अ्रथवा कथा-प्रधान, चरित्र-प्रधान और 
भाव-प्रधान औरे प्रत्येक प्रकार के उपन्यास के उपयुक्त भिन्न भिन्न शैली और 
भाव तथा विचारों की विशेषताओं का भी उल्लेख किया है। स्टीवेन्सन के 
मतानुसार घटना-प्रधान उपन्यास ही सबसे अच्छे होते हैं। उनका कहना है; 
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अर्थात्‌--उपन्यासकार की सबसे बड़ी सफलता यह है कि वह एक ऐसी 
श्राति की राष्टि कर दे और रोचक परिस्थितियों को ऐसी कुशलता के साथ 
अंकित करे कि पाठकों की कल्पना उससे आ्राकषिंत हुए, बिना न रह सके और 
वे उस क्षण के लिए अपने को कहानी के पात्रों से एक समझने लगे और 
उनके कृत्यों को व्यक्तिगत रूप से अपना समझ कर अनुभव करने लगे। 


इस परीक्षा में देवकीनंदन खन्नी के “चंद्रकात! और 'भृूतनाथः ही स्वोत्कृषट 
कल्लात्मक रचनाएँ ठहरेंगी | परंद अन्य समालोचक इससे सहमत नहीं होते | 
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फिर भी इसमें कोई संदेह नहीं कि हिन्दी में कुछ बहुत ही सुंदर और मनोरंजक 
फथा-प्रधान उपन्यास लिखे गए | 


(१) कथा-अधान उपन्यासों के मिन्न रूप --(क) तिलस्मी 

हिन्दी में अनेक प्रकार के कथा-प्रधान उपन्यास लिखे गए परंतु देवकी- 
नंदन खन्नी इत्यादि के तिलस्मी और अय्यारी उपन्यास ही सबसे अधिक लोक- 
प्रिय हुए | प्रायः सभी तिलस्मी उपन्यासों का कथानक कुछ इस प्रकार का 
होता था; कोई सुंदर और वीर राजा या राजकुमार किसी राजकुमारी को 
उपवन अथवा किसी ऐसे ही स्थान में देखकर प्रथम दर्शन में, अथवा उसके 
सौन्दर्य की कीर्ति सुनकर, अथवा उसका चित्र देखकर उससे प्रेम करने लगता 
है और राजकुमारी भी इन्हीं ढंगों से इस राजकुमार पर आयक्त हो जाती है। 
परंतु दोनों व॑शों के पुरातन वैमनस्य अथवा किसी श्रन्य सामाजिक, राजनीतिक 
अथवा व्यक्तिगत कारणों से उन दोनों के विवाह-संबंध में बाधाएँ उपस्यित 
होती हैं। राजकुमार और राजकुमारी दोनों इस मिलन के लिए: श्रपने अपने 
अय्यार छोड़ते हैं। इसी समय नायक से प्रेम करने वाली अन्य राजकुमारियाँ 
अथवा नायिका के अन्य प्रेमी भी नायक के विवाह में विन्न डालने तथा 
अपने पड्यत्र में सफल होने के लिए अपने अपने श्रय्यार छोड़ते हैं। इस 
प्रकार विविध श्रय्यारों के घात-प्रतिघात से उपन्यास का कथानक जट्लि होता 
जाता है। अ्रय्यारों के घात-प्रतिधात-जन्य उलभानों मात्र से संठुष्ट न होकर 
उपन्यासकारों ने तिलस्मों की भी सृष्टि की। इन तिलस्मों का रास्ता और इनके 
भीतर का स्थान बड़ा ही अद्भुत और श्राश्चयेजनक होता है। इनमें या तो बहुत 
सा धन संचित रहता है, या कोई अद्भुत रहस्य छिपा होता है, अथवा नायक, 
नायिका तथा अय्यारों को बंद करने के लिए थे अ्रमेय बंदीएद् का कार्म 
देते हैं। श्रंव में नायक और नायिका के श्रय्यार तिलस्मों के तोड़ने, 
प्रतिस्पद्धियों के श्रय्यारों को परास्त करने और बंदी बनाने में सफल होते है 
ओर नायक नायिका का मिलन और विवाह हो जाता है और वे आनंदपूर्वक 
अपने श्रय्यारों के साथ सुखमय जीवन व्यतीत करते हैं। 

तिलस्म का भाव हिन्दी में फ़ारती कहानियों से आया । अलीवाबा और 
धवालीस चोर कद्दानी में जब झलीवाबा कहता है 'खुल जा सीसेम! तब एक 
सुरंग सा खुल जाता है और एक तहज़ाना दिखाई पड़ता है और “बंद हो 
सीसेसः कहने पर वह इस प्रकार बंद दो जाता है मानों वह्दाँ पृथ्वी छोड़ और 
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कुछ था ही नहीं | इसी को तिलस्म कहते हैं और फारसी कहानियों में इसका 
प्रायः उपयोग किया जाता है | फारसी से यह उदूं में झ्राया और अमीर हमज़ा 
ने अनेक तिलस्मी उपन्यास लिखे जिनमें श्रद्भधत तिलस्मों की सृष्टि की गईं। 
देवकीनंदन खत्नी ने उदूँ से लेकर हिन्दी में तिलस्मों का प्रयोग किया परंतु 
अपनी अद्भुत कल्पना शक्ति और प्रतिभा के वल से उनमें इतना कोशल और 
अलौकिकत्व भर दिया कि वे उदूँ और फारसी के तिलस्मों से कहीं अधिक 
अद्भुत और आकर्षक बन गए | 'चंद्रकाता? और “चंद्रकाता संतति? के तिलस्म 
अछ्ुत कौशलपूर्ण और अपूर्व हैं। खत्री की देखादेखी अ्रन्य लेखकों ने भी 
कितने ह्दी नए तिलस्मों की सृष्टि की | धीरे धीरे तिलस्मों का प्रचार इतना 
अधिक बढा कि सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों में भी तिलस्मों का 
प्रयोग किया जाने लगा। ये तिलस्म इतने यथार्थवादी ढंग में वरणित हुए 
और इतनी अधिक सख्या में लिखे गए. कि तिलस्मी उपन्यासों के पाठक सभी 
जगह तिलस्म ही तिलस्म देखने लगे ओर कुछ पाठकों को तो ऐसी आशंका 
होने लगी कि कहीं उनके पैरों के नीचे ही कोई तिलस्म न हो | 
तिलस्मों में मूलरूप में अतिप्राकृत भावना का आरोप न था। तिलस्म की 
सृष्टि में अद्भुत कोशल और अनोखी सूक की आवश्यकता होती थी। उसकी 
उलभने लखनऊ की भूल-सुलैयों की तरह चक्कर में डाल देने वाली होती थीं। 
तिलस्म का रहस्य न जानने वाला मनुष्य चाहे कितना ही चतुर क्‍यों न हो 
तिलस्म में पड़कर चक्कर भें पड़ जाता था | परतु पिछले खेवे के लेखकों में 
इस प्रकार के श्रद्धुत तिलस्म सृष्ट करने की क्षमता न थी, इस कारण वे क्रमशः 
अतिप्राकृत सूकों से काम लेने लगे | स्वय देवकीनंदन खन्री के उपन्यासों में 
भी इस प्रकार के अतिप्राकृत प्रसंग आने लगे थे यथा, तिलस्मी खंजर के 
छुलाने मात्र से मनुष्य के शरीर में बिजली लगने की सी सनसनी पैदा होती 
थी और वह बेहोश हो जाता था और तिलस्मी तलवार कमर के चारों ओर 
लपेटी जा सकती थी | परंठ पिछले खेवे के कुछ उपन्यासकारों के तिलस्म तो 
बहुत कुछ जादू से जान पड़ते हैं | निह्ालचंद वर्मा रचित 'जावू का महल? में 
तो हमें जादूगरनी माया का अपने मंत्र के वल्न से अपने उस्ताद से युद्ध 
करने का विस्तृत वर्णन मिलता है। इस उपन्यास में तिलस्म, महल, 
बदीग्रह सभी जादू के हैं। राजकुमार अजयसिंह एक खुली जगह में 
बंदी है जिसके चारों ओर एक आग जलती रहती हे जो जादू छारा 
“जलाई जाती है और जादू द्वारा एक पल में ही बुकाई भी जा सकती 
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है। ज्यों ही माया प्रथ्वी पर अपना पैर पठकती है, एक बीस या पचीस 
फुट का लम्मा चौड़ा श्रत्यंत बली मनुष्य उपस्थित हो जाता है जो उसकी 
सारी आ्राशओं का पालन करता है। इन कहानियों को पढ़कर फ़रारसी कहानियाँ 
तथा 'सहस्त-रजनी-चरित्र' की याद आती है। 

तिलस्मी उपन्यासों में तिलस्मों से भी अधिक अ्रद्धुत, कौशलपू्ण और 
मनोरंजक श्रय्यारों की अवतारणा थी | अ्रय्यारी कोला लिए हुए ये भ्य्यार 
वास्तव में अद्भुत ये | उनके छोटे से क्ोले में विविध रसायनिक पदाये होते ये 
जिनकी सहायता से वे अपना रंग, अपनी बोली और अपना मुँह तक बदल 
डालते थे; उसमें नकली दाँतों की भेणियाँ, वेश-परिवर्तन के लिए अ्रनेक प्रकार 
के पहनावे तथा अन्य आवश्यक वस्तुएँ होतीं। उनके भोले में सब से अद्भुत 
वस्तु 'लख़लख़ा? हुआ करती थी जिसे सुघाते ही बेहोश आदमी उठ बैठता। 
वे अद्भुत रासायनिक होते थे । वे ऐसे धुएं पैदा कर सकते ये कि जिसे सूँघते 
ही आदसी बेहोश हो जाता था। “चंद्रकाता? में बद्रीनाथ ने ऐसे गोले बनाए 
थे कि उनके फूट्ने से जो घुआँ उड़ता उसे सुंघने वाला बेहोश हो जाता 
परंतु स्वयं उसके पास ऐसी दवा थी कि उस पर धुएँ का कुछ भी प्रभाव न 
पड़ता । फिर वे कारीगर भी बहुत अच्छे होते थे | मोम के ऐसे मनुष्य बनाते 
थे कि जीवित मनुष्य से उनसे ज़रा भी अंतर नहीं रहता था। इतना ही नहीं, 
बुद्धि में भी वे आधुनिक जादूसों से कहीं अधिक चतुर और बुद्धिमान्‌ हुआ 
करते थे। उनकी तरकीबें और चालें सभी मौलिक हुआ करतीं और उनके 
घात-प्रतिघात अत्यत कौशलपूर्ण और अद्भुत चाठुय-युक्त होते ये । 

जासूसों से भी अधिक चतठुर और बुद्धिमान्‌ होते हुए भी नेतिकता 
और वीरता की दृष्टि से वे अ्रय्यार महावीर थे। नैतिकता और वीरता 
का उनका अपना नियम और दृष्टिकोश था जो बहुत कुछ मध्यकालीन 
राजपूतों से मिलता जुलता था। उनकी वीरता पर उनके स्वामियों को 
अमभिमान हुआ करता था, उनकी स्वामिभ्क्ति पत्थर की चद्टान की 
भाँति अचल और अटल थी। कुछ इसने गिने श्रथ्यारों को छोड़कर वे 
नैतिक दृष्टि से सवदा ही महान और साधु हुआ करते थे। खियों 
के प्रति उनका भाव सवथा पवित्र और निर्दोष हुआ करता था। एक 
अय्यार दूसरे श्रय्यार की दृत्या नहीं करता था न उससे कोई ुव्यवह्यर, 
वह केवल उसे बंदी बना सकता था अथवा उसे जीत कर अपने पत्त में 
कट सकता था। दूसरों, के भेदों और रहस्यों का वे समुचित आदर करते 
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थे और प्राण देकर भी उनकी रक्षा करते ये | बचन देकर हंटना तो उन्होंने 
सीखा ही न था और युद्ध से वे कभी पीछे न हटते थे | इस प्रकार के वे 
अय्यार थे जिनका राजपूतों का सो| उच्च और महान नेतिक आदर्श था, 
राजपू्तों के समान ही जिनकी वीरता थी; जो आधुनिक वैज्ञानिकों के 
समान रासायनिक थे ; आधुनिक जासूसों सी जिनकी चतुरता और सतकंता 
थी; सेनानायकों के समान जिनका रण-कौशल था और जो आदर्श मित्र 
के समान स्नेह और प्रेम करते थे। उनकी अपनी एक विशेष भाषा थी जो 
वे ही समझ पाते थे। यथा, चंद्रकाता? में बद्रीनाथ 'टेटी चोटी! ओर 
'तेज मेमचे बद्रीर कहता है जिसे तेजसिंह तो समझ जाता है लेकिन डाकू 
लोग नहीं समझ पाते | मध्यकालोन राजपू्तों के साथ श्रणारहवीं शताब्दी 
के ठगों और आधुनिक काल के रासायनिक जासूसों का सम्मिलन करा के 
अय्यारों की सृष्टि हुईं थी। वास्तव में अ्यार हिन्दी साहित्य के अद्भुत 
अपूर्व आविष्कार हैं | 


(ख) साहसिक उपन्यास 

ऐतिहासिक दृष्टि से और महत्व की दृष्टि से भी तिलस्मी उपन्यासों के वाद 
साहसिक उपन्यासो का स्थान है। इन उपन्यासों मे साधारणतः डकेतों का 
एक भुंड किसी नगर में आता है और धनियों के घर डाके पड़ते हैं | 
पुलीस और जासूस डाकू पकड़ने के लिए. छोड़े जाते हैं ओर श्रंत में वे 
सफल भी होते हँँ। साहसिक उपन्यास तीन प्रकार के हं | प्रथम प्रकार 
के साहसिक उपन्यासों का प्रतिनिधि चंद्रशेलर पाठक का 'अमीरअली 
ठग? है जिसमे प्रसिद्ध ऐतिहासिक ठग अमीरअ्ली अपनी अतीत कहानी 
सुनाता है। परंतु उपन्यास का नायक अभयराम है जो वीर और उदार 
है। डाकू अथवा ठग जिस श्रर्थ में प्रयुक्त होते हैं अभयराम्र उस प्रकार 
का ठग अथवा डाकू नहीं है। वह डाका अवश्य डालता है परतु केवल 
अत्याचारियों और दुष्ठों पर; निर्धो का वह पालक और रक्षक है। 
उसके आदमी वेश बदल कर इधर उधर घूमकर दुष्ठों ओर शअत्या- 
वारियों का पता लगाते हैं। इस प्रकार जब अभयराम को पता लगता है 
कि चौधरी ने एक विधवा का स्व॑स्व छीन लिया ओर विधवा अपने दो 
बच्चों को लेकर गली गली भीख माँग रही है, तव वह तुरंत चौधरी को 
दंड देता है और विधवा को उसकी संपत्ति दिलवाता है। इसी प्रंकार वह 
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किशोर के भाई ओर , धनेश्वरसिंद ज़मीन्दार को भी दंड देता है। पुलीत 
और निर्भवराम जासूस उसका पीछा करते हैँ और अंत में वह अपने 
आदमियों के साथ गिरफ्तार होता और सज़ा पाता है। ये ठग या डाकू 
वीर हैं, उदार हैं, अभिमानी हैं और मान पर मर मिटने वाले हैं, परंतु 
उनका कार्य नैतिक दृष्टि से निरृष्ट है। वे अगरहवीं शताब्दी के ठगों के 
अनुगामी जान पड़ते हैं। उनका अ्रपना स्वतंत्र नेतिक आदर्श है, वे सच्चे 
प्रेमी और वीर होते हैं परंत उनके साधन, उनके कार्य आधुनिक सरकार के 
विधानों के प्रतिकूल हैं। इन डकैती उपन्यातों को अगरदहवीं शताब्दी के ठगों 
के रोमांचकारी छृत्यों से बहुत प्रेरणा मिली । 

द्वितीय प्रकार के छाहइसिक उपन्‍्यासों के नायक डकैत प्रथम प्रकार के 
ठगों से नितात विपरीत होते हैं। वे कामी, लोभी, कठोर और श्रमानुषिक 
कर्म करने वाले राक्ष्सों के समान दोोते हैं, वे घनी, निधन, सज्जन और 
दुष्ट सभी को लूठते खसोटते हैं, हत्या करने मे उन्हें ज़रा भी संकोच नहीं, 
कंचन और कामिनी के प्रति उनके लोभ का कोई अंत नहीं। वे बड़े ही 
साहसी ओर बहादुर होते हैँ। पुलीच और जासूस इनका पीछा करते हैं 
और अत में डकेत पकड़े जाते हैं। एक ओर तो ये ,तिलस्मी और श्रय्यारी 
उपन्यासों के स्वच्छुदबादी वातावरण और आदशंवादी चरित्रों से यथाथ- 
वादी वातावरण और स्वाभाविक चरित्रों की ओर उतरते हुए जान पड़ते 
हैं शरर दूसरी ओर इन पर रेनाब्ड्स तथा भ्रन्य श्रेंगरेज़ी उपन्यातकारों का 
भी बहुत स्पष्ट प्रभाव दिखलाई पड़ता है। देवकीनंदन खन्नी रचित 'काजर 
की कोर? में अय्यारों का मस्तिष्क और उनके साधन साधारण मनुष्य- 
कोटि के हैँ। “चद्रकाता? के श्रय्यारों की ठुलना में ये अ्रय्यार अ्रधिक 
रहस्यमय और साहसी हू परंठ नैतिक आदशश और वीरता में ये उनसे बहुत 
निकृष्ट हैं| तिलस्मी उपन्यासों के सज्जय और भले अय्यार इनमे जावूतों 
के रूप में दिखलाए गए हैं जो यश की प्रात के लिए अथवा कतंव्य वश 
चोर ओर डाकुओं का पीछा करते ह ; और दुष्ट तथा नीच श्रव्यार इनम 
चोर और डाकू वन गए हैँ जा रुपये के लिए; सभी कुछ करने को तैयार रहते 
हैं और हत्या करने से भी नहीं हिचकते | अव्यारी झ्ोला के त्यान पर अब 
क्लॉरोफ़ार्म का प्रयोग होने लगा और खजर का स्थान पिस्तौल ने ले लिया। 

द्वितीय प्रकार के साइसिक उपन्यातों में दो मिन्न प्रकार के उपन्यात 
मिलते हैं। पहला, डकैती-उपन्यास में डाकुओं का एक गिरोह किसी 
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शहर में आकर डकेती और चोरी के अररुत काय कर दिखाता 
है। पुलीस और जासूस डाछुओं के पीछे लग जाते हैं; कभी कमी तो 
वे डाकुओं के हाथ मे भी पड़ जाते हैं और किसी प्रकार निकल भागते हैं; 
कई स्थानों पर विभिन्न परिस्थितियों भें डाकुओं और जादूसों की मुठभेड़ 
होती है, घातें प्रतिघातें चलती रहती हैं और अंत में डाकू बंदी 
बनाए जाते हैं| इस प्रकार के सभी उपन्यारों का कथानक प्रायः एक-सा 
ही होता है। हुर्गाप्रसाद खन्नी रचित लाल पजा? बहुत ही प्रतिद्ध 
और लोकप्रिय डकैती-उपन्यास है जिसमे एक पत्र के संपादक ने एक 
डाकुओं का भुंड इकट्ठा करके बहुत ही अद्भुत और आश्चर्यजनक 
कारनामे दिखाए । पुलिस और जासूस उनका पीछा करते करते हैरान 
हो गए परंतु डाकुओं का गिरोह पकड़ा नहीं जा सका और नित्य नई 
साहसपूर्ण चोरियाँ और डकैतियाँ होती रहों। श्रत में गोपालशंकर जासूस 
ने अपने अद्भुत बुद्धिक्रोशल और साहस से डाकू-सरदार का पता लगाया 
ओर उससे मुठभेड़ की | इस प्रकार के डकैती-उपन्यासों में प्रायः जायूस 
या तो किसी गिरोह के आदमी को फोड़ लिया करते अथवा स्वयं 
डाकू बनकर उस गिरोह मे घुस जाते थे और इस प्रकार उनको बंदी 
बनाया करते थे । 

द्वितीय प्रकार के साहसिक उपन्यासों में दूसरे ढंग के उपन्यास रहस्य- 
पूर्ण उपन्यास कहला उकते हैं जिनमे खल-नायक ( ५।]४॥7 ) कोई 
डाकू नहीं होता वरन्‌ सम्य-समाज का भलामानुस होता जो भीतर ही भीतर 
हत्याकारी पडयन्न रचा करता है। ये नीच पड्यंत्रकारी बड़े ही चतुर 
हंते हैं, वे केवल रुपये ही के लिए नहीं परन्‌ कामिनी के लिए भी 
विविध पडयन्र रचा करते हैं और प्रायः प्रेम की उलभनों में पड़ने के 
कारण ही गिरफ्तार भी होते हैं। इन रहस्यपूर्ण उपन्यासों पर रेना- 
ह्ड्स का प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है। वास्तव भें डकैती और रहस्यपूर्य 
उपन्यास श्रेंगरेज़ी के अनुकरण पर लिखे गए। जयराम गुप्त को 
'राजदुलारी? एक सुदू रहस्यपूर्ण उपन्यास है जिसमें नाहरतिंह अपना सारा 
धन फ्रेँककर निर्धन वन जाता है परतु वह नरेन्‍्द्रसिंह की पत्नी को प्यार 
करता है और नरेन्‍्द्रतिंह को मारकर उसकी पत्नी और ज़मीन्दारी दोनों का 
स्वामी वनना चाहता है। सुजानसिंह ओर सुदयासिनी वेश्या की सहायता से 
नाहरसिह कितने ही षड़य॒त्र रचता है परंतु श्रंत मे सुद्यासिनी नरेद्रतिंद से 


फा० देछ 
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प्रेम करने लगती है और नरेन्द्नतिंह के मैनेजर मृत्युंजय सिंह के कौशल और 
बुद्धि-चातुर्य से नाहरसिंह मारा जाता है। इस उपन्यास का कथानक बहुत ही 
मिश्र और रहस्यपूर्ण है। ह 

तृतीय प्रकार के साहसिक उपन्यास बीसवीं शताब्दी के हिंसात्मक आदो- 
लन के आधार पर लिखे गए। कुछ उत्साह देशभक्तों ने मातृभूमि भारतवर्ष 
की स्वतंत्रता के लिए एक गुप्त संस्था बनाई जिसका उद्देश्य था हिंसात्मक रीति 
से भारत को स्वतंत्र बनाना। चपेकर बंधुओं ने १८६७ में,इसका प्रारंभ महा- 
राष्ट्र में किया जो क्रमशः बढ़कर बंगाल, संयुक्त-प्रात और पंजाब तक फैल 
गया। रक्त-मंडल? उपन्यास इसी प्रकार का एक उपन्यास है| रक्त-मंडल 
का संस्थापन भारत को खतंत्र करने के लिए, हुआ था | इस संस्था का नायक 
ओर संचालक नगेन्द्र बहुत बड़ा वैज्ञानिक है जिसने मृत्यु-किरण का श्रावि- 
ध्कार किया। इस मृत्यु-किरण तथा बम के गोलों के प्रयोग से रक्-सडल कई 
अ्ंगरेज़ अफ़सरों की हत्या करता है और कितने ख़ज़ाने लूटता है | कितने नायूछ 
रक्त-मंडल का पता लगाने निकलते हैं परंतु सबको जान से हाथ धोना पढ़ता 
है। अत मे गोपालशंकर एक देहाती बनकर नगेन्द्र की प्रयोगशाला में पहुँच 
जाता है और अपने अद्भुत चाठुय॑ और बुद्धि-क्रोशल से रक्त-मडल का विध्व॑स 
करके उसके नायकों को वंदी वनाता है | इस उपन्यास में चातुर्य ओर कौशल 
के साथ ही साथ वैज्ञानिक आविष्कार तथा दूर की सूक सी पर्याप्त मात्रा में 
मिलती है मृत्युयकिरण और गोलों की भावना लेखक को शायद थ्रेंगरेज़ी 
लेखक वेल्स (५/८]|5) की वैज्ञानिक कहानियों से मिली। 


(ग) जासूसी उपन्‍्णस 

साहसिक उपन्यासों से ही मिलता जुलता गोपालराम गहमरी तथा अन्य 
लेखकों का जासूसी उपत्यास है। इसमें जासूस को किसी रहस्यपूर्ण पड़यत्र को 
सुलभाना पड़ता है। कोई वड़ी चोरी, डाका अथवा हत्या हो जाने पर जादू 
को अपराधी की खोज करनी पड़ती हे। वह प्रत्येक घटना तथा घटना-स्थल 
की प्रत्येक वस्तु और निशान का सूक्म परीक्षण करता, प्रत्येक बात का दृ्ता 
विश्लेषण करता और वातावरण तथा परिपाश्ब की सभी बातों की सहायता 
से अपराधी की खोज करता है और अपराधी अपने कुशल और रहस्वपूर्ण 
घड़्यंत्रों, धमकियों तथा अन्य उपायों से अपने बचने की रीति निकाला करता 
है। जादूसी उपन्यासों में लेखक की विश्लेषण करने की प्रतिमा का पूर्य प्रदर्शन 


उपन्यास रे६है. 


होता है, उसे प्रत्येक बात को अलग करके उसका सूहरम विश्तेषण करना पड़ता 
है। साधारण उपन्यासों में कई घटनाओं और प्रसंगों का संइलेषण करके उसे एक 
कथानक के रूप में देना पड़ता है, परंतु जासूसी उपन्यास ठीक उसके विपरीत 
हुआ करते हैं जिसमें संश्लेषण के स्थान पर विश्लेषण प्रधान होता है। 

जासूसी उपन्यास आधुनिक वैशानिक दृष्टिकोण का सर्वोत्तम प्रतिनिधि है 
जो प्रत्येक वस्तु का सूछुम निरीक्षण करता है, प्रतीति (७४७:8। 8॥09) 
के परदे में छिपे हुए सत्य का अन्वेषण करता है| यह वैज्ञानिक दृष्टिकोण पश्चिम 
की देन थी और उसी प्रकार जासूसी उपन्यास भी अ्रेंगरेज़ी के जासूसी उपन्यास- 
कारों की रचनाओं के अ्रनुकरण में लिखे गए। 

उत्कृष्ट ओर सुंदर जायूसी उपत्यासों में दो विशेषताएं होनी चाहिए--- 
पहली यह कि उनके कथानक बहुत ही स्वाभाविक और यथाथंवादी हों और 
दूसरी यह कि कह्दानी की उलभकने वहुत ही सरल रीति से सुलकाई जाएँ और 
उनमे अतिप्राइत और अतिमानुषिक शक्तियों की सहायता अथवा आरोप न 
हो | लेखक को ऐसी उल्नकनें उपस्थित करनी चाहिए कि साधारण पाठक उसका 
सुलकाना अ्रसभव-सा समभे और उन उल्लभनों को इस प्रकार सुत्॒काएँ कि 
उन्हे पढ़कर पाठक कह उठें कि वस यही ठीक है और इसे तो हम भी जान 
सकते थे। जायूसों में कोई असाधारण शक्ति अथवा बुद्धि नही होनी चाहिए । 
हाँ, वह सामान्य मनुष्यों से अधिक सतक॑, सभी साधनों से युक्त और सभी वातों 
के परीक्षण तथा विश्लेषण में अधिक विधियुक्त और कुशल हो, उसमे सहज बुद्धि 
ओर ग्रत्युत्मन्ष मति हो, वह साहसी, सच्चा और सद्ददय हो । जासूसी उपन्यास 
लिखने में गोपालराम गहमरी की प्रतिमा सर्वोत्कृष्ट थी। उन्होंने 'जायूस! नाम 
की एक भासिक पुस्तिका निकालनी प्रारंभ की जिसमे धारावाहिक जासूसी 
उपन्यास ओर जासूसी कहानियाँ प्रकाशित होती थी | उनकी रचनाएँ बहुत 
ही लोकप्रिय थीं। 'हत्या का रहस्य”, गेर्आ बावा?, मेस की लाश? ओ्रोर 
जासूस, की जवानी? उनकी कुछ प्रसिद्ध रचनाएं हैं। 


(घ) प्रेसाव्यानक उपन्यास 

अ्रय्यारी, साइसिक और जासूसी उपन्यासों के अतिरिक्त प्रेमाड्यानक 
उपन्यास भी हिन्दी में पर्यात सख्या में मिलते हैं जिनमें प्रेमी और प्रेमिकाओं 
के हाव भाव और उयोग वियोग का सुंदर और विस्तृत वर्णन मिलता है। 
प्रेमाख्यानों को दो विभिन्न वर्गों में विभाजित कर सकते हैं--एक वर्ग में 
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रीति-कवियों की शंगार-भावना और परंपरागत प्रेम की व्यंजना मिलती है और 
दूसरे में उदं और फारती कवियों के परंपरागत प्रेम का प्रदशन होता है। 
प्रथम वर्ग के उपन्यासों में प्रेम प्रायः प्रथम दर्शन में ही उत्पन्न हो जाता है 
ओर फिर रीति-कबियों की विविध नायिकाओं के अनुकरण पर अ्रभिसार, 
उत्कठा, मान इत्यादि प्रसगों ओर भावनाओं का परंपरागत वर्णन मिलता है। 
इनमें रसात्मकता, दूर की वूक् और उद्दात्मक उक्तियाँ ख़्ब मिलती हैं । किशोरी- 
लाल योखामी रचित “अ्रंगूठी का नगीना?, कुसुम कुमारी? इत्यादि इसी 
वर्ग के उपन्यास हैं जिनमे नायक नायिका से रेल में, नाव में अथवा पानी 
बरसने के कारण भाग कर खड़े हुए किसी घर के वरामदे भे मिल जाया करते 
हैँ और प्रेम का अंकुर उत्पन्न हो जाता है, जो प्रेम-पत्र, अभिसार इत्यादि 
रीतियों से सिंचित होकर क्रमशः पल्‍लवित होता है और सयोग तथा दैव- 
घटनाओ की सहायता से उनका मिलन भी हो जाता है। 

दूसरे वर्ग के उपन्यासों में फारसी काव्य के परपरागत प्रेम का सुदर 
चित्रण मिलता है। इनमें प्रेमी को प्रेमिका से मिलने के लिए बहुत बड़े बड़े 
आओर साहसिक काय--पहाड़ तोड़ना, अपने प्रतिस्पर्धी से युद्ध करना 
अथवा ऐसे ही कितने अद्भुत कार्य करने पड़ते हैं| प्रेम का चित्रण शोम्ी, 
शरारत, चुहल इत्यादि से भरा होता है। इन ग्रेमाख्यानों मे अ्रतिनाटकीय 
प्रसंगों तथा अस्वाभाविक और अयथाथ कार्यों की भरमार रहती है। रामलाल 
वर्मा के 'गुलवदन' से श्रस्वाभाविक कार्य और अतिनाटकीय प्रसंग अधिकता 
से पाए जाते हैं | 

प्रेमाड्यानक उपन्यासों मे जी० पी० श्रीवास्तव रचित “गंगा-जमुनी 
(१६२०) का एक विशेष स्थान है। इसमें लेखक ने नायक के 
विविध प्रेम-प्रसंगों का द्वास्यपूर्ण शैली मे विस्तृत वणन किया है। नायक 
पहले एक वंगालिन नलिनी से ग्रेम करता है, फिर एक कहारी ज्ञी चंचल 
से, फिर अपने एक इसाइन विद्यार्थी जूलियट से और इसी प्रकार और भी 
अनेकों स्लियों से प्रेम करता है। उसके प्रेम-प्रसंगों का क्षेत्र बहुत ही विस्तृत 
है। सभी जातियों की और सभी प्रकार की स्वकीया, परकीया और 
सामान्या नायिकाओं से विविध वातावरण में उससे प्रेम किया | पुस्तक में 
सभी प्रेम-प्रसंगों और भावनाओं का बड़ा दी विस्तृत और हास्यमय चित्रण 
लेखक ने किया है| एक स्थान पर लेखक लिखता हैः 

झगर मधुमक्खी एक ही फूल पर संतोष किया करे तब तो दुनिया शदद 
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सा चुकी। यदि ये लोग (साहित्यिक जन) भी पुक ही सौन्‍न्दय॑ के 
उपासक रहते तो साहित्य में उत्तमा, मध्यमा, अघमा, स्वकीया, प्रकीया, 
सुग्धा, मध्या, श्रौढ़ा, गुप्ता, विद्रधा, लद्विता, कुलटा, अनुशयाना ओर सुद्िता 
आदि भिन्न भिन्न प्रकार की नायिकाओं के विचित्र चरित्र, भाव, संकेत, उत्ति, 
युक्ति, संयोग, वियोग भौर हाव भाव का बॉकापन कौन वर्णन करता ओर उनसें 
भेद कौन बतलाता | इत्यादि 


इस उपन्यास का कथानक बहुत कुछ इसी प्रकार का है जिसमें लेखक भिन्न 
भिन्न प्रकार की नायिकाओ्ं के विचित्र चरित्र, भाव, संकेत, उक्ति, युक्ति और 
हाव भाव का बाँकापन वर्णन करता है। हिन्दी मे हास्यमय उपन्यास का 
एकात अभाव है। केवल जी० पी० श्रीवास्तव के इस उपन्यास मे दस्य का 
थोड़ा सा ॒पुण मिल जाता है जो प्रायः उपन्यास की भाषा-शैली में ही निहित 
है। यया : 


हत्‌ तेरे प्रेम की ! न ज्ञानें किस कर्नरस्त का शाप पढ़ा है कि तेरा रास्ता 
फमी सीधा नहीं रहने पाता । कमी बेचेदी तड़पाती है, कमी रुखाई सताती 
है, कभी बेवफ़ाई रुल्ाती है, कभी डाह जलाती है, कभी बद॒नासी जान लेती 
है भर फिर विरह और वियोग तो सत्यानास ही करके छोड़ते हैं। इत्यादि 


भाषा-शैली के अ्रतिरिक्त द्वास्यमय प्र॒ठंगों की भी स्थान स्थान पर अवतारणा 
की गई है जिनमे अधिकाश अतिनाटकीय हैं। फिर जहाँ पर नायिकाओ की 
शोज़ी, शरारत और चुहलवाज्षियों का दृर्य दिखाया गया है वहाँ पर भी 
हस्य की अश्रच्छी सृष्टि हुई है। 


(3) ऐतिहासिक उपन्यास 

हिन्दी साहित्य के अतिरिक्त भारत की अन्य आशुनिक भाषाओं मे ऐति- 
हासिक उपन्यास उच्च कोटि के और पर्याप्त संख्या में मिलते हैं। संख्या में 
तो हिन्दी में भी ऐतिहासिक उपन्यातों की कमी नहीं है, यद्यपि वे 
तिलस्मी और जायूसी उपन्‍्यासों से बहुत कम हैं, परंतु उच्च कोटि 
का ऐतिहासिक उपन्यास इस काल में हिन्दी में एक भी नहीं ।मलता। 
इसका कारण यह है कि हिन्दी मे उपन्याद घृणा की दृष्टि से देखे जाते 
ये, शिक्षित और उम्य जनता उपन्यास लिखना तो दूर रहा, पढ़ना भी 
पसंद नहीं करती थी। उम्य और शिक्षित लेखक कविता, नाटक अथवा निवंध 
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इत्यादिं लिखा करते थे, उपन्यास लिखना उस भेणी के लेखकों का काम 
था जो अधिक शिक्षित न थे और जिनमें कविता, नाठक अथवा निबंध लिखने 
की क्षमता न थी। वे केवल साधारण हिन्दी का शान रखते थे और भारत की 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और सास्क्ृतिक इतिहास से स्वंथा अनमिश्ञ 
थे | हिन्दी मे इस प्रकार का उपयोगी साहित्य था भी नहीं और अ्रेंगरेज्ञी में 
इनका अध्ययन करना उन लेखकों के लिए सभमव न था। इसके अतिरिक्त 
हमारे लेखकों में ऐसी प्रतिभा न थी जिससे इस प्रकार की मौलिक साहित्यिक 
रचनाओं की सृष्टि कर सकते जिसमें महयकाव्यों जैण गभीर कल्पनापूर्ण 
कथानक हो और प्रेम इत्यादि उच्च भावनाओ्रों का अ्रतिरजित चित्रण हो,| 
इस प्रकार की प्रतिभा के अभाव का कारण हमारे साहित्य ह्वी में था। तीन सो 
वर्षो से हिन्दी मे केवल मुक्तक-काव्य की रचना हुई और खंडकात्य, मद्ाकाव्य 
तथा नाठकों की उपेक्षा हाती रही | इसके परिणाम-स्वरूप हमारे कवियों और 
लेखकों का मस्तिष्क ऐसे साँचे में ढल गया कि वे जीवन के किसी एक अंग- 
विशेष अथवा प्रसंग मात्र का दिग्दर्शन कर पाते थे, किसी एक ओर ही 
उनकी कल्पना शक्ति दोड़ पाती थी। जीवन के सर्वोगीण चित्र उनकी इश्ट 
में न आती थी। एक उच्च कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास की रचना के लिए 
दो वातों की विशेष आवश्यकता द्वोती हे, (१) जिस युग और प्रात का 
कथानक दो उस थुग और प्रात की संस्कृति, सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थिति तथा रहन-सइन और चाल-ढाल का पूरा ज्ञान होना चाहिए और 
(२) कथानक गढ़ने के लिए. एक अपूर्व कल्पना शक्ति की आवश्यकता है 
जो जीवन का सवागीण चित्र और मानव-जीवन की अतिरजित भावनाश्रों 
का चित्रण कर सके। हिन्दी के उपन्यासकारों भें इन दोनों विशेषताओं का 
अभाव था, इस कारण वे उच्च कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास नहीं लिख 
सके | तिलस्मी ओर जायूसी उपयासों की लोकप्रियता के कारण जनता 
ने मी कमी ऐतिहासिक उपन्यास की माँग न की। जो छुछ थोड़े से लोग 
ऐतिहासिक उपन्यास पढ़ना भी चाहते थे उनके लिए बंगला और मराठी से 
अनुवादित उपन्यास मिल जाया करते ये। वाधारण जनता तो तिलत्म, 
जादूस तथा अय्यारों के पीछे पागल दो रही थी और ऐतिहासिक उपन्यासों में 
भी इन्हीं की खोज करती थी । इसलिए उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यातों में 
भी तिलस्म, अय्यार आदि की स॒ष्टि किया करते थे | 

हिन्दी के अधिकाश ऐतिहासिक उपन्यास केवल,नामः मात्र के ऐतिहासिक 
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हैं क्योंकि उनमे लेखकों ने इतिहास की श्रोंट में तिलस्म, अव्यार और प्रेम- 
प्रसगों की द्वी अवतारणा की है । उस युग का सास्क्ृतिक वातावरण, महत्‌ 
चरित्रों का चित्रण तथा म्रह्मन्‌ भावनाओं का अतिरंजित चित्र उनमें लेश- 
मान्न भी नहीं हे। अस्ठु, किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'लखनऊ की कृत्रः 
में तिलस्म और श्रय्यारों का चित्रण है; 'शोणित-तर्पण” में, जिसमे १८४७ 
के सिपाद्दी-विद्रोह का दल है, सरदार रामसिंह की जातूसी का विशद वर्णन 
है जो नाना साहब और ताँतिया टोपी के सहायक राबट मैकेयर, अब्दुल्ला 
तथा उनके छुटेरे साथियों को बंदी बनाता है; और 'कोहेनूरः तथा 'शीश 
महत्व? में प्रेमी प्रेमिका के प्रेम-प्रसणगों का चित्रण है। इन उपन्यातों में 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के द्वारा एक वातावरण की सृष्टि अवश्य कर दी गई है, 
ऐतिहासिक उपन्यास की और कोई विशेषता इनमे नहीं है। 

हिन्दी में कुछ ऐतिहासिक उपन्यास उपन्यास-रूप में इतिहास मात्र हैं 
जिनमें ऐतिहासिक कहानियाँ उपन्यास-रूप में ढाल दी गई हैं। 'रानी हुर्गावती?, 
धीरपत्नी श्रथवा रानी संयोगिता? में रानी दुर्गावती और संयोगिता की 
कहानियाँ गद्य में अद्धनाटकीय शैली मे लिख दी गई हैं, जिनमें कहीं कहीं 
कुछ परिवतन और परिवर्द्धन भी कर दिए गए हैं। अस्त, रानी दुर्गावती? 
में लेखक ने एक हरामुद्दीन नामक देशद्रोही की अवतारणा की है जो आसफ़ 
खाँ के लिए मंडला दुर्ग का फाटक खोल देता है; और “वीरपक्नी? में प्रताप 
तिंह और आनंदी की एक मौलिक प्रेम-कथा संयोगिता के इतिहास के साथ 
जोड़ दी गई है जिससे इस इतिहास के शुष्क वर्णन मे एक औपत्यासिक 
सौन्दय आ गया है। 'चौहानी तलवार”, 'सोने की राख, अवध की वेगमः 
इत्यादि इसी भेणी के ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिनमें औपन्यासिकता तो बहुत 
कम है और इतिहास ही अधिक है। कथानक का कोशलपूर्ण गढ़न, महत्‌ 
चरित्रों की अवतारणा और व्यापक प्रभावशाली प्र॒संगों तथा अतिरंजित, 
भावनाओ्रों के चित्रण इनमें बहुत कम मिलते हैं । 

केवल इने गिने ऐतिहासिक उपन्यास ही वास्तविक ऐतिहासिक उपन्यासों 
की श्रेणी में आ सकते हैं। त्रजनंदन सहाय रचित “लालचीन? एक सुंदर 
ग्रथ है परंतु यह शेक्सपियर. के 'मैकवेय” (॥(20०0७४॥) नाटक का मध्य- 
कालीन मुस्लिम इतिहास के वातावरण मे एक रूपातर भात्र जान पड़ता है। 
इयामबिद्दारा मिभ्र और शुकदेवविदारी मिश्र रचित 'वीरमणि? भी एक 
सुंदर रचना है जिसमे पश्मिनी के लिए अलाउद्दीन की चित्तौर पर चढ़ाई के 
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ऐतिहासिक प्रसंग से एक काल्पनिक प्रसंग का सुंदर सम्मिश्रण किया गया है। 
इस उपन्यास की एक विशेषता यह है कि इस में हिन्दूधम के आदर्शों और 
धार्मिक भावनाओं की सुंदर व्यंजना हुई है| बूंदावनलाल वर्मा ने कुछ उत्तम 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखे। उनके गढ़-कुंडारः सें मध्यकालीन वुदेलखंड 
की संस्कृति, उसकी सामाजिक और राजनीतिक परिस्थिति और वातावरण का 
सुंदर चित्रण मिलता है| छोटे छोटे सरदारों का आपस में भंगड़ना, बीर 
राजपूतों की सरल और स्वी वीरता, उनके प्रेम-प्ऱंग और उनके 
समान और अभिमान इत्यादि का वड़ा सुंदर और कौशलपूर्य चित्रण 
हुआ है। 

परंतु सव कुछ लिखने के पश्चात्‌ यह स्वीकार करना पड़ता है कि हिन्दी 
में ऐतिहासिक उपन्यास संख्या और श्रेष्ठता दोनों ही की दृष्टि से बहुत ही 
अवनत अवस्था में हैं। हिन्दी मे ऐसा एक भी ऐतिहासिक उपन्यास नहीं 
है जिसकी तुलना वेंगला साहित्य के “चंद्रशेखरः, 'माधवी-कंकण?, 'शशाक!, 
'करुणा?, 'राजपूत-जीवन-संध्याः और महाराष्ट्र जीवन प्रभात, अ्रथवा 
मरागी के 'दर्यग्रहण!, 'उपाकाल?, 'छुत्तणल? और सम्राद अशोक? इत्यादि 
उपन्यासों से की जाय | 


(व) पौराणिक उपन्यास 

ऐतिहासिक उपन्यासों से द्दी मिलते जुलते पौराणिक उपन्यासों की 
सष्टि हुईं जिनका कथानक पुराणों से लिया गया था। “तती सीता,! वीर 
कर्ण,? 'सुभद्गा? इत्यादि पौराणिक उपन्यास कई कारणों से लिखे गए ये। 
पहला कारण जनता को, जो अगरेज़ी शिक्षा और पाश्चात्य सभ्यता के 
प्रभाव से दिन दिन अपने प्राचीन साहित्य और संस्कृति के प्रति उदासीन-सी 
होती जा रही थी, प्राचीन साहित्य से परिचित कराना और उन्हें उपदेश 
देना था। दूसरा कारण था उपन्यासों के लिए उपयुक्त उपकरणों और 
सामग्री का अभाव | जनता की उपन्यासों की माँग वरावर बढ़ती जा रही 
थी और विपय और उपादान सीमित थे इसलिए कुछ उपन्यासकारों ने 
पुराणों से सामग्र लेनी प्रारंस कर दी । तीसरा और मुख्यतम कारण था 
स्री-शिक्षा का प्रसार। जी-शिक्षा के प्रसार से ज्लियों को भी उपन्यातों की 
आवश्यकता पड़ी | तिलस्मी, अव्यारी और जायूसी उपन्यास उन्हें पर्वद 
नहीं थे, उन्हें तो धार्मिक कहानियों की आवश्यकता थी क्योंकि जिया 
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स्वभाव से ही धार्मिक प्रद्ृत्ति की होती हैं। अतः उनके लिए पौराणिक 
उपन्यास लिखे गए। 

इन उपन्यासों में साहित्यिक रूप तथा भाषा के अतिरिक्त ओर कोई 
मौलिकता न थी। कथानक सभी पुराणों से लिए. गए ये और चरित्र भी 
सभी पौराणिक ये | केवल जहाँ तहाँ कथा में कुछ परिवर्तन और परिवर््धन 
अवश्य कर दिए गए और कहीं कही कुछ साधारण नए चरित्रो की भी 
अवतारणा हुई परंतु मूलरूप में वे पुराण से भिन्न नहीं ये | अन्य कथा- 
प्रधान उपन्यासों से पौराणिक उपन्यासों की दो मुख्य विशेषताएं हैं। 
पहली यह कि इनमें नायक नायिका काल्पनिक नहीं हैं वरन्‌ पुराणों से 
लिए. गए हैं और स्थान काल के अनुसार कथानक भे थोड़ा बहुत परिवतन 
ओर परिवर्द्धन कर दिया गया है। साथ ही इनमे अतिप्राकृत प्रतंगों की 
भी अश्रवतारणा हुई है | दूसरी विशेषता यह है कि ये उपदेशप्रद उपन्यास 
हैं। इनमे पुराणों के आदर्श नायक और नायिकाओ्ों का सुदरः चित्रण इस 
दृष्टि से किया गया है कि वे आधुनिक नर नारियो के लिए नमूने के समान 
हों और भारत के नर नारी उनका अनुकरण कर आदश चरित्र बने। 
अस्ठ, स्त्रियों के आदर्श के लिए. महान्‌ सत्ियो, जैसे सीता, सावित्री, 
अनुसया, सुभद्रा, चद्रलेखा, सती सीमंतिनी और सती भदालसा इत्यादि 
के, और पुरुषों के आदर्श के लिए वीर कर्ण, एकलव्य, परशुराम इत्यादि 
महावीरों के चरित्र चित्रित किए गए 


(छ) अन्य कथा-प्रधान उपन्यास 

इन उपन्यासों के अतिरिक्त कुछ कथा-प्रधान-उपन्यास ऐसे भी हैं जो 
इनके अंतर्गत नहीं आते। इनमें लक्ष्मीदत्त जोशी रचित ,जपा-कुसुम 
अथवा नई सृष्टि? राविन्सन क्रसो? के ढंग की एक भ्रमण-कहानी है। इस 
उपन्यास का नायक मधुसूंदन अफरीदी युद्ध देखने की इच्छा से पश्चिमोत्तर 
प्रदेश जाता है। वहाँ उसकी केप्टेन टामस तथा श्रन्य सेनानायकों से 
मित्रता हो जाती है, साथ ही वह कुछ अफरीदियो से भी परिचय प्राप्त 
करता है और एक अफरीदी वालिका गुलाक से तो बहुत ही घुल मिल 
जाता है जो उसे बहुत प्यार करती है | युद्ध के समाप्त होने पर मधुसूदन 
अपने छुः साथियों को लेकर अरब सागर मे एक द्वीप का नव अनुसंधान 
करता है और उसे एक उपनिवेश बना लेता है। वहाँ शासन-प्रवध के 
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लिए. ईन सातों श्रादमियों की एक प्रवंधकारिणी समिति बनती है जिसका 
प्रधान महीने भर वाद इन्हीं में से एक वारी बारी हुआ करता था। यह 
उपन्यास 'राविन्सन क्रो? और '“गुलिवस ट्रेवेल्स” जैसे श्रेंगरेज़ी उपन्यातों का/ 
एंक असफल अनुकरण मात्र जान पड़ता है| लेखक में न तो 'राविन्सन क्रो! 
के रचयिता डीफो (020८) की अद्भुत यथार्थवादिनी कल्पना शक्ति ही 
थी न स्विंफ्ट (5977) की वह अद्भुत व्यंग्यात्मक प्रतिभा | इसी कारण यह 
एक असुंदर असफल सूक मात्र रह गई है। पूरे उपन्यास में केवल एक ही 
विशेषता हे--शुलाव का मघुसूदन के ग्रति एक आदश निःस्वार्थ प्रेम और 
इंस प्रेम से ही उपन्यास में थोड़ा बहुत सौन्दर्य आरा गया है नहीं तो यह 
वहुत द्वी नीरप, शुष्क और व्यर्थ प्रयास-सा हैं। 
अजनंदन सहाय रचित आरण्यवाला? वाण की 'कादंवरी? का एक भा 
और असफल अनुकरण मात्र है। इसका कथानक उलकसा गया है। 
उपन्यास के मुख्य चरित्र पूर्व जन्म के कर्मो से अत्यधिक प्रभावित हैं| भुकुद 
और त्रजमंजरी एक दूसरे के अस्तित्व से भी अ्रपरिचित हैं फिर भी मुकुद 
स्वप्त में त्रजमंजरी को देखकर प्यार करने लगता है क्‍योंकि पहले जन्म में वे 
एक दूसरे से प्रेम करते थे | इसी प्रकार मातंगिनी ने पिछले जन्म में मुकुंद 
ओर त्रजमंजरी का कुछ अपराध किया था इसलिए वह अ्रकारण ही मुकुद 
से घुणा करती ओर अनमजरी से आशंकित रहती है। 
इन कथा-प्रधान उपन्यासों की सब से प्रधान विशेपता थी प्रेम का चित्रण। 
अगरेज़ी राज्य के शातिमय वातावरण में जनता के मनोरंजन के लिए प्रेम 
से वढ़कर और कौन सा विषय हो सकता था। भारतवर्ष में ग्रेम साहित्य का 
एक मुख्य और चिरंतन विषय रहा है | हिन्दी में उपन्यासों का भी प्रारभ 
उसी ग्रेम के चित्रण से होता है। कथा-प्रधान उपन्यातों में प्रेम की सबसे 
प्रधान विशेषता थी उसका परपरागंत चिंत्रण| तभी उपन्यातों में प्रेम की 
धारा अवाध गति से वहती है। युवक और युवतियाँ वढ़ी आसानी से प्रेम- 
धारा में वह जाती हैं। उनमें प्रेम था तो प्रथम दर्शन में ही हो जाता है, 
जैसा “चद्रकाता? और “चंद्रकाता सततिः में पाया जाता है, अथवा अनुपम 
सौन्दर्य और वीरता की ख्याति द्वारा होता है अथवा कभी कभी चित्र देख 
कर भी प्रेम का उदय हो जाता है। 'शीश-महल? में इस्कदर गुलशन से श्रौर 
धीरपती अथवा रानी सयोगिता? म'सयोगिता प्रथ्यीराज से केवल उनके 
चित्र देख कर ही श्रेम करने लगती हैं। कभी कभी स्वम्म-दर्शन भी ग्रेम को 
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कारण हीता है, जैसा ईख़रीप्रसाद शर्मा के 'चंद्रकला? उपन्यास में मिलता 
है जहाँ चंद्रकला स्वप्त में सुदशन को देखकर उससे प्रेम करने लगती है। 
वियोग की दशा में लेखकगण विरह की एकादश दशाश्रों का विस्तृत व्शन 
करते हैं ओर संयोग की दशा में वे द्वव, माव, हेला का चित्रण करना नहीं 
भूलते | किशोरीलाल गोस्वामी ने अपने प्रेमाख्यानों में इनका वर्णन विशेष 
रूप से किया है। उनके उपन्यासों भे सभी प्रकार के नायक और नायिकाओं 
के दर्शन होते हैं। 'कुुम कुमारी? में नायिका सामान्या है, अंगूठी का 
नगीना? में स्वकीया है और “चपला? में परकीया के भी दर्शन होते हैं और 
इसी प्रकार नायक भी अनुकूल ओर दक्षिण सभी प्रकार के मिलते 
हैं। प्रेम-चित्रण की दृष्टि से इन उपन्यासों में रीति-कविता की प्रेम-परंपरा 
मिलती है | तीन ठो वर्षों से हिन्दी में इसी प्रकार का प्रेम चित्रित किया 
जा रहा है ओर उपन्याधे मे भी इसी प्रेम को स्थान मिला | जिस प्रेम 
के कारण करुणा? में गुप्त साम्राज्य का पतन होता है, जिस प्रेम के कारण 
शशाकः? में शशाक का जीवन नष्ट हो जाता है, जिस प्रेम के कारण 
दीप निर्वाण मे हिन्दुओं का साम्राज्य मुसलमानों के हाथ में चला जाता 
है, वह प्रेम और उसका अद्भुत व्यापक प्रभाव हिन्दी उपन्यासों में देखने 
को भी नहीं मिलता | इसका एकमात्र- कारण यह है कि तीन सौ वर्षों से 
हमने प्रेम को द्वाव, भाव, देला और मूच्छा, उन्माद, प्रमाद के रूप में ही 
चित्रित किया और देखा | फिर ऐतिहासिक उपन्यास, जहाँ निःस्वाय् प्रेम का 
विशुद्ध रूप और उसका व्यापक प्रमाव उपयुक्त रूप से चित्रित किया जा सकता 
था, हिन्दी में लिखे ही नहीं गए। केवल बृदावनलाल वर्मा के गढ़ कंडार 
में दिवाकर के प्रेम में इस व्यापक प्रेम का एक छोटा सा उदाहरण मिलता है। 
इन कथा-प्रधान उपन्यासों में चरित्र-चित्रण बहुत ही कम मिलता है। 
चरित्र समी प्रायः किसी प्रकार-विशेष (!9/७) के प्रतिनिधि से जान पड़ते 
हैं| कोई आदर्श प्रेमी है तो कोई अय्यार, कोई कठोर और निदंयी डाकू 
है तो कोई महान लोभी। थे चरित्र श्रधिकाश में या तो विल्कुल भले ही हैं 
या बिल्कुल ही बुरे; बीच में कोई नहीं। भले चरित्र शास्त्रों के नियमों का 
पालन करते हैं और बुरे चरित्र काम, क्रोध, मद, मोह, मत्तर तथा लोभ के 
शिकार हैं और वे किसी मी साधन से अपनी इच्छा पूर्ति करना चाहते हैं- 
वे हत्या करने से भी नहीं हठते । जिस प्रकार के आदमी इन उपन्यासकारों ने 
देखे और सुने ये, अथवा निस प्रकार के आदमियों की वे कल्पना कर सकते 
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थे (जैसे श्रय्यार), उस प्रकार के ठीक ठीक यथार्थवादी चित्रण करते में 
उन्होंने कमाल कर दिखाया है, परंतु कथानक के विविध प्रसंगों के बीच किसी 
चरित्र का ऋमिक विकास दिखाने में उन्हें शायद ही कभी सफलता मिली हो। 
उनके स्त्री और पुरुष उपन्यास के प्रारभ में जिस प्रकार के चित्रित किए गए 
हैँ अ्रंत में मी ठीक उसी प्रकार के मिलते हैं ओर यदि किसी प्रकार उनमें 
परिवर्तन भी हो गया है तो यों ही विना कारण परिवर्तन करा दिया गया है, 
पाठक इस आकस्मिक परिवतन को समभने में असमर्थ हैं। उदाहरण के 
लिए “चपला? में हरिनाथ को लीजिए | वह बड़ा ही श्रालली और निखटट, 
आदमी है, कभी कभी वह हास्यास्पद भी हो जाता है, परठ पुस्तक के अ्रत में 
उसकी सतकता, क्रियाशीलता और कुशलता सबको चकित कर डालती है | 
पाठक यह समझ ही नही सकते कि यह ऊँघने वाला निखह, आदमी किस 
प्रकार इतना क्रियाशील बन गया | 
इन कथा-प्रधान उपन्यासों के लेखकों ने संसार को एक अनोखे दृष्टिकोण 
से देखा | उनके अनुसार मानव बीर और कायर, बुद्धिमान्‌ और मूर्ख, सुंदर 
ओर कुरूप द्वो सकता है परंतु स्वार्थत्यागी और उदार कभी नहीं हो सकता | 
मनुष्य की निश्छलता, सरलता और धामिकता पर उनका कभी ध्यान ही 
नहीं गया। उनके अच्छे चरित्र शाञरों का अंध अनुकरण करने में बड़े प्रवीण 
हैं और उनकी अच्छाई शाज्त्रों तक ही सीमित है परंठु उनमें स्वयं की 
सहज बुद्धि भी नहीं है। संसार में सफलता प्राप्त करने के लिए. श्रय्यारी में 
उनका विश्वास बहुत ही दृढ जान पड़ता है। जयराम गुप्त के उपन्यास 
(दिल का काँट? में एक पात्र का कहना है' कि बिना श्रय्यारी के संसार 
में सफलता प्राप्त हो ही नही सकती; वह लोगों को अपने पिता तक का विश्वास 
न करने का उपदेश देता है। इन लेखकों के लिए; ससार मे सभी मनुष्य इतने 
अधिक स्वार्थी हैं कि उनका तनिक मी विश्वास नहीं किया जा सकता | उनके 
धार्मिक मनुष्य बाहरी व्यवहार, रहन-सहन और वेश-भूषा में तो अवश्य 
धार्मिक हैं. परठ हृदय तक उनकी धार्मिकता की पहुँच नहीं है| लेखकों के 
इस अ्रनांखे दृश्कोण का कारण बहुत कुछ मारी सामाजिक अवृस्था है। 
बाह्य आचार के अत्याचार ने हमारे नेतिक विकास का गला घोंट दिया। 
विधि-व्यवस्था और आचार-व्यवह्दार पर अत्यधिक ध्यान देने के कारण मतु- 
प्यत्व के स्वाधीन ऊँचे अगे। की अवदेलना हुईं और हम अपने लाभ ह्वनि के 
अतिरिक्त और कुछ सोच भी नहीं पाते थे। दूसरी ओर इज़ार वर्षों की परतत्रता 
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ने तो जादू का काम किया | हम दिन पर दिन अ्रधिक स्वायों और हीन 
होते गए। इन उपन्यासकारों ने तात्कालिक समाज के इस विश्वंखल रूप को 
ही देखा और उसे द्वी सत्य मान लिया। पिछुते उपन्यासकारों ने भी उमाज 
को इसी रूप में पाया, परंठ उनमे मानव-चरित्र के उदात्त गुण के देखने की भी 
क्षमता थी, इसी कारण उन्होंने उन दोनो रूपों का चित्र उपस्थित किया | परंतु 
इन उपन्यासकारों ने केवल एकागी चित्र उपस्थित किए। परंतु सबसे आश्चय- 
जनक बात तो यह थी कि इस प्रकार का दृश्कोण होते हुए भी उन्होंने काव्य- 
न्याय पर इतना अधिक ज़ोर दिया। साधारणतया संसार न॑ सभी दुष्ट मनुष्यों 
को अपने दुष्कर्मों का फल नहीं भोगना पड़ता, परतु इन उपन्‍्यातों में सभी 
अच्छे कम सफलीमूत हुए हैं और दुष्कम सदा असफल रहे। देव-घटनाश्रों, 
संयोग और दुधटनाओ के अमोघ अस्त्र द्वारा ईखर दुष्ट को अवश्य दंड देता 
है और प्रत्येक सलन और धार्मिक पुरुष को अंत में सुखी और समृद्विशाली 
बनाता है। 


(२) चरित्र-प्रधान उपन्यास 


कथा-प्रधान उपन्यासों के साथ ही साथ चरित्र-प्रधान उपन्यास भी लिखे 
जा रहे थे। चरित्र-परधान उपन्यासों में पहले हमे उपदेश-उपन्यासों के दशंन 
होते हैं | इस प्रकार के उपन्यातों मे अ्योध्यासिंह उपाध्याय का 'ठेठ हिन्दी 
का ठा5? और 'अधखिला फूल”, लजाराम मेहता का हिन्दू ग्हत्थःः 'आदरशे 
दंपति? और 'आदश्श हिन्दू; पारसनाथ सिंह की 'मेंसली वहू', गिरजाकुमार 
घोष की 'छोटी बहू? और प्रियम्बदा देवी का 'कलियुगी परिवार का एक दृश्य 
तथा अन्य उपन्यासों की गणना की जा सकती है। गोपालराम गहमरी ने 
जासूसी उपन्यास लिखने के पूर्व इस प्रकार के कुछ घरेलू उपन्यासों का वेंगला 
से अनुवाद किया जिनमे ड़े भाई”, दिवरानी जेठानी?, दो वहिन?, तीन 
पतोहू? और 'सास-पतोहू! मुख्य हैं | ये अत्यंत साधारण कोटि के उपन्यास ये | 
इनका वस्तु-विन्यात और चरित्र-चित्रण किसी वालक द्वारा पेरिल से खिंचे 
किसी साधारण और सरल चित्र के समान है जिसमे कही रंग गहरा पड़ गया 
है और कहों रंग का पता भी नहीं| इनमे गंभीर परित्यितियों तथा नाटकीय 
प्रभावों का बहुत अमाव था। इन उपन्यासों का मूल और महत्व इनके 
उपदेशों और सदेशो मे निहित था। साहित्यिक दृष्टिकेण से इनका कुछु भी 
महत्व न था। 
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यहाँ दो प्रकार के उपदेश उपन्यासों--आदश्शवादी पौराणिक उपन्यास 
तथा चरित्र-प्रधान उपदेश-उपन्यास---की परस्पर तुलना श्रसंगत न होगी | इन 
दोनों प्रकार के उपन्‍्यासों का उद्देय एक ही था --जनता को उपदेश देना-- 
परंतु पौराणिक उपन्यासों में कथानक पुराणों से लिया गया हाता था, उनमें 
अतिप्राइत प्रसंगों की श्रवतारणा होती और परंपरागत प्रेम तथा परंपरागत 
गुणों ( स्लियो के लिए पातित्रत और पुरुषो के लिए. दया, दाक्तिण्य, सत्य और 
तपस्या आदि ) का श्रतिरंजित और आदशंवादी चित्रण हुआ करता था। 
घरेलू तथा सामाजिक उपदेश-उपन्यासों मे प्रतिदिन के जीवन की घर घर की 
सामग्री लेकर कथा-वस्तु गढी जाती थी। उनमें अतिप्राकृत प्रसगों की अ्रव- 
तारणा न होती, अस्वाभाविकता का लेश भी न था, वरन्‌ यथार्थ जीवन का 
अतिशयोक्तिपूर्ण अतिरंजित चित्र होता था। सामाजिक और परेज्ू जीवन के 
दोषों को वे इस अतिरंजित रूप में चित्रित करते थे कि लोग उनसे घृणा करने 
लगे और उनसे दूर होने का प्रयक्ष करें। 
उपदेश के दृष्टिकोण से पौराणिक उपन्यातों को घरेलू उपन्‍्यासों से अधिक 
सफलता मिली और वे लोकप्रिय भी अधिक हुए। मनोरंजन की दृष्टि से भी 
पौराणिक उपन्यास अधिक सफल हुए। घरेलू उपन्‍्यासों में कथानक का 
सौन्दर्य श्र प्रभावशाली घरित्रों का चित्रण न था, और हनमें लाक्ष- 
णिकता (9/807097८6) का भी अभाव था | इनके चरित्र और नायक हतने 
तुच्छ और ताधारण चित्रित हुए हैं कि जनता उनके सुख दुख को अपना छुल 
दुख नही समझ सकती और उनके विचारों पर ध्यान देने की आवश्यकता 
नहीं समझती । इसी कारण ये ययाथंवादी घरेलू उपन्यास अपने उद्देश्य में 
सफल न हो सके । दूसरी ओर पौराणिक उपन्‍्यासों के चरित्र पुराणों ते लिए 
गए थे जो जनता के आदर के पात्र थे और उनका चरित्र-चित्रण पुराणों के 
आधार पर होने के कारण प्रभावशाली बन पड़ा है। इनके अतिरिक्त पौरा- 
णिक उपन्‍्यासों के कथानक को जनता सच सममभती थी क्योंकि वे पुराणों 
और धर्म्रंथों से लिए गए. थे, और उन्हें भद्धा से पढती थी, परत इन परेलू 
उपन्‍्यासों को वह भूठी कहानी मात्र समझती थी, इसीलिए केवल कहानी के 
लिए, पढ़ लेती थी, उस पर श्रद्धा और विश्वास न करती न उससे शिक्षा महण 
करने का दी प्रयत्ष करती थी। 
उपदेश-उपन्यासों के पदचात्‌ प्रयोगात्मक चरित्र-प्रधान उपन्यास लिखें 
गए. जिनका कथानक सामयिक सामग्री और उपादानों से लिया गया था| 
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मलन हिवेदों का रामलाल? (१६१४) और 'कल्याणी? (१६१८) तथा शिव- 
पूजन सहाय की “देहाती दुनिया? (१६२५) इस दिशा में सराहनीय प्रयक्ष हैं| 
कला की दृष्टि से उनमें कथानक-सौन्दय और चरित्र-चित्ण का श्रमाव है। एक 
शक्तिशाली चरिन्न का भेर-दंड ((320700॥6) न होने के कारण असंगों का 
महत्व और मूल्य बहुत घट गया है। उनसे चरित्र भी अधिक से अधिक 
केवल रेखा-चित्र (5/200॥6७) और व्यंग्य-चित्र ((४77८9प6७) मात्र हैं। 
एक महत के शिष्य बावा रामलंगन दास का एक चित्र देखिए | वह कहता है: 


गद्दी का हक्क मेरा है। उस वेईसान श्रात्माराम को अर से तो गरुय नहीं 
है, भौर हियाँ हम शारोशत चन्निका परत धोंट डाले हैं। भच्छा देखेंगे न केसे 
पअथीथराम मेरे ऐसे ऊँचे बराभन के रहते गद्दी चलायंगे । इत्यादि 


रामलाल? में एक लुद्दार किशोर का चित्र देखिए : 

किशोर लुहार भी भहुए पर के बाबा से नहीं डरते थे और हनुुमान- 
चाद्ीसा जानने की वजह से घरावर भकड़ा करते थे। महुए की ढाल खड़- 
खड़ाई नहीं, कि आप अपने घेष-पिभूषित गले से घोय घॉय घरते हुए कहने 
क्गते थे 

“प्रहाबीर जब नाम सुनावै, भूत पिशाच निकट नहिं आवबे /” इत्यादि 

एक ओर चित्र दरोग़ा जी का 'देहती-दुनिया? से लीजिए 

दरोगा जी के किसी पुश्त से दया की खेती नहीं हुईं थी। उनके पिता 
पठवारी थे । पटवारो भी कैसे ! ग़रीबों को गरदून पर अपनी क़ल्लम टेने वाले । 
उनके कलम की मार ने कितनों बे कमर तोबू दी थी, कितने बिना नाथा पैना 
के हो गए थे, कितनों का देस छूट गया था, कितनों के मुंह के हुकड़े छिन 
गए थे। इृत्यादि 


थे व्यग्य-चित्र और रेखा-चित्र वास्तव में अपूव हैं, परंतु फिर भी ये चरित्र- 
चित्रण नहीं हैं। शायद इन लेखकों मे इससे अ्रधिक प्रतिमा ही न थी । थे 
उपन्यास सामाजिक और घरेलू जीवन के चित्र उपस्थित करने के उद्देश्य से 
लिखे गए थे और इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए. इस प्रकार के रेखा-चिन्न और 
व्यंग्य-चिनत्न खीचने से बढकर और कोई अच्छा रास्ता भी न था | दलितों के 
सुदर और स्पष्ट रेखा-चित्र और अत्याचारियो तथा पाखडियो के व्यग्य-चित्र 
इनमे ख़ूब-मिलते हैं। वे किसी एक प्रभावशाली और मद्यान्‌ चरित्र के द्वारा 
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सामाजिक श्र घरेलू जीवन के समी चित्र उपस्थित न कर सके, फिर भी 
रेखा-चित्रों द्वारा ही सभी चित्र चित्रित कर दिए | उपन्यास-कला की दृष्टि 
से इन उपन्यासों में संक्राति, संक्रमण विन्दु और चरम-संधि इत्यादि कुछ 
भी नही हैं, मनोरजक और गभीर प्रसंग बहुत कम हैं, केवल साधारण वर्य॑त- 
मात्र हैं और थोड़े से रेखा-चित्र परंतु प्रयोग की दृष्टि से ये सफल रचनाएँ 
हैं और पिछले उपन्यासकारों को इन रेखा | चित्रों से बहुत सद्यायता मिली | 

प्रयोगात्मक उपन्यासों के पश्चात्‌ वास्तविक कलापूर्णो चरित्र-प्रधान उप- 
न्यास लिखे जाने लगे | प्रेमचद ने 'सेवासदन” (१६१८), 'प्रेमाश्रम! (१६२१), 
'रंगभूमि” (१६२२) और “कायाकल्प” (१६२४) शीष॑क उपत्यास लिखें, 
ब्रजनदन सद्ाय ने 'राधाकात', यदुनदन प्रसाद ने 'अपराधी?, विश्वंभरनाथ 
शर्मा 'कोशिकः ने 'माँ?, अ्रवधनारायण ने 'विमाता?, जगदीश भा 'विमल! ने 
आशा पर पानी? और शिवनारायण द्विवेदी ने 'छाया! नामक उपन्यास 
लिखे | और भी कितने उपन्यास लिखे गए | इन सबका कथानक सामगिक, 
सामाजिक और राजनीतिक जीवन से सबंध रखता है और हन सबकी मुख्य 
विशेषता इनका चरित्र-चित्रण है। 

यद्यपि ये चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं किन्तु इन उपन्यासों में किसी 
एक शक्तिशाली चरित्र को, जिसके चारों ओर उपन्यास का कंथानंक 
गढ़ा जा सके, कमी है । प्रेमचंद को छोड़ कर हिन्दी में कोई 
दूसरा उपन्यासकार एक ऐसे शक्तिशाली और प्रभावपूर्ण नायक की 
कल्पना करने में समर्थ नहीं हुआ, जैसे 'रंगभूमि” मे सूरदास और प्रेमा- 
श्रम? में शानशंकर हैं। जिस प्रकार शरीर में रीढ़ की हड्डी कमज़ोर 
होने से शरीर का पूरा कंकाल ढीला और कमज़ोर हो जाता है, उसी प्रकार 
नायक के अशक्तिशाली और साधारण होने से उपन्यास का सारा ढाँचा कंम- 
ज़ोर पड़ जाता है। इसके अतिरिक्त इन उपन्यासों में चरिन्नों का ऋमिक 
विकास बहुत कम पाया जाता है। चरित्रों के क्मिक विकास में असफल होने 
के कारण कथानक-सौन्दय और वैचित्र्य का भी विकास न हो सका, हाँ, कथा 
की गति बनाए. रखने के लिए. कृत्रिम और बाह्य साधनों का सहारा लेना पढ़ा; 
संयोग और दैब-घटनाओं का सहारा लेकर नई नई कृत्रिम उलभनों की संष्ट 
करनी पड़ी । कथा की गति के लिए जिन अ्रस्वाभाविक और सस्ते उपायों का 
उपयोग किया गया उन्हे देख कर निराश होना पड़ता है। 'उपकारियी' में 
बहुत दिनों का खोया हुआ बालक अचानक संयोग से उपन्यास के नायक के 
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रूप में उपत्यित हो जाता है। प्लेग और हैज़ा तो तेखकों के जेब में रखे रहते 


हैं, जब कमी कोई विषम परिस्थिति उपस्थित हुई, तुरंत प्लेग और दैज्ञा उसे 


सुलभ दिया करते ये | , 
अब तक कथा-प्रधान उपन्यासों में चरित्र किसी परंपरागत अथवा कल्पित 


प्रकार-विशेष ([9७८४8) के प्रतिनिधि स्वरूप हुआ करते ये। उभी प्रेमी एक 
से जान पड़ते थे, सभी अय्यार एक से चतुर ये। उपन्यास-कला के द्वितीय 
उत्पान से प्रकार-विशेष का व्यक्तीकरण ([70ए9009)82007) हुआ। 
कौशिक' रचित 'माँ” में घासीराम बनियों का प्रतिनिधि है जो रुपये के लिए 
सब कुछ करने को उद्यत रहते हैं और श्यामनाथ माँ के लाड़ प्यार से बिगड़े 
हुए धनी और व्यथथे बालक का प्रतिनिधि है। परतु लेखक ने अपने यथा 
चित्रण के बल से उनके स्वभाव की विशेष प्रव्नत्तियों के, उनके बात-चीव, रहन- 
सहन, चाल-ढाल की व्यक्तिगत विशेषताओं के, और उनके चरित्र के अन्य 
मनुष्यों से भिन्न करने वाले विशेष लक्षणों के चित्रण द्वारा इन विशिष्ट चरित्रों 
का व्यक्तीकरण कर दिया है | इस प्रकार श्यामनाथ, घासीराम और विश्व- 
नाथ अपने प्रकार-विशेष के प्रतिनिधि-स्वरूप केवल व्यक्तिवाचक सजा मात्र 
नही रह गए हैं, परंतु उनमें कुछ ऐसी व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं जो उन्हें उनके 
प्रकार-विशेष से अलग कर देती हैं। 

चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में यह विकास बहुत ही महत्वपूर्ण था | परंतु चरित्न- 
चित्रण का पूर्ण विकास पहले पहल प्रेमचद ने ही प्रकट किया | उन्होंने ही 
पहले पहल अपने चरित्रों की शारीरिक और नैतिक विशेषताओं की ओर ध्यान 
दिया, उनकी व्यक्तिगत रुचि, आदश, भावना तथा उनकी कमज़्ोरियों का 
चित्र पाठकों के सामने उपस्थित किया। उदाहरण के लिए उनके 'सेवासदन! 
से पन्नसिंह को ले लीजिए | वे बड़े ही भलेमानुस हैं, परतु उन्हें लोगों के कहने 
का इतना अधिक ध्यान है कि वे कितने ही अच्छे कार्य इच्छा रहते हुए मी 
नहीं कर पाते, अ्रपने सिद्धातो पर दृढ़तापूवक नहीं टिक सकते। फिर भी हृदय 
के वे बड़े ही उदार, सहृदय और सच्चे आदमी हैं। अपने नाम पर धब्बा 
लगने से बचाने के लिए उन्होंने श्रपनी इच्छा के प्रतिकूल सुमन को अपने 
घर से बाहर निकाल दिया, परतु जब इसके परिणाम-स्वरूप वह वेश्या वन गई 
तब उन्हे अपना वह कार्य सुई के समान चुमता रहा। अपनी गाड़ी वेच 
कर, पैदल ही कचदरी जाकर तथा अन्य आवश्यक ख़्चों मे कमी करके वे 
सुमन को पचास रुपये महीने देने को तैयार हैं, परठु अपने घर पर अथवा 
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पाक में भी उससे मिलना उन्हें इचिकर नहीं। इसी प्रकार सदनसिंद, सुमन, 
गजाधरप्रसाद हत्यादि सभी चरित्रों की शक्ति और दुर्वलताएँ, उनके सामा- 
जिक, नैतिक और शारीरिक स्वभाव और विशेषताएँ, उनके चरित्र का उत्पान 
और पतन, सभी कुछ बड़ी सुंदरता के साथ चित्रित किया गया है। 

फिर पेमचंद ने ही पहले पहल दिखाया कि मानव-चरित्र कोई स्थिर 
वस्तु नहीं है, और न वह केवल श्याम है न केवल श्वेत ही वरन्‌ उप्रमें 
इबेत और श्याम का मिश्रण है, वह सवंदा गतिशील है। प्रत्येक मनुष्य के 
चरित्र पर उन सभी मनुष्यों का प्रभाव पड़ता है जो उसके संपर्क में आते 
हैं, उन सभी वस्तुओं का प्रभाव पड़ता है जिनसे वे घिरे हैं, उन सभी 
परित्थितियों का प्रभाव पड़ता है जिनसे उनका संबंध है। स्वयं लेखक एक 
स्थान पर लिखता है: ९ 


मानव चरित्र न विहकुल श्याम होता है न विर्कुल श्वेत। उसमें दोनों 
ही रंग का विचित्र सम्म्श्रण होता है। किन्तु स्थिति अनुकूल हुईं तो यह 
ऋषि तुल्य हो जाता है । प्रतिकून्त हुई तो नराघधम । 


पप्रेमाश्रम? में शानशंकर इसी प्रकार का एक चरित्र है। हृदय से वह बुरा 
आदमी नहीं है परंतु परिस्थितियों के पड्यत्र से उसका इतना पतन होता 
है कि वह हत्या तक कर डालता है। 'सेवासदन? में सुमन के चरित्र में 
इसका एक बहुत ही सुदर उदाहरण मिलता है कि जीवन के गंभीर और 
महत्वपूर्ण क्रार्य केवल उन लोगों के प्रभाव मात्र से सपटित नहीं होते 
जिनसे भाग्यवश मानव का सपक हो जाता है, वरन्‌ घर, गली, नगर, 
व्यवसाय, बचपन के स्वभाव और विचार तथा माता पिता से सीखी हुई 
बातो का भी विशेष प्रभाव पड़ता है | गजाघरप्रसाद से एक छोटी सी वात 
पर भागड़ा होने के कारण ही सुमन घर छोड़ कर नहीं निकल गई थी, परत 
उसके पति की थोड़ी श्राय का, जिस घर में वह रहती थी उस छोटे से घर का, 
उस पतली गली का निठमे से शहर के शोहदे और आवारा लड़के उसके घर 
के दरवाज़े को घूरते हुए और उर्दू की भद्दी कुरचिपूर्ण शज़लें गाते हुए निकश 
जाया करते थे, नगर के उस नैतिक आदर्श का जहाँ वेश्या भोलीवाई मंदिर 
में ठाकुर जी के सामने नाचती गाती थी और वह साध्वी सती उसमें छुस मी न 

पाती थी, उसके दरोग्रा पिता से मिल्ले हुए अभिमान और वाह्माडंवर की अति 

का भी इस कार्य मे विशेष भाग था। उत प्रत्यक्ष कारण के पीछे ये अप्रत्यद 
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कारण कहीं अधिक महत्वपूर्ण हैं| इस प्रकार प्रेमचंद ने जीवन का पूर्य॑रूप 
से चित्रण किया। उन्होंने सभी प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष प्रभावों का-वाता- 
वरण, परित्यिति, स्वभाव, शिक्षा तथा जीवन के विशेष मनोवैशनिक ऋ्णों 
' के प्रभावों का--दिग्दशन कराया | 

इनके अतिरिक्त प्रेमचंद में चरित्र-चित्रण की एक ऐसी विशेष प्रतिभा थी 
जो अन्य उपन्यासकारों में नहीं मिलती | अन्य लेखकों ने चरित्रों का जीवन से 
विल्कुल ही मिलता जुलता चित्र खीचने का प्रयत्ञ किया है। भौतिक जगत मे 
' जिस प्रकार के मनुष्य मिलते हैँ उनकी ठीक प्रतिकृति उन्होंने उपन्यासों में 
चित्रित की। परंतु जीवन का अनुकरण मात्र कला नहीं है, वरन्‌ जीवन के 
दूषित और असुदर स्थलों को आदशवाद की पवित्र गया में धोकर एक सुंदर रूप 
में उपस्थित करना ही वास्तविक कला है। थह कला प्रेमचद के अतिरिक्त 
अन्य उपन्यासकारों में बहुत ह्वी कम थी | प्रेमचंद में वह सुजनात्मक कब्पना 
(07६४४४९ [778872/707 ) थी जिसके द्वारा उनकी रचनाश्रों में अद्भुत 
सौन्द्य आ गया है। चरित्र-्प्रधान उपन्यास लिखने में प्रेमचद हिन्दी में 
अद्वितीय हैं। 


'क) प्राकृतवादी उपन्यास 

चरित्र-प्रधान उपन्यासों में कुछ रचनाएँ ऐसी हैं जिन पर प्राइतवाद 
(प०ए्राशाआ) की छाप बहुत स्पष्ट है। एक समालोचक ने लिखा है 
कि प्राकृतवाद साहित्यिक सौन्दर्य श्रोर गुणों की उपेज्ञा करता है और विशान 
द्वारा उद्घाटित जीवन के यथाये सत्य की व्यजना करने का प्रयतज्ञ करता हे |# 
इस प्रकार का उपन्यास पहले पहल फ्रेच लेखक एमिल ज़ोला (06 
20) ने लिखा था और क्रमशः इसका प्रचार इंगलेंड में भी हुआ और 
अँगरेज़ी के ही प्रभाव से कुछ लेखकों ने हिन्दी में भी प्राकृतवाद का प्रचार 
किया । चतुरसेन शाल्री, वेचन शर्मा 'उग्रः, इलाचंद्र जोशी और चंद्रशेखर 
पाठक इस प्रकार के प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इन 
प्राकृतवादियों ने न तो प्रकार-विशेष ([906५) ही दिए और न आदश 
चरित्रों की अ्रवतारणा की, वरन्‌ इनके विपरीत ऐसे चरित्रों की सृष्टि की जो 
पुकार पुकार कर कद्दते हें कि मनुष्य और पशु मे कोई विशेष अतर नहीं, 
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विशेषकर विपय-भोंग की दृष्टि से वे पशुओं से भी निकृष्ट और नीच हैं। इनकी 
रचनाओं में ऐसे नरपशुओं का चित्रण हुआ है जो समाज के कीड़े हैं। 
पुरुष और ख्तरियों के वाह्य सौन्दर्य के उत्तेजक चित्रण पर ही इन लेखकों का 
ध्यान अधिक गया है ओर चरित्रों का विकास अधिकाश परिस्थितियों के 
मुकाव और प्रगति के आधार पर चित्रित किया गया है | उपन्‍्यासों का कथा- 
नक इन लेखकों ने समाज के निकृष्टतम समुदाय और जीवन के श्रत्यंत घुणित 
और दूपित पत्तों से लिया। श्रस्तु, चद्रशेखर पाठक ने 'वारागना-रहस्य! में 
वेश्याओं के जीवन का खुदर चित्रण किया और चतुरसेन शाज्री तथा वेचन 
शर्मा उग्र! ने विधवाश्रम तथा ऐसे ही घुणित स्थानों से अपना कथानक 
लिया | विशुद्र कला की दृष्टि से इन लेखकों की रचनाओं मे वस्तु-विन्यास 
और चरित्र-चित्रण दानों ही बहुत ही उच्च कोटि के हैं और उपदेश की दृष्टि से 
भी इनका महत्व ओर मूल्य पर्यास है, परंतु सामयिक जीवन के चित्रण में इन 
लेखको ने सुरुचि का प्रदशन नही किया । निस्सदेद (दिल्‍ली का दल्लाल” धृणा- 
मयी? इत्यादि आ्राइतवादी रचनाएँ कला की दृष्टि से लिखी गई थीं कुर्राच 
फैलाने की दृष्टि से नही, परतु ऐसे समय मे जब कि हिन्दी साहित्य के विकास 
और प्रचार के लिए साधारण जनता की रुचि को और भी ऊपर उठाना 
आवश्यक था, यह अधिक अ्रच्छा होता कि ये कलाकार सर्वसाधारण तथा 
साहित्य के हित के लिए अपनी इस कला-प्रद्धत्ति का निरोध कर सकते | 


(३) आाव-प्रधान उपन्याध् 


भाव-प्रधान उपन्यास हिन्दी में बहुत ही कम लिखे गए।। जयशंकर प्रसाद 
का 'ककाल', ब्रजनदन सहाय का सौन्दर्योपासक”ः और चंडीप्रखाद 'हृदयेश? 
की 'भनोरमा? कुछ महत्वपूर्ण भाव-प्रधान उपन्यास हैं | उपस्यास में कार्य श्रौर 
गतिशीलता की दृष्टि से भाव-प्रधान उपन्यासों का स्थान सबसे अंत में आता 
है। इन उपन्यासों का कथानक वहुत ही सरल होता है, उसमें न कोई उल्कत 
है न सक्राति, न कोई विकास हे न कोई गभीर परिस्थिति, केवल थोड़ी सी 
घटनाएँ घटती है। लेखक का पूरा ध्यान चरित्रों की भावनाओं तथा दृदयोद्रेकों 
की स्पष्ट और कवित्वपूर्ण व्यंजना की ओर ही रहता है। एक सरल कथानक के 
रूप में लेखक एक ढाँचा और कंकाल सा खड़ा कर लेता है फिर इन्दी 
क्रवित्वपूर्ण भावों द्वारा उसमे जान फ्रेँक देता है। 

भाव-प्रधान उपन्यासों की शैली बहुत ही कवित्वपूर्ण होती है। भाषा 
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उनकी ललित ओर अलंकत तो होती ही है चरित्र-चित्रण भी वहुत ही माहु- 
कतामय होता है। उनमे उमता और विपमता के लिए उमानांतर चरिनों की 
योजना होती है। उदाइरण के लिए, 'हृदयेश” की 'मनोरमाः ले लीजिए। एक 
ओर मनोरमा है जो उती साध्वी तो अवश्य है परंतु अपने पति के संशयात्मक 
स्वभाव और कठोर व्यवद्दर से कुछ खिंची-सी रहती है और एक उत्तेजक 
ज्ण मे जब कि प्रकृति प्रलोभन से पूर्ण थी बह व्चिलित हो जाती है ओर 
एक सुदर, समृद्ध और युवक प्रं.फेचर के साथ, जो अपने प्रेम की ब्यंजना 
अत्यंत कवित्वपूर्ण ढंग से और अतिशयोक्ति के साथ करता है, भाग जाती 
हैं। दूसरी ओर शाता है जो विधश है, उुदरी है. चारो ओर से उसे प्रदोभन 
दिए जा रहे हैं परंतु उन सबके बीच बह चट्टान सी अब्ल है। वातावरण, 
परिस्थिति किसी से वह विचलित नहीं होती | मनोरमा और शाता दोनों के 
चरित्र एक दूसरे की समता और विपमता से और भी अधिक सुंदर और 
शक्तिशाली वन गए हैं। परंतु चरित्र-चित्रण तो इन उपन्यासों झा सबते कम 
महत्वपूर्ण पक्ष है, इनकी तफलता का मुख्य श्रेय तो उन असंतोषपूर्ण विद्रो- 
दात्मक उत्तियों में हैं जो करुणायुक्त होते हुए भी हृढ़ता से पूर्ण हैं। यथा, 
कंकाल! में घटी की एक उक्ति सुनिए : 


हिन्दू स्रियों का समाज ही कैसा है; उसमें कुद्ठ अधिकार हो तब तो उसके 
लिए कुछ सोचना विचारना चाहिए। और जहाँ अन्ध अनुसरण करने का 
भादेश हो, वहाँ प्राकृतिक स्ली-जनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा नेसगरिंक 
अधिकार है--मैसा कि घटनावश प्रायः स्धवियाँ किया करती ढें--उसे क्यों 
छोड दूं । इत्यादि 


उसी पंथ में श्रन्यत्न अतिशय दुःख-भार-अस्ता यमुना कहती है; 


मैंने केवल एक अपराध किया है वह यही कि प्रेम करते समय साक्षी नहीं 
इकट्ठा कर लिया था ओर इच् मंत्रों से इुछ्च लोगों की जीम पर उसका उस्लेख 
नहीं करा लिया था, पर किया था प्रेम । यदि उसका यही पुरस्कार है तो में 
उसे स्वीकार करती हूँ। शत्यादि 


इन विद्रोह्दात्मक दृदयोद्रेकों म कितना बल है| जान पड़ता है इन्हीं गीति-तत्व- 
पूर्ण सुदर उक्तियों की व्यजना के लिए ही उपन्यात का ढाँचा तेयार किया 
गया है; यह उक्तियाँ ही उसकी जान हैं। फिर कवित्वपू्ण प्रकृति-चित्रण 
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कबिलपूर्ण शैली और कविलपूर्ण चरित्र-चित्रण सबके संयोग से भाव-अधान 
उपन्यास एक प्रकार से उपन्यास के रूप में काव्य से जान पड़ते हैं। 


दोष ॥॒ 

हिन्दी उपन्यासों के कुछ थोड़े से दोष दिखाना श्रावश्यक जान पड़ता है। 
प्रारंभिक उपन्यासों में रसात्मकता और परंपरागत प्रेम इत्यादि का वर्णन बहुत 
अधिक मिलता है| इनके अतिरिक्त लेखकों को समानुपात-बोध (99॥86 
ए97070०:0७०7॥) बहुत ही कम था। उपन्यासों मे अधिक महत्वपूर्ण प्रसंगों का 
विस्तृत वर्णन होना च्गहिए और साधारण प्रसमों का संत्ित्त वर्णन ही पर्यात 
है और कहीं कहीं तो केवल संकेत से ही काम चल सकता है | परंतु देवकी- 
नंदन खन्नी, किशोरीलाल गोस्वामी तथा अन्य प्रारंभिक उपन्याणकारों ने प्रायः 
साधारण और कम महत्वपूर्ण प्रसगों का तो बहुत विस्तार दिया है किन्धु 
महत्वपूर्ण प्रसंग संक्षेप में ही वर्णित किए हैं। इससे उपन्यासों में कलात्मक 
सौन्दय्य की महान क्षति हुईं। यथा, “चंद्रकाता संतति? में लेखक ने ज़मनिया 
के तिलस्म का तो बहुत द्वी अधिक विस्तार किया है, परंतु अंतिम श्रध्यायों 
में भूतनाथ के मुक़दमे का विवरण बहुत उंज्षित्त कर दिया है। “अंगूठी का 
नगीना? और 'कुसुम कुमारी? में गोस्वामी ने मान, परिहयास और अभिसार का 
तो विस्तृत बन किया है परंतु उपन्यास का वस्तु-विन्यास बहुत उत्तेप में 
दिया है। लेखक ने कथानक से अ्रधिक महत्न प्रेम-प्रसगों को दिया है जिसे 
पढ़कर पाठक ऊब जाते हैं | 

इन उपन्यातों में लेखकों ने अपने पाडित्य-प्रदर्शन के लिए प्रायः कोई 
भी अवसर जाने नहीं दिया। कभी कभी तो काल, पात्र श्रौर स्थान के प्रति- 
कूल भी कितने ही वादविवाद केवल पाढित्य-प्रदर्शन के लिए रख दिए गए हैं। 
“आरण्यवाला? में एक ऐड़वोकेट साहब बिना किसी ठुक और ताल के रोम के 
कानून (र०गाथा ,29), कचहरी तथा क्ानूती किताबों पर एक ता 
भाषण दे डालते हैं| फिर एक स्थान पर 'नाम-करण-संस्कार! पर भी एक 
भाषण दे दिया गया है। इसी प्रकार पूरी पुस्तक मे स्थान स्थान पर लेखक ने 
समालोचना, उमाचार-पत्र, प्रेम इत्यादि कितनी ही असंगत बातों पर अपने 
विचार प्रकट किए हैं निनका उपन्यास के कथानक और घरित्रों से कोई 
संबंध नहीं है। किशोरीलाल गोस्वामी ने भारतीय आयुर्वेद और ज्योतिष की 
सत्यता प्रमाणित 'करने के लिए कितने ही असंगत प्रसंगों की अवतारया की | 
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इस प्रकार की चीजें वे खतंत्र निवंधों के रूप म मी लिख सकते थे, परंतु 
उन्होंने उपन्यासों में ही इन सब का उल्लेख करना अच्छा समका। 

कुछ लेखकों ने उपन्यास के रूप में एक विस्तृत रूपक की अवतारणा 
की | 'मायापुरी” नाम की एक जावूती पुस्तक एक पूर्ण रूपक है। पुस्तक के 
अंत में जायसी की भाँति 'मायापुरी? के लेखक ने भी रूपक का रहस्य इस 
प्रकार खोला है: 


पाठकों ! हमारा यह शरीर और यह संसार एक मायापुरी है। इसमें काम- 
रूप सिंह (काम) अमर्षसिह (क्रोध), अभिलाषसिह (लोभ), मोहनचंद (मोह), 
गवंसिंद (मद और हसद अल्ली 'मत्सर) प्रर्नति कितने ही दुस्पु उपद़व मचाया 
करते हैं; जिससे यह शरीर रूपी मायापुरी सदा अशांति, अविचार तथा अबा- 
चार का आगार बती रहतो है| 

और हर 4 

इनसे अपनी रक्षा कर आत्मानंद के दरबार में विरपराधी प्रमाणित 
होने के किए संयम रूपी मित्र, बुद्धि रूपी पिस्तोत्न, कर्म-पहुता रूपी कल्वरोफार्म 
झौर त्याग, उमा, सतोष अभृति सिपाहियों का सह्दारा लेना परमाव- 
श्यक है। इत्यादि 


रूपक की दृष्टि से उपन्यास बहुत ही सुंदर है। लेखक की चूक उन निगुंण 
कवियो को भी मात करती है जो इस प्रकार के रूपक लिखा करते ये| यथा $ 


पूरा सोई बानिया जो तौले सत ज्ञाच। इत्यादि 


परंतु उपन्यास में इन रूपकों का क्‍या महत्व हे ! उपन्यास मनोरंजन की 
बस्तु है श्रध्यात्म-शिक्षा का साधन नहीं। चाँदकरण शारदा रचित 'कॉलेज 
हॉस्टेल” भी रूपकात्मक उपन्यास है जिधमे रूपक के द्वारा कॉलेज-जीवन के 
सुधार का प्रयत्ञ किया गया है। 

कई उपन्यासों में कुछ अस्वामाविक और अयथा् वातें भी मिलती 
हैं। किशोरीलाल गोस्वामी ने “चपला? में कोटशिप का एक चित्र खीचा है। 
हरिनाथ कामिनी से अथम मिलन में ही उसका हाथ पकड़ कर नाम पूछता 
है ओर नाम जानने पर कहता है; 


खैर, तो जब तक कोई बात पक्की न हो, तव तक तुम मुझको भी अपना 
भाई समझो | 
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और फिर तुरंत यह अद्भुत भाई उसके गालो, शिर, हाथ, कंधों, बाहुओरों 
इत्यादि का चंंबन का क्रम प्रारंभ करता है। लेखक ने उपसंहार किया है; 


बस कोट्टशिप हो गया । भारतवर्ष के नब्य समाज का को्टेशिप ऐसा 
न होगा तो कैसा होगा । 


यह चित्र कितना अ्स्वाभाविक और विकृत हैं। लेखक की कोटशिप 
की भावना कितनी वेतुकी है। कभी कभी तो प्रेमचंद भी ग़लती कर जाते 
हैं| 'रंगभूमिः मे जब सूरदास को दो महीने की सज़ा छुनाई जाती है 
तब वह खड़ा होकर उपस्थित जनता को एक भाषण दे डालता है श्रोर 
जनता से पूछता है कि क्या वह भी उसे अपराधी समझती है। पुलीत ने 
तो उसे बोलने से रोक पाती है न भीड़ को ही भगा पाती है। आधुनिक 
कचहरियों का यह दृश्य ग़लत ही नहीं अ्रसभव भी है। कही कही उपन्यातों 
में अस्वाभाविक और अतिग्राकत प्रसंगों की भी अवतारणा हुई है। 'प्रेमाश्रमः 
में हम देखते हैं कि ज्यों ही कर्तारसिंह सुकलू के दिए हुए एक हज़ार 
चमकते रुपयों का छूता है त्यों ही वे चाँदी के सिक्के ताँबे के पैसे बन 
जाते हैं। यह एक असंभव घटना है और उपन्यासों में इनकी श्रवतारणा 
नहीं होनी चाहिए। 


अनुवादित उपन्यास 

हिन्दी में अनुवादित उपन्यासों की संख्या मोलिक उपन्यासों से शायद 
ही कम हो | अनुवाद अ्धिकाश बंगला से हुए । बंकिमचंद्र चैट्जी, प्रभात 
मुखर्जी, रवीद्वनाथ, शरचन्द्र चैठनीं के समी उपन्यास अनुवादित हुए। मराठी . 
से हरिनारायण आपटे और रमणलाल देताई आदि के उपन्यास रूपातरित 
हुए तथा उर्द , उड़िया और गुजराती से भी अनुवाद किए गए। अंगरेज़ी 
से रेनाब्ड्स तथा अन्य जासूसी और साइसिक उपुन्यासतकारों के अथ अनुवादित 
हुए तथा फ्रेंच से विक्‍्टर हा गो और ड्य माज़ के उपन्यास भी अनुवादित हुए | 
इन अनुवादित उपत्यासों ने हिन्दी में पाठक उत्पन्न किए । देवकीनदन खत्री 
के तिलस्मी उपन्यास निम्न भेणी की जनता में ही अधिके प्रचलित थे, सम्य 
और शिक्षित समाज भीतर ही भीतर आकर्षित होते हुए भी बाहर से उनसे 
घृणा करता रहा । ऐसे पाठकों को बंगला के सुरुचिपूर्ण साहित्यिक उपलात 
अनुवादित रूप में दिए गए। एक बार इन अनुवादित उपन्याणों को पढ़कर 
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. उन्हें ऐसे ही मौलिक उपन्यास हिन्दी में पढ़ने और लिखने की इच्छा हुई 
' और हस प्रकार हिन्दी में भी इस प्रकार के उपन्यास लिखे जाने लगे | फिर इन 
, अनुवादित अ्ंथों ने जनता की रुचि को भी शिक्षित और सम्य बनाने में बहुत 
सहायता की | जनता तिलस्मी और जाउूसी उपन्यारों के पीछे पागल हो रही 
थी और उसे इन जासूसी उपन्यासों मे ही बहुत आनंद आता था | परंतु 
बैकिमचंद्र और रवीन्द्रनाथ के उपन्यास पढ़कर उसकी आँखें खुलीं और बह 
' इस प्रकार के साहित्यिक उपन्यास भी चाव से पढने लगी जिससे उसकी दुचि 
क्रमशः अधिक शिष्ट और सुरुचिपूर्ण होने लगी। 
नए पाठक बनाने और जनता की रुचि शिक्षित बनाने के अ्रतिरिक्त 
. इन अनुवादित उपन्यासों ने मौलिक उपन्यास लिखते समय उनके लिए 
, नमूने भी उपस्थित किए| हिन्दी से उपन्यास लिखने की कोई परपरा न थी। 
इस कारण हमारे उपन्यासकारों को प्रेरणा और श्रनुकरण के लिए इन्हीं 
अनुवादित उपन्यासों की शरण लेनी पड़ी। फिर इन्हीं अनुवादित उपन्यासों 
ने साहित्यिक रूप और उपादान भी दिए। बंकिमचद्र चैट्जी से हमें 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की प्रेरणा मिल्ली श्रोर शरच्चंद्र तथा रवीन्द्रनाथ 
से हमने मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण करना सीखा। 
परंतु जहाँ अनुवादित उपन्यासों से हिन्दी उपन्यास-साहित्य का इतना 
द्वित हुआ वहाँ उनसे कुछ ह्वानि भी हुई। बंकिमचंद्र, शरल्वंद्र और रवीन्द्र- 
नाथ के उपन्यास हमारे शिक्षित और साहित्यिक लोगों के लिए बहुत अच्छे 
थे। वे उनसे इतने अधिक विस्मित हुए कि उनके सामने मौलिक रचना करने 
का वे झ़्याल भी न ला सके | उन्होंने श्रपना सारा कौशल उनके अ्रनुवाद ओर 
प्रकाशन में दी लगा दिया । स्वय पाठक भी इतने सुंदर उपन्यासों को छोड़ 
कर नौसिखिए हिन्दी लेखकों की रचना पढ़ना पसंद न करते थे | फल यह 
हुआ कि हिन्दी में मौलिक उपन्यास नहीं लिखे गए और अनुवादित उपन्यासों 
की धूम मच गई। 
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उठा अध्याय 


कहानी 


कहानी का प्रारंभ 

आधुनिक काल मे हिन्दी कह्यनी का प्रारंभ और विकास पूर्णतया भासिक 
तथा साप्ताहिक पत्रों के कारण हुआ। सुदशन और विनोदशंकर व्यास इत्यादि 
समालोचकों ने कहानियों का प्रारंभ जातक कथाओं और दृदत्कभा से ढेँढ़ 
निकालने का अयत्ष किया है, परंतु श्राधुनिक कहानियों का लेश मात्र भी उनमें 
नहीं मिलता | हिन्दी कद्दानियों का वास्तविक प्रारंभ प्रयाग के प्रतिद्ध मासिक 
पन सरस्वती? से होता है जिसे १६०० ई० में इंडियन प्रेस ने चलाया। इसमें 
शेक्सपियर के अनेक नाठकों के अनुवाद कहानी-रूप में प्रकाशित हुए । 
१६०० ई० की जनवरी में 'सीम्बलीन! (0ए7706॥7९०), फ़रवरी में 'एऐशेन्स 
का दाइमन! (7]700 ० 8८0९॥७) और मा तथा अ्रप्रेत् में 'पेरीज्रीज़” 
(?४४068) प्रकाशित हुए | इसमें बहुत से संस्कृत नाठक भी कहानी-रूप में 
प्रकाशित हुए. जिनमे 'रत्ावली? और “मालविकामिमित्रः की कहानी बहुत 
ही सुंदर थी। 'तरस्वती? प्रकाशित होने के पहले ही गदाधरसिंह ने बाय 
रचित “कादंबरी? को एक बड़ी कहानी के रूप में श्रनुवादित किया। 
आधुनिक कहानियों का प्रारंभिक रूप इन श्रनुवादित रचनाओं में स्पष्ट 
रूप से प्रकट हुआ। 

जून १६०० में किशोरीलाल गोस्वामी लिखित हिन्दी की सर्वप्रथम 
मौलिक कहानी “न्दुमती? 'सरस्वती? में प्रकाशित हुईं। इस पर शैक्सपियर के 
'ठेम्पेस्टर की स्पष्ट छाप मिलती है यहाँ तक कि यदि इसे भारतीय वातावरण 
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के अनुकूल उसका रुपांतर भी कहें तो श्रत्युक्ति न होगी। इन्दुमती भी 
भीरान्डा की भाँति विन्ध्याचल के सघन वन में अपने पिता के साथ रहती है 
जहाँ उसने अपने पिता के अ्रतिरिक्त किसी भी भनुष्य को नही देखा था। एक 
दिन वह अ्रचानक पेड़ के नीचे एक सुंदर नवयुवक--अजयगढ़ के राज- 
कुमार चंद्रशेखर--को देखती हे जो पानीपत के प्रथम युद्ध भ इत्राहीम लोदी 
की हत्या कर भागा हुआ था और जिसका पीछा लोदी का एक सेनापति कर 
रहा था| इसी दौड़ धूप मे उसका घोड़ा मर गया और वह भूखा प्यासा पेड़ 
के नीचे पड़ा था। इन्दुमती और चद्रशेखर प्रथम दर्शन मे ही एक दूसरे से 
प्रेम करने लगते हैं। इन्दुमती का ब्ृद्ध पिता, जो वास्तव में देवगढ़ का राजा 
था और इब्राहीम लोदी द्वारा राज्य छिन जाने पर अपनी एकमात्र कन्या के 
साथ जगल में रहता था, “म्पेस्ट' के प्रास्पेरों की भाँति युगल प्रेमी के प्रेम की 
परीक्षा लेने के लिए चंद्रशेखर से कठिन परिश्रम कराता है और स्वय पहाड़ी 
के पीछे खड़े होकर नवयुवक द्ृदयों का प्रेम-संभाषण सुनता है | अ्रंत में दोनों 
का विवाह हो जाता है, क्योंकि इन्दुमती के पिता ने प्रतिशा की थी कि जो 
इब्राह्दीम लोदी को मारेगा उसी को वह अपनी कन्या व्यादेगा। चद्रशेखर ने 
अनजाने ही यह प्रतिशा पूरी कर दी थी और इन्दुमती के प्रति उतका प्रेम भी 
सच्चा था इससे पिता ने दोनों का विवाह करा दिया | इस प्रकार शेक्सपियर के 
'ेम्पेस्टः और इसी प्रकार की एक राजपूत कद्दानी के सम्मिश्रण से हिन्दी की 
सर्वप्रथम मौलिक कद्दानी की रचना हुई | 

इसके पश्चात्‌ अनेक और कहानियाँ, अनुवादित और रूपातरित रूप में, 
धररस्व॒ती? में प्रकाशित हुईं। पावतीनदन और बगमहिला ने कितनी ही बेंगला 
कहानियो का रूपातर किया। इसी समय पश्चिमी और पूर्वी सम्यता के संघर्ष 
से एक नवीन सम्यता नगरों में फैल रही थी और भारतवातियों का जीवन 
पहले की अ्रपेज्ञा अधिक मिश्र (207765) होता जा रह्य था। क्रमशः 
सामयिक जीवन में प्रतिदिन की साधारण घटनाओं का महत्व बढ़ता जा रहा 
था और प्रतिदिन के साधारण प्रसगों के द्वारा भी जनता के गंभीर और अ्रत- 
निहित भावों और विचारों को प्रभावित कर सकने की संभावना बढ़ती 
जा रही थी। जेखकगण साधारण घटनाओं को स्थान-चलन (,0८2] 
०००ए) और ययथायंवादी चित्रण से प्रभावशाली बनाने लग गए ये | वंग 
महिला की “दुलाई वाली? (सरस्वती, मई १६०७) कहानी इसी प्रकार की सब 
प्रथम रचना है। वंशीधर अपने हँसमुख मित्र नवलकिशोर और उसकी पत्नी 
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से मिलने की आशा में जल्दी जल्दी अपनी पत्नी के साथ बनारस से इलाहा- 
बाद को प्रस्थान करते हैं, परत मुग़लसराय में वे अपने मित्र को न पा सके। 
मिर्ज़ांपुर स्टेशन पर उन्हें अपने डिब्बे में एक 'दुलाई वाली? और एक अन्य 
जी मिली | ज्री का पति स्टेशन पर ही छूट गया और वह विलाप करने जगी। 
इलाहाबाद स्टेशन पर जब बंशीधर उस ज््री के पति का पता लगाने जाते हैं 
तब नवलकिशोर जो दुलाई वाली के रूप में उसी डिब्बे में बैठे थे, रूप 
बदलकर प्रकट हो जाते हैं और इस प्रकार दोनों मित्रों का मिलन होता है। हत 
कहानी में कथानक-वैचित्य के साथ ही साथ यथाथ और स्थान-चंलन-संयुक् 
संलाप और वार्तालाप भी हैं। यथा,-गाड़ी में रोती हुईं नंवलकिशोर की पक्षी 
से गाँव वाली स्त्रियों की बातें सुनिए : 


वूसरी--भक्षा पयाग जी काहे न जांनी थ; ले कहे के नांहीं, तोहरे प्च के 
धरम से चार दाई' नहाए चुकी ६ई। ऐसों ही सोमवारी, भठर गहन, 
दुका दुका ल्ागें रहा, तठन तोहरे कासी जी नहाय गई रहे । 

पहली --आवे जाय के तो सब अउंते जात बटले घादन | फुन यह सर्यित तो 
बेचारो विपत में न पढ़क् बाटिन । हे हमे पचा ह॒इ, राजघाट टिकंत 
कदऊंती; मोंगल् के सरायें उतरलीह, हो दे पुन चढ़क्षीह । इत्यादि 


[ इुछुम-संग्रइ--४० ५१ ] 


इस प्रकार आधुनिक कहानी का आविष्कार हुआ जो कुछ ही दिन मे पूर्ण 
विकास को प्राप्त हुई । 

कहानियों का प्रारंभ एक दूसरे उद्गम से भी हुआ | इसके आविष्कारक 
जयशंकर प्रसाद थे जिनकी सर्वप्रथम आम? शीर्षक कहानी “इन्दुः पत्रिका में 
१६११ में निकली थी। उनकी कद्दानियों का कथानक प्रतिदिन के जीवन से 
नहीं वरन्‌ लेखक की कल्पनाशक्ति से प्रसृत होता था। वे कहानियाँ प्राचीन 
आख्यानक गीतियों, प्रेमाझ्ंयानक काव्यों और खंडकाव्यों के गद्यात्मक वेशज 
जान पड़ती हैं। उदाहरण के लिए 'प्रसाद? का 'रसिया बालम? ले लीजिए जो 
'इन्दु, अ्रप्रैल १६१२ में प्रकाशित हुआ था । यह गंध में एक खंडकाब्य के 
समान है| प्रथम माग में रसिया बालम राजप्रासाद की खिड़की के सामने 
एके भरने के तट पर एक पाषाण पर बैठा हुआ रात भर खिड़की की ओर 
एकटक देखता है और सुबह होते ही अंतर्घान हो जाता है। केखक इसका 
बड़ा दी कविल्पूर्ण चित्र खींचता है: 


कहानी ३२४ 


संसार फी शांन्तिप्रिय करने के लिये रजनी देवी ने अभी अपना अधिकार 
पूँयातः नहीं प्राप्त किया है। श्रंशुमाज्नी अभी अपने आधे विम्व को प्रतीची में 
दिखा रहे हैं । केवज्ष एक मनुष्य अंजुदे गिरि सुंदढ़ हुंगे के नोचे एक मरने के 
तंद पर बैड हुआ उस अ्रध स्वर्णं-पिरंड की ओर देखते है और कभी कसी दुर्ग 
के ऊपर राजमहज् की खिड़की की झोर भी देख त्लेता हैं, फिर कुछ गुनगुनाने 
छगता है। इत्यादि 


दूसरे भांग में एक मनुष्य रसिया बालम॑ के पाल आता है जो अ्रव भी उसी 
पत्थर पर बैठ हुआ खिड़की की ओर देख रद्द है, और उसे बतलाता है कि 
राजकुमारी उससे प्रेम नहीं करती और प्रमाण-स्वरूप इसी श्रर्थ का राजकुमारी 
का एंक पत्र भी दिखाता है। तीसरे भाग में नवयुवक श्रच्छी तरह सोच 
विचार कर एक कपड़ें पर अपने द्वी रक्त से (क पत्र लिखकर उस आदमी को 
देता है कि मेरे मरने के पश्चात्‌ यह पत्र राजकुमारी को दे दीजिएगा और 
स्वयं पद्ड़ी से कूद कर आत्मघात करना चाहता है। वह मनुष्य जो कि 
वास्तव में राजकुमारी का पिता है उसे आत्मघात करने से रोकता है और उसे 
अपने साथ दरबार में लाता है। राजकुमारी और रानी को भी दरबार मे 
बुलाकर राजा रानी से कहता है कि वह श्रपनी कन्या का विवाह रसिया बालमं 
से करना चाहता है जो धास्तव भें एक राजकुमार बलवततिंह है। रानी को 
यह संबंध बिल्कुल पसंद नंद्ीं, परतु राजा की दृढता देखकर वह कहती है; 


अच्छा मे भी प्रस्तुत हो जाऊँगी पर इस शर्तं पर कि जब यह पुरुष अपने 
घाहु-बत्ष से उस मरने के समीप से नीचे तक एक पहाडी रास्ता काट कर बना 
छेवे | उसके लिये समय अभी से सुबह केवल तब तक के लिये देती हूँ जब 
तक कि कुछ्कुट का स्वर ने सुनाई पढे। 


नवयुवक इस शर्त को स्वीकार कर लेता है और श्रपने ओज़ार तथा मसाले के 
लिए: विष लेकर काय प्रारंभ कर देता है। चतुर्थ भाग में नवयुवक फ़ारस के 
प्रेमी नायकों की भाँति अ्बाघ गति से निरंतर अ्रपना काम कर रह्या है। यह 
प्रेम था जो पत्थर तक को तोड़े डालता था| राजमहल की प्रकाशयुक्त खिड़की 
से एक सुंदर मुख कभी कभी भाँक कर किसी को देख रद्दा है। अचानक 
कुक्कुट का स्वर सुनाई पड़ता है जो कि वास्तव मे रानी की वनी हुई आवाज़ है 
जो बलबंत्िंद के प्रयत्ञों पर पानी फेरने के लिए घड्यंत्र कर रद्दी हें। युवक 
काम बंद कर देता है और चारों ओर उन्नायें छा जाता है। राजकुंमारी 
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चौंक कर खिड़की से बाहर ऋाँकती है और युवक को विष पीते देख चीलार 
कर मूछिंत हो जाती है। अंतिम भाग में मत बलवतरिंह के पास राजा वित्ञाप 
कर रहा है जब कि अचानक राजकुमारी वहाँ आ्राती है श्रोर अपने पिता को 
बिना पहचाने पूछुती है कि युवक ने उसके लिए कोई निशानी दी है। राजा 
कपड़े पर रक्त से लिखा पत्र राजकुमारी को देता है और उसके निवेदन 
को स्वयं पढ़ कर सुनाता है। राजकुमारी अपने पिता को पहचान जाती है 
और “(पिता जी क्षमा करना” कह कर शेष विष का पान कर जाती है श्रौर 
“पिता जी क्षमा करना” रठते रखते प्राण दे देती है। 

यह कथानक फारसी के प्रसिद्ध प्रेमाख्यान शीरी-फ़रहाद की व्कर का है 
श्रौर प्रेमार्यानक काव्यों के लिए. एक बहुत ही उपयुक्त कथानक है। यह 
कहानी गद्य में एक सुंदर प्रेम-काव्य है और प्राचीन प्रेमाख्यानक कान्यों 
की परपरा में आता है। 

अस्त, आधुनिक कद्दानियों का प्रारंभ दो उदगमों से होता है--एक 
तो लेखकों के प्रतिदिन के साधारण जीवन के मनोरंजक प्रसगों को स्थान- 
चलनयुक्त और यथार्थवादी चित्रण की भावना के क्रमिक विकास से और 
दूसरा प्राचीन आख्यानक गीतियों, प्रेमाख्यानक काव्यों और खंडकाब्यों तथा 
नाठकों के अनुकरण पर गद्य में कहानी के रूप मे रचनाओं से। प्रथम उद्गम 
से यथाथैवादी कहानियों का प्रारम हुआ और द्वितीय उद्गम से आदर्शवादी 
कहानियों का | प्रेमचंद, सुदर्शन, विशवंभरनाथ शर्मा 'कोशिक?, ज्वालादत्त 
शर्मा, चद्गधर शर्मा गुलेरी इत्यादि यथाथथवादी संप्रदाय के कहानी-लेखक है 
ओर जयशंकर प्रसाद, चंडीप्रसाद 'हृदयेश?, राधिकारमण तिंह इत्यादि 
आदशवादी संप्रदाय के | ' 
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प्रारंभिक कहानियों में कथानक को क्रमिक विकास दैव-घटनाश्रों 
(0४०४८८) और सबांगों (2०7 /087०९४) द्वारा हुआ करता था। 
अस्त, ज्वालादत शर्मा की कहानी 'विधवा? में राधावरण की असामयिक 
मृत्यु के पश्चात्‌ विधवा पावंती को उसके चचिया ससुर और सास अनेक 
प्रकार से दुख दिया करते थे। देवयोग से अपने पति की पुस्तकों 
में उसे 'सेल्फ-हेल्‍प” नाम की एक पुस्तिका मिल जाती है जिसे पढ़कर 
उसमें साहत और उत्साह आता है और वह कठिन परिभ्रम करके प्रथम 
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श्रेणी में बी० ए० पास कर लेती है और २४० रुपये वेतन पर हिन्दू 
गल्स स्कूल की प्रिन्सिपत हो जाती है। वह विधवाश्रम खोलती है और 
स्री-सधार के लिए अन्य कितने ही काम करती है। स्कूल की चपरासगिरी 
के लिए सैकड़ों अर्ज्ियों मे उसके चचिया ससुर रामगप्रसाद की भी एक अर्जी 
है। पहले तो वह इस आकस्मिक मिलन से बहुत घबड़ाती है, परंतु फिर 
बैग धारण कर उनका आदर सत्कार करके दो हज़ार रुपये देती है। इस 
पूरी कहानी में दैव-घटना और संयोग से ही उव काम होता है। संयोग से 
ही पावंती कम अवस्था में ही विधवा होती है। संयोग से ही उसे 'सेल्फ़- 
हेल्‍प” पुस्तक मिलती है और सयोग से द्दी उसके ससुर की चपरासगिरी की 
अज़ी उसके हाथ में पड़ती है। दैव-घटनाएँ और संयोग ही इन कहानियों 
के प्राय हैं। कमी कभी दैव-घटना और संयोग के द्वारा भी छुंदर 
कहानियों का निर्माण हो जाया करता है। 'कोशिक” की कहानी 'रत्ा-वंघन! 
में संयोग और दैव-घटना से ही एक मनोरंजक कहानी बन गई है। इन्हीं के 
द्वारा ज्वालादत्त शर्मा की 'तस्करः कह्यनी में पाकेटमार मिट्टू भला आदमी 
बन जाता है | वह दिन भें विराजमोहन की जेब कतरता है श्रोर रात को जिस 
मकान में संघ लगाता है सयोग से वह घर भी विराजमोहन का ही निकलता है 
जहा उसकी स्त्री ओर बच्चा दाने दाने को मोहताज हैं। विराजमोहन के बच्चे 
को देख कर मिट॒दू को अपने बच्चे की याद आ जाती है और करुणा से 
पिघल कर वह दिन का चुराया हुआ माल भी उसी घर में छोड़ कर बाहर 
चला श्राता है और भविष्य में एक भलेमानुस का सा जीवन व्यतीत करता है। 
हिन्दी कह्दनी का प्रथम विकास प्रेमचंद की प्रथम कहानी पंच- 
परमेश्वर” में मिलता है जो पहली बार सरस्वती” में जून १६१६ में प्रकाशित 
हुआ | इस कहानी के कथानक का क्रमिक विकास दैव-घटनाओं और संयोगों 
द्वारा नहीं हुआ वरन्‌ चरित्रों की मनोवैज्ञानिक विशेषताओं के द्वारा हुआ। दैव- 
घटनाएँ और सयोग इसमें भी ये परठु वे गौण रुप में ये, प्रधानता मनो- 
विशन की ही थी। इस कहानी का मुख्य सोन्दय चरित्रो के मनोवैज्ञानिक 
चित्नण में था। इसी प्रकार प्रेमचंद की सर्वोत्तम कहानियों में से एक कहानी 
आत्माराम? में मनोवैज्ञानिक चित्रण वास्तव में अद्भुत है। जब महादेव सुनार 
को रात में मोहरों से भरा एक कलसा मिल जाता हैं तब वह सोचने लगता 
है कि वह इन मोहरों का उपयोग किस प्रकार करेगा | लेखक ने महादेव के 
मानसिक चित्रण में कमाल ही कर दिया है। देखिए : 
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महादेव के अन्तः नेन्नों के सामने एक दूसरा ही जगत था--च्रिम्ताों भर 
कद्पनाओं से परिपूणं। थद्यपि अभी कोष के हाथ से निकल जाने का भय था, 
प्र अभिलाषाओं ने अपना काम शुरू कर दिया। एक पक्का सकान धन गया, 
सराफे की एक भारी दूकान खुल गई, निज सम्बन्धियों से फिर नाता जुढ़ गया, 
विज्ञास की सामप्रियाँ एकत्रित हो गई, तब तीर्थ-यात्रा करने चल्ले भौर वहाँ से 
लौट कर घढ़े समारोह से यज्ञ, अद्घा-मोज हुआ | इसके पश्चात्‌ एक शिवाज्य 
झोर कुँओं बन गया, ए% उद्यान सी आरोपित हो गया और वहों वह नित्यम्रति 
कथा पुराण सुनने लगा | साधु सन्‍्तों का सत्कार होने क्षया | 


अकस्मात्‌ उसे ध्यान आया, कहीं चोर झा जाएँ तो मैं भागगा क्यों कर । 
डसने परीक्षा करने के लिये कक्षा उठाया और दो सी पग तक बेतहाशा भागा 
हुआ चला गया। जान पढ़ता था उसके पेरों में पर लग गये हैं। चिस्ता 


शान्त हो गईं । दृत्यादि 


इस प्रकार के मनोवैज्ञानिक चित्र ही इस कहानी के प्राण हैं। इस कहानी में 
भी दैव-घटनाओं और संयोगों का प्रभाव मिलता है और पर्यात् मात्रा में 
मिलता है, परतु कथानक का समस्त सौन्दय मनोवैज्ञानिक चित्रों और प्रसंगों 
में निद्षित है, दैव-घटनाओं और सयोगों में नहीं। कह्दानी में उपन्यास की भाँति 
किसी चरित्र का अनेक कार्यों और प्रसंगों के बीव यथाविधि विस्तृत चित्रण 
संभव ही नहीं है, इसीलिए कहानी का केन्द्र-विन्दु चरित्र-चित्रण नहीं हो 
सकता | कहानी-खेखक़ का मुख्य उद्देश्य नाटकीय प्रसगों की सृष्टि करना है। 
नाटकीय प्रसंगों की दृष्टि के लिए दैव-घटनाओं और संयोगो का किसी न किसी 
रूप मे सहारा लेना ही पढ़ता है और लगभग सभी कहानियों में उयोग 
ओर दैव-घटनाएँ मिलती है, परत जहाँ प्रारंभिक कद्ानियों में ये दैव-घटनाएं 
और संयोग ही कयानक का प्राण हुआ करती थीं, वहाँ मनोवैज्ञानिक कहानियों 
में मनोवैज्ञानिक चित्र और प्रसंग ही कथानक और कहानी के प्राय हते हैं। 
कद्दानी के द्वितीय विकास मे संवेतन कला की विजय होती है। इसमें 
कलाकार कह्मनी के रूप में किसी महान्‌ सत्य की व्यंजना करता है। उदाहरण- 
स्वरूप सुदर्शन लिखित 'कमल्न की बेटी? कहानी लें लीजिए । भगवान्‌ कृष्ण ने 
कम्रल, के सौन्दर्य पर सुर्ध होकर उसे एक सुदरी तरुणी के रूप में 
कर दिया परंतु श्रब प्रश्न उठा कि यह सौन्दरय-प्रतिमा रहेगी कहाँ। उंद 
झतल है, हिमालय ददा हिम से श्राच्छादित रद्दता है, वनों में धतापन है, 
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पुष्प-वाठिकाश्ं में ग्रीष्म की जलती हुई लू! चलती है और उरोवर में सेवार 
है। इस आदर्श सौन्दर्य के लिए संसार मे कोई आदश-स्थल नहीं। भगवान्‌ 
चिन्ताप्रस्त हो गए। अंत मे उन्होंने देखा कि इस आदर्श सोन्दर्य के लिए 
केवल कवि का हृदय द्दी उपयुक्त स्थान है। वहाँ दिमालय के हिमाच्छादित 
चोटियों की अ्रश्ममेदी उत्तंगता है, दिल्लोलमय महारागर की गंभीरता है, 
- अरण्य का सूतापन और गिरिन्कंदरओ का अंधकार है। उन्होंने कमल 
की वेटी से कवि के हृदय में रहने को कहा परंतु यद्द सुनते ही वह काँप 
उठी। भगवान्‌ ने उसको सालना दी ; 


«तुम सुन्द्री हो, तुस्दारा झासन कवि का हृदय है। यदि वहाँ हिम 
है तो तुम सूरत बन कर उसे पिधला दो यदि वहों समुद्ध की गदराई है 
तो चुम मोती बन कर उसे चमका दो, यदि वहाँ एकान्त है तो तुम सुमघुर 
संगीत आरम्भ कर दो, सन्नादा हृट जायगा; यदि वहाँ अँधेरा हैं, तो तुम 
दीपक बन जाओ, अंधेरा दूर हो जायेगा /? 

कमल की बेटी इनकार न कर सकी | वह अब तक वहीं रहती है। 


यह एक कलापूर्य सृष्टि है जिसमे लेखक ने अपनी दिव्य दृष्टि से जीवन के 
एक चिरंतन सत्य को प्रत्यज्ञ कर कहानी के रूप में प्रकट किया जो 
पुराय-कथा (0।7६॥) अ्रथवा रूपक-कथा (!2279065) से किसी प्रकार 
कम नही | इस प्रकार की पुराण-कथा अथवा रूपक-कथा की यष्टि के 
लिए प्रेरणा लेखकों को प्राचीन पौराणिक कथाओं और रूपक-कथाश्रं 
से मिली जिनमे पुराण-कथाओ्ं के रूप मे जीवन के चिरंतन सत्य प्रकट 
किए जाते थे | ईसामसीह और स्वामी रामकृष्ण परमहंस द्वारा लिखित 
रूपक-कथाएँ बहुत प्रसिद्ध हैं। आधुनिक युग पुराण-कथाझ्रों का युग 
नहीं है, यद तो वुद्धिताद और संशयवाद का युग है। फ़िर भी रूपक- 
कथाओं और पुराण-कथाओं की दृष्टि करना एक कला है जिसका यदि 
बुद्धिमानी से उपयोग किया जाय तो वह सभी कालों और युगों में मान्य 
ओर आदरणीय हो सकती है। यदि ऐसी पुराण-कथाओं की दृष्टि 
की जाय जिन पर जनता का अंध विश्वास न हो फिर भी वे विद्वानों 
ओर शिक्षित मनुष्यों की मानसिक तृष्टि कर सके और उनमे मानव-जीवन 
के चिरंतन सत्य की व्यजना हो. तो वे अवश्य ही कलापूर्य रृष्टि कहलाएँगी। 
(कमल की वेटी? एक इसी प्रकार की सृष्टि है। सुदर्शन ने इस प्रकार की 
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कुछ ओर कहानियाँ भी लिखीं जिनमें संसार की सबसे बड़ी कद्दानी? बहुत 
सुंदर है। परंतु हिन्दी में अन्य कहानी-लेखकों ने इस प्रकार की कलापूर्य॑ 
कहानियाँ नहीं लिखी। 


कहानियों का वर्गीकरण 

कहानी में पात्र अथवा चरित्र; वातावरण और प्रसंग तथा विविध 
चरित्रों भर प्रसंगों के बीच संबंध, ये तीन मुख्य पक्ष होते हैं। जिस कहानी 
में पात्र अथवा चरित्र शेष दोनों पक्षों की अपेक्षा अधिक प्रधान होते हैं, 
उसे चरित्र-प,्रधान कहानी कहते हैं जैसे 'आत्माराम? ,बूढ़ी काकी! इत्यादि । 
जिस “कहानी में वातावरण और प्रसंग चरित्र तथा चरित्रों और प्रसंयों 
के बीच संबंध से अधिक प्रधान होते हैं, उसे वातावरण-प्रधान कहानी 
कहते हैं। ऐसी कहानियो में किसी एक ऐसी भावना पर ज़ोर 
दिया जाता है जिसकी व्यंजना के लिए कहानी फे विविध प्रसगों और चित्रों 
की सृष्टि होती है। जिस कहानी में चरिज्ञों और प्रसगों के बीच सबंध, 
चरित्रों तथा प्रसंगो से अधिक महत्वपूर्ण होते हैं उसे कथा-पधान कह्दानी 
कहते हैं। इस प्रकार की कहानियों में कोई विशेष चरित्र अनेक प्रसंगों और 
वातावरणों से गुज़रता है। इनके अतिरिक्त एक प्रकार की कहानी और 
द्वोती हे जिसे कार्य-प्रधान कद्दानी कहते हैं और जिसमें कार्य की प्रधानता होती 
है। जायूती, साहसिक, रहस्यपूर्ण (१(५४४४7०) तथा अ्मण-कहानिर्याँ इसी 
वर्ग के अ्रत्गंत आती हैं। 


(१) चरित्र-प्रधान कहानी 

चरित्र-प,्रधान कहानियों मे लेखक का मुख्य उद्देश्य किसी वरित्र का 
सुदर चित्रण होता है। उदाहरण के लिए. चतुरसेन शाज़्ी का लूती? 
(अभा, जनवरी १६२४) ले लीजिए। इसमे खूनी का बहुत ही सुदर चरित्र- 
चित्रण हुआ है। वह एक गुप्त संस्था का सदस्य है जिसका उद्देश्य है 
पड़यंत्र और इत्या | उस संस्था का एक और सदस्य है--एक युवक भोती 
चितवन और उदार हृदय वाला | नायक ने खूनी को उस युवक से मित्रता 
करने का आदेश दिया और शीघ्र ही दोनों में इतनी घनिष्ठता हो गई कि 
एक दूसरे के विना रह दी नहीं सकता था। एक दिन जब खूनी अपने 
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हसी मिन्न के प्रेमपत्र पढ़ने में निमम्म था, नायक ने उसे बुलाकर हस युवक 
की हत्या का आदेश दिया। संस्था के नियमों के अनुसार वह इसका कारण 
भी नहीं पूछु सकता था और उसके लिए हत्या के अ्रतिरिक्त और कोई 
चारा ही न था। खूनी ने अपने मित्र की हत्या कर डाली जो अंत समय 
तक इसे मज़ाक समझ रहा था। इस हत्या के उपहार-स्वरूप खूनी को 
नायको की तेरहवीं कुर्सी मित्ती और उसकी एक इच्छा पूरी करते का वचन 
नायक ने दिया। खूनी ने अपने मित्र की हत्या का कारण पूछा और उसे 
उत्तर मिला कि वह संस्था के हत्या के उद्देयय का विरोधी था और उसके 
मुख़बिर बन जाने की आशंका थी। खूनी ने तेरहवे नायक की हेतियत से 
सस्था से प्रथक होने की अ्रनुमति माँगी क्योंकि वह स्वयं भी इस अमानुषिक 
हत्या का विरोधी था। वह संस्था से पृथक हो गया परंतु अपने मित्र की 
भोली चितवन वह जन्म भर न भूल सका। इस कहानी में घटनाओं और 
प्रसंगों का कुछ भी महत्व नहीं और यदि है भी तो केवल इसीलिए कि 
इन प्रसंगों ने खूनी के चरित्र मे परिवर्तन उपस्थित किया। खूनी ही इस 
कहानी का केन्द्र है, खूनी का चरित्र द्वी इस कहानी का प्राण है। 

चरित्र-प्रधान कहानियों के सर्वश्रेष्ठ लेखक श्रेमचंद हैं। उनकी '“आत्मा- 
राम?, बड़े घर की वेटी”, 'बाँका गुमान?, दफ़्तरी', बूढ़ी काकी), सारंधा?, 
भुक्ति-माग?, अ्प्ति समाधि” और इसी प्रकार की असख्य कहानियों मे 
लेखक की चरित्र-चित्रण के संबंध में अद्भुत प्रतिभा को परिचय मिलता है। 
बड़े घर की वेटी' मं आनंदी अपने देवर श्रीकंठ से अपमानित होने पर 
क्रोध में आकर उसे घर से निकाल देने .का प्रण कर वैठती है और जब उसके 
पति ज्री को प्रसन्न करने के लिए सचमुच ही भाई को घर से निकाल देते हैं 
और भ्रीकंठ उसी विदाई लेने के लिए आता है, तव वही बड़े घर की वेटी 
आनंदी उसे क्षमा करके पति से भी क्षमा दिला देती है और सव लोग आनंद- 
पूर्वक घर मे ही रहते हैं। दफ़्तरी? कहानी में लेखक ने दफ़्तरी का बहुत ही 
सुंदर चरित्र चित्रित किया है जो ग्रहस्थ-जीवन की सभी कठिनाइयाँ, दुःख 
और बाधाएँ सम भाव से सहता है | वह योगी है, महावीर है। स्वय लेखक 
ने अंत में लिखा है: 

गृह दाह मे जलने वाले दौर, रणक्षेन्न के वीरों से कम नही होते। 


और वास्तव में दफ़्तरी साहस में किसी भी वीर से कम नही हे। 
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कहानियों में स्थानाभाव के कारण चरिज्रों के सभी अ्रंगों और पत्तों का विशद 
चित्रण संभव नहीं है, इसलिए केवल एक विशेष पक्ष ही बड़ी सावधानी से 
चित्रित किया जाता है जिससे चरित्र का पूरा पूरा चित्रण हो जाय ओर अन्य 
सभी पक्त अछूते रह जाते हैं। जिस एक पक्ष का चित्रण कहानी में होता है 
वह चरित्र के मुख्यतम गुण विशेष का द्योतक होता है और लेखक उंक्तेप में 
ही उसका झुदरतम चित्र खींचता है। अस्तु, चंद्रधर शर्मा गुलेरी की प्रतिद्ध 
कहानी 'उसने कहा था! में लदनासिंद जमादार के श्रपूर्व स्वात्याग और 
बलिदान का बड़ा ही संदर चित्रण है.। लहना एक बालिका को ताँगे के 
नीचे आने से बचाता है, दोनों का परिचय होता है और वे प्रायः मिल भी जाया 
करते हैँ । बालिका बड़ी भोत्री भाली है ओर लहदना उससे प्रेम करने लगता 
है। कुछ समय पश्चात्‌ बालिका का विवाह हो जाता है और लहना उसे 
मूल-सा जाता है। कई वर्षों के पश्चात्‌ लड़ाई पर जाने के पहिले लहना 
अपने यूबेदार के घर जाता है। उसके आ्राश्वय का ठिकाना नहीं रहता जब 
उसे मालूम होता है कि सूबेदारगी और कोई नहीं उसकी वही भोली 
बालिका है जिसे वह प्यार करता था। सूबेदारनी लहना को श्रपने पुत्र 
ओर पति की रक्षा का मार देती है | इसी पवित्र उत्तरदायित्व को लहनातिंद 
अपने प्राण देकर पूरा करता है। वूबेदार दज़ारासिंह और रोगगरस्त बोधारिंह 
के प्रायों की वह रक्षा करता है और स्वयं घायल होकर वज़ीरातिंद की 
गोद में प्राय दे देता है, परठु उसे संतोष है कि उसने श्रपना वचन पूरा 
किया | कहानी की असाधारण सफलता का एकमात्र कारण लहनाएिंह 
का अ्रपूर्व आत्मत्याग और बलिदान है | इसी प्रकार प्रेमचंद की 'बूढी काकी! 
कहानी में बूढ़ी काकी की लोभी और लालची प्रकृति का अपूर्व चित्रण है। 
बुधिराम को सारी सपत्ति बूढ़ी काकी से ही मिली थी, फिर भी अपने पुत्र 
के तिलक में बुधिराम और उसकी ज्री सारे गाँव को श्रच्छी श्रच्छी वस्त॒५ 
खिलाती हैं परंतु बूढ़ी काकी को कोई पूछता ही नहीं। इतना ही नहीं उसके 
माँगने पर उसका कई बार श्रपमान भी हुआ और दंड-स्वरूप उसे एक 
कोठरी में बद भी कर दिया गया | बूढी काकी रात को अपनी मूख मिटाने 
और अपनी हृविस पूरी करने के लिए जूठी पत्तलों पर ही दूट पढ़ती है। बुघिराम 
की पत्नी रूपा इस हृ्य को देख कर चकित रद जाती है और बूढी काफ़ी 
को भरपेट पूरियाँ और मिठाइयाँ खिलाती है। कहानी का अंतिम चित्र 
तो अपूव है। देखिए: 
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भोले माले बच्चों की भाँति जो मिठाइयाँ पाकर, मार और तिरस्कार सब 
भूल जाता है, घूढ़ी काकी बेठी हुईं खाना खा रही थी | उनके एक एक 
रोएँ से सच्ची सदिच्छायें निकतत रही थीं और रूपा बैठी इस स्वर्गीय इश्य 
का आनन्द लूट रही थी | 


द्ट्स ई की प्रतिमूर्ति बूढ़ी काकी का चित्र इस कहानी में अपू्व सौन्दर्य- 
संयुक्त है। 

इस प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियों के चरित्र प्रायः सभी प्रकार-विशेष 
के अ्रंतगंत आते हैँ और आत्मत्याग, वीरता, प्रेम, लोभ, कायरता इत्यादि 
विशिष्ट गुणों अ्रथवा अ्रवगुणों के प्रतीक-स्वरूप होते हैं। 'दफ्तरी” कहानी मे 
नायक कोई व्यक्ति-विशेष नहीं है, वरन्‌ ग़ह-दाह भें जलने वालों थीरों का 
प्रतिनिधि और प्रतीक है ; बूढ़ी काकी? में काकी बुढापे भें लालच की प्रतिमूर्ति 
और प्रतीक है। सच बांत तो यह है कि कहानी के सीमित स्थान में व्यक्तिगत 
चरित्रों का चित्रण सभव ही नहीं है, क्योकि किसी चरित्र का व्यक्तीक रण करने 
के लिए लेखक को उस चरित्र के उन विशेष गुणों को दिखाना चाहिए 
जिससे वह अपने समुदाय के व्यक्तियों से प्रथत्‌ किया जा सके और उन 
विशेष गुणों को दिखाने के लिए उस चरित्र को कुछ विशेष परिस्थितियों 
और प्रत॑ंगों में चित्रित करना आवश्यक है जिसके लिए कहानी मे पर्यात 
स्थान नही होता। इसलिए चरित्रों के व्यक्षीकरण के लिए अधिक से अधिक 
लेखक इतना ह्वी कर सकता है कि कहदी कह्दी दो चार अ्रथैंगमिंत वाक्‍्यों द्वारा 
चरित्र की कुछ विशेषताओं का दिग्दशन मात्र करा दे। उदाहरण के लिए 
प्रसाद! रचित 'मिखारिन? ले लीजिए: 


सहसा जैसे उजाला हो गया--एक धवल दाँतों की श्रेणी अपना भोल्ापन 

बिखेर गई “कुछ हम को दे दो रानी माँ ।? 
निर्मल ने देखा, एक चोदृह बरस की मिखारिन भीख मांग रही है | इत्यादि 
[भाकाश-दीप--१० ७६] 


केवल दो लाइन का वर्णन है, परंतु इन्हीं दो लाइनों ने प्रसाद” की मिखारिन 
को अन्य भिखारिनों से परथक्‌ कर दिया है। “धवल दाँतों की श्रेणी! और 
'भोलापन के बिखेरने? से ही हम इस व्यक्ति-विशेष को पहचान लेते है| परतु 
ध्यानपूवंक देखने से पता चलेगा कि यह 'घवल दाँतों की श्रेणी! और 
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भोलापन बिखरने? वाली मिखारिन भी मिखारिनों का अरतीक-लवरूप ही है, 
उसका कोई स्वतंत्र ध्यक्तित नहीं है। 
चरिन-प्रधान कहानियों में एक प्रकार की कहानियाँ ऐसी होती हैं 
जिनमें मुझय चरित्र में अचानक परिवतन हो जाता है । श्रस्ठ, 'कौशिक' कौ 
सर्वोत्तम कह्दानी 'ताईः में रामेशवरी (ताई) के चरित्र में श्रचानक परिवतन 
होता है। वह अपने देवर के पुत्र मनोहर से घुणा करती है क्योंकि उसी के 
स्नेह के पीछे उसके पति पुत्र-प्रात्ति के लिए कोई यत्र -तीर्थ॑-यात्रा, पूजा-गाठ, 
म्रत-उपवास इत्यादि कुछ भी नहीं करते। बच्चों से उसे स्वाभाविक प्रेम है 
परंढु मनोहर की दूरत से उसे घृणा है। एक दिन मनोहर पतंग पकड़ने करे 
लिए मुंडेर पर दौड़ता है श्रोर अचानक पैर फिसल जाने के कारण गिरने 
लगता है। वह सहायता के लिए ताई को पुकारता है और ताई यदि चाहती 
तो उसे बचा भी सकती थी, परतु उसने सहायता न की और चीज़ता हुआ 
बच्चा नीचे गिर पड़ा। मनोदर के नीचे गिरते ही ताई के हृदय को 
एक धक्का लगता है ्रौर बद बीमार हो जाती है। मनोहर जब भ्रच्छा हो गया 
ओर रामेश्वरी के पास लाया गया तभी बह अच्छी हुई श्र उसके वाद से 
उसे बहुत प्यार करने लगी। चरित्र-प्रधान कहानियों में कद्यानी को प्रभावशाली 
बनाने के लिए इस प्रकार का श्रचानक परिवर्तन लेखकों का एक अ्रत्यत 
उपयोगी कौशल है। कहानी के सीमित स्थल में चरित्र-चित्रण के लिए अनेक 
प्ररंगों और परित्यितियों की आयोजना नहीं हो सकती, परद्‌ कुछ विशेष 
प्रभावशाली और महत्वपूर्ण प्रसग ही इसमे वर्णित हो सकते हैं. भौर खबसे 
प्रभावशाली तथा महत्वपूर्ण प्रसग वह्दी हुआ करते हैं जिनसे नायक के चरित्र 
पर सबसे अधिक प्रभाव पढ़े यहाँ तक कि चरित्र में परिवर्तन भी हो जाये। 
प्रधान पात्र के श्रचानक चरित्र-परिवरतेन को लेकर हिन्दी में कुछ अत्यंत 
उत्ष्ट कहानियाँ लिखी गईं। विशेषतया प्रेमचद तो इस का में अल्त 
प्रवीण ये | उनकी 'आत्माराम? कहानी में महादेव छुनार का तीन सो मोहरे 
मिलने के पश्चात्‌ अचानक परिवर्तन हो जाता है| वह एक ही यत में उदार 
हृदय और दानी मनुष्य बन जाता है | 'दीज्या? कहानी में वकील साहव अपनी 
प्रतिज्ञा भूल कर शरात्र पौना प्रारंभ कर देते हैं श्रौर इसके इतने भ्रादी हो 
जाते हैं कि एक रात शराब न मिलने पर साहब के चपराती को घूंछ वेकर 
साहब की थोड़ी शराब चुरवा मेंगाते हैं। परंतु सुबदद जब साहब को चपणली 
की चोरी और वकील साहब की घूस का पता चलता “है तब वह वकील पिन 
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का बहुत अपमान करता है | इस अपमान से वकील साहव ने. केवल शराब 
पीना ही नहीं छोड़ा वरन्‌ शराबख़ोरी बंद करने के लिए वे एक सुधारक भी 
बन गए.। चरित्र-परिवर्तन का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण “शंखनाद”ः नामक कहानी 
में मिलता है। गुमान कुश्ती लड़ने, कसरत करने, रामायण और भजन गाने 
तथा सिल्क का कुर्ता और साफा बॉधकर इधर उधर धूमने ही में सारा समय 
बिताता है कोई उपयोगी कार्य नहीं करता। उसके पिता, भाई, स्री सभी 
उसे समका बुझा कर, डरा धमका कर हार गए. लेकिन उसतने किसी की न 
मानी | परंतु एक घटना से उसमे एकदम परिवर्तन हों गया | एक दिन एक 
फेरीवाला बच्चों के लिए अच्छी अच्छी वस्तुएँ बेचने आया | गुमान की 
भाभियों ने अपने अपने बच्चों के लिए अच्छी अ्रच्छी चीज़ें ख़रीद दीं, परंतु 
शुमान के पुत्र के लिए कुछ ख़रीदने का उसकी ज्री के पास पैता ही नथा। 
बच्चा निराश हो कर रोने ल्ञगा | उसका यह रोना शुमान के कानों में शंखनाद 
के समान जान पड़ा और वह उसी दिन से परिवर्तित हो गया और घर का 
काम काज करने लगा। 


(२) बातावरण-प्रधान कहानी 

वातावरणु-प्रधान कहानी केवल वातावरण से युक्त कहानी नहीं है। 
कुछ कहानियों में परिपाश्व॑ ( 5८४४8 ) पर बहुत ज़ोर दिया जाता है, 
परंतु वातावरण-प्रधान कद्दानी के लिए. इतना ही पर्यात्त नहीं है। उसमें 
कहानी की परिस्थितियों में से किसी एक विशेष अंग अथवा पक्ष पर अधिक 
ज़ोर दिया जाता है, किसी एक मुख्य भावना का प्राघान्य रखा जाता हे, 
वातावरण अथवा परिपाश्व का नहीं | इसका अ्रभिप्राय परिपाझ्य से वातावरण 
का संयोग कराकर कहानी का अनुरजन करना नहीं है, वरन्‌ किसी एक - 
मुख्य भावना को कथानक के विकास का प्रधान कारण बनाकर उसी भावना से 
कद्दानी को अनुप्राणित करना है। उदाहरण के लिए प्रेमचंद का 'शतरंज 
के खिलाड़ी? ले लीजिए। लेखक ने पहले वाज़िदअली शाह के समय में 
लखनऊ के विलासमय जीवन का सुंदर चित्र खींचा है। इस वातावरण ने 
कहानी को अनुरजित अवश्य कर दिया परतु इससे कथानक के विकास में 
सहायता नहीं मिलती | कथानक का विकास तो शतरंज खेलने के अपूर्व 
आनंद की भावना से होता है। कहानी के पान्न तो केवल निमित मात्र हैं | लख- 
नऊ के दो रईस मीर साहब और मिर्ज़ा साहब सुबद्द से आधीरात तक शतरंज 
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खेलते हैं। पहले तो उन्हें बेगम साहब का क्रोध सहना पड़ता है फिर 


- अवध की राजनीतिक दुरवत्था भी उनके इस खेल में बाधक दोती है। 
इस कारण वे कुछ रात रहते ही दिन भर का खाना और शतरंज 
के मोहरे लेकर राजधानी से दूर गोमती नदी के किनारे किसी मसनिद 
के खेंडइर में जा जमते और आ्राधी रात तक क्लिलाबंदियाँ होतीं, चाले 
चली जाती, शह दी जातीं और भात होती थीं। श्रवध के नवाव बदी हो 
जाते हैं, अवध लूटा जाता है और राज्य का पतन भी हो जाता है, परंतु 
मीर साहव और मिर्ज़ा साहब को शह थ्रौर मात से छुट्टी नहीं। परदु एक 
बार शतरंज की चालों में गड़बड़ी हुईं, मीर ने थोड़ी धाँधली कर दी, बस फिर 
क्या था, मीर और मिर्ज़ा, जिन्होंने नवाब साहब के लिए एक आँसू भी न 
गिराए, थे, शतरंज के वज्ञीर के लिए ख़ून बहाने को तैयार हो गए और अंत 
में दोनों एक दूसरे के द्वारा मारे गए | शतरंज के खेल की ऐसी ही लत होती 
है। यह एक आदश वातावरणु-प्रधान कद्दानी है। मौर और मिर्ज़ा तो इसमें 
केवल निमित्त मात्र है, कहानी का प्रधान उद्देश्य तो शतरंज की लत का कल्षा- 
पूर्ण चित्रण है। 

हिन्दी में वातावरण-प्रधान कहानियों का बाहुलय है। जयशंकर प्रसाद 
तथा उनके वर्ग के कहानी-लेखक प्रायः वातावरण-प्रधान कहानी लिखते थे । 
विश्वभरनाथ जिज्जा की प्रथम कहानी 'परदेशी? वातावरण-प्रधान है। 
राधिकारमण सिंह, जिनकी पहली कहानी “कानों में केंगना” नह में १६१३ 
में निकली थी, अधिकाश वातावरण-प्रधान कहानी ही लिखते थे। उनकी 
'बिजली? इस प्रकार की एक अत्यत प्रभावशाली कहानी है जिसमें शेखक ने 
नायक का बिजली के प्रति अद्भुत प्रेम प्रदर्शित किया है। चंडीप्रसाद 'इृद- 
येशः ने प्रायः समी कहानियाँ इसी प्रकार की लिखीं। उनकी प्रेम-परिणाम', 
“उत्माद, योगिनी' इत्यादि कद्दानियाँ प्रेम की भावना के किसी न किसी 
विशेष पक से अनुप्राणित हैं। ४ 

परंतु वातावरण-प्रधान कहानी के सर्वश्रेष्ठ लेखक हैं. प्रसाद!, छंदशन 
और गोविन्दबल्लम पंत । 'प्रखाद? की आकाश दीप?, प्रतिष्वनिः, बिलाती' 
स्वर्ग के खेंडहर में? 'दिमालय का पयिकः 'समुद्र संतरण इत्यादि उच्च कोटि 
की वातावरण-प्रधान कहानियाँ हैं। आकाश दीप? में लेखक ने एक कवित्व- 
पूर्ण वातावरण के भीतर प्रेम और मस्त पिता की स्ट्ृति का सभर्ष चित्रित 
किया है। बुद्धयुत--दछ्षिणी समद्रों का आतंक और अनेक होपों का स्वामी 
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बुद्धगुत- घुटने के बल बैठकर चंपा से प्रणय की मीख माँगता है, परंतु चंपा, 
जो बुद्गुत्त को वास्तव में प्यार करती है और जिसने उससे पिता की मृत्यु के 
प्रतिशोधन का भी विचार त्याग दिया है, उसका प्रणय अस्वीकार करती है, 
क्योंकि यद्यपि प्रेम के कारण वह बुद्धगुप्त की हत्या नहीं करना चाहती फिर भी 
पिता के हत्यारे से वह विवाह भी नहीं कर सकती | प्रेमी निशाश होकर भारत- 
तट की ओर चला जाता है और वह अपना आकाश दीप जलाने के लिए द्वीप 
में ही रद्द जाती है। इस कहानी मे बुद्धयुत और चंपा का चरित्र नही, वरन्‌ 
प्रेम और पिता की स्मृति का संघ ही प्रधान विषय और भावना है। कवित्व- 
पूर्ण वातावरण मे, प्राचीन इतिहास के स्वर्णिम परिपाइ्व मे इस एक भावना 
से अनुप्राणित यह वातावरण-प्रधान कहानी वास्तव में हिन्दी साहित्य में 
अद्वितीय है। प्रसाद” के 'बिसाती? में भी कवित्वपूर्ण वातावरण में विशुद्ध 
प्रेम का सुंदर चिच्रण अपूव है। 

गोविन्दवल्लम पत ने 'जुठा आम? मे प्रेम का बहुत ही सुदर आर कवित्व- 
पूर्ण चित्रण किया है| नायक की प्रेमपात्री माया नायक के चौके में जूठे 
आराम की गुठली गिरते से बचाने के प्रयक्ष में स्वयं फिसल कर गिर पड़ती है 
और 'यह आम जूठा नही है”, कहते हुए मर जाती है। प्रेमी गुठली अपने पास 
रख लेता है और अंत में उसे ज़मीन में गाड़ देता है जो एक इक्त के रूप में 
उगता है। नायक इस बृक्ष का अपनी प्रियतमा के समान आदर भाव करता 
है। प्रेमचंद ने “प्रेम तरः मे कुछ इसी भाव से मिलती जुलती एक श्रत्यंत 
सुदर रचना लिखी थी | गोविन्दबल्लम पंत के 'मिलन-मुहृतः में वासवदत्ता 
के प्रेम और उपयुप्त की बौद्धिक भावना का बड़ा ही सुदर चित्रण मिलता है। 
इस कहानी में भी वातावरण बड़ा ही कवित्वपूणं और कथानक नाटकीय है। 

परतु जहाँ प्रसाद, गोविन्दबल्लम पंत, राधिकारमण सिंह और 'हृदयेशः ने 
कविलपूर्ण भावनाओं को कवित्वपूर्ण वातावरण मे चित्रित किया, वहाँ सुदर्शन 
ने अपनी वातावरण-प्रधान कहानियों मे यथार्थवादी भावनाओं को यथा 
वातावरण में चित्रित किया | हार की जीत? में एक यथार्थवादी वातावरण मे 
बाबा भारती की भावनाओं का कलापूर्ण चित्रण बहुत सुदर है। बाबा भारती 
के पास एक बहुत ही अ्रच्छा घोड़ा है जिसे खड़गसिंह डाकू लेना चाहता है । 
एक दिन वह एक अपाहिज वनकर घोड़े को ले भागता है। वावा भारती डाकू 
से केवल एक प्रार्थना करता है कि यह बात वह किसी से भी न कहे। कारण 
पूछुने पर उदार-दृदय बाबा ने कहा : 


का० डंडे 
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लोगों को यद्दि इस घटना का पता लग गया, तो थे किसी गरीब पर 
विश्वाप्त न करेंगे । 


यह बात डाकू के हृदय में चुभ जाती है और दूसरे दिन वह चुपचाप धोड़ा 
बाबा भारती के पास छोड़ जाता है। बाबाजी की प्रसन्नता का ठिकाना नहीं, 
वे कद उठते हैं 


अरब कोई ग़रीथों की सहायता से सुँह न मोड़ेगा । 


इस कहानी में बावा भारती और खड्गसिंह डाकू के चरित्र-चित्रण का कोई 
महत्व नहीं। न तो उनका प्रकार-विशेष (97८) की भाँति ही महत्व है 
और न उनके व्यक्तित्व का। कहानी का समस्त महत्व, समस्त सौन्दय्य बावा 
भारती के एक वाक्य में निहित है “लोगों को यदि इस घटना का पता 
लग गया, तो थे किसी ग़रीब पर विश्वास न करेंगे” और केवल इसी भावना 
की व्यंजना के लिए. यह कहानी गढ़ी गईं, बाबा भारती और डाकू गढ़ लिए 
गए। वास्तव में यह कहानी एक भावना की व्यंजना है जिसके लिए शेखक 
ने यथाथंवादी वातावरण, परिस्थिति और चरिज्रों की अ्वतारणा की | 

कला की दृष्टि से वातावरण-प्रधान कहानियों का महत्व सबसे अधिक 
है। इनमें लेखक को अपनी कला की काट छाँट और तराश दिखाने के लिए 
उपयुक्त अवसर मिलता है। वह वातावरण के चित्रण और परिपाइव की 
अवतारणा में मनमाना रंग भर सकता है, नाद-ध्वनि की व्यंजना कर सकता 
है, फाट छाट कर सकता है | वह चाहे तो 'प्रसादः की भाँति कबिल्पूर्य वाता- 
वरण की सृष्टि कर सकता है। यया ; 


वन्य-कुसुर्मों को झालरें सुल-शीतल पवन से विकम्पित द्वोकर चारों झोर 
फूल रही थीं । छोटे-छोटे करनों की कुश्याएँ कतराती हुईं घह रही थीं। छता- 
वितानों से ढेंकी हुईं प्राकृतिक गुफाएँ शिल्प रचनापूर्ण सुंदर मकोष्ठ बनातीं, 
जिनमें पागक्ष कर देने वाल्ली सुगंध की जहरें नृत्य करती थीं। स्थान स्थान 
पर कुंजों और एुष्प-शथ्याओ्ों का समारोह, छोटे घोटे विभाम-ग्रह, पान-पात्रों में 
सुगंधित मद्रि, भॉति भाँति के सुस्वाहु फल्न-फूल वाले ढत्तों के करस॒ठ, 
दूध और मु को नहरों के किनारे गुल्ञाबी बादलों का उणशिक विभ्ाम | 
लिय॑ के खँँडइर में--भाकाश-दीप--४० र६१८६ २] 


झथवा प्रेमचद और सुदर्शन की भाँति लाक्षणिक सौन्दर्य से परिपूर्ण 


कहानी ३३६ 


यथार्थवादी वातावरण का चित्रण कर सकता है| कहानी को अनुप्राणित करने 
वाली भावना भी कवित्वपूर्ण हो सकती है और उसकी व्यंजना मे कला की 
तराश अच्छी तरह दिखाई जा सकती है| इस प्रकार की कहानियों में सभी 
जगह कला का बोलबाला होता है, सभी जगह कलाकार की महत्ता दिखाई 
पड़ती है। कवित्वपूर्ण वातावरण, कवित्वपूर्ण भावना और नाव्कीय तथा 
आदशवादी परिस्थितियों की सृष्टि करने में जयशंकर प्रसाद श्रद्दितीय हैं, 
उनकी कल्ला कवित्वपूर्ण और ख्च्छंंदवादी हे। दूसरी ओर सुद्शन की कला 
में यथार्थवाद का चित्रण मिलता है | 


(३) कथानक-अधान कहानी 

कथानक-प्रधान कहानी सबसे अधिक साधारण श्रेणी की कहानी है। 
इसमें चरिज्र-चित्रण पर, अथवा वातावरण और परिपाइव पर प्रधान रूप से 
ज़ोर नहीं दिया जाता, बरव्‌ उन उलभानों पर विशेष ज़ोर दिया जाता है जो 
विविध चरित्रों के विविध परिस्थितियों भें पड़ने के कारण पैदा हो जाती हैं, 
और संक्तेप में, चरित्रों ओर परिस्थितियों के संबंध पर ज़ोर दिया जाता है। 
उदाहरण के लिए 'कौशिकः की कहानी पावन-पतित? को लीजिए | राजीव- 
लोचन को, जो वास्तव में एक वेश्या का पुत्र था और रास्ते में पड़ा मिला था, 
एक पुन्रहीन घनवान मनुष्य ने बड़े ही स्नेह और आदर से पुत्र की भाँति 
पाला था। मरते समय उस मनुष्य ने राजीवलोचन को बता दिया कि वह 
उसका पुत्र नहीं वरन्‌ सड़क पर पड़ा मिला था। राजीवलोचन के हृदय को 
बड़ी ठेस लगती है और वह एक तावीज्ञ के सहारे अपनी माँ को खोजने 
निकल पड़ता है। अंत में संयोग से उसे अपनी माँ के दर्शन द्वोते हैं जो एक 
वेश्या है। वह जीवन से निराश होकर अंतर्धान हो जाता है--शायद श्रात्महत्या 
करने या संन्यास लेने के लिए। यहाँ लेखक ने एक चरित्र लेकर उसे विविध 
परिस्थितियों में डालकर एक मज़ेदार कह्दानी की सृष्टि की। 'कोशिकः की 
अधिकाश कहानियाँ इसी श्रेणी के अंतर्गत आती हैं। ज्वालादत्त शर्मा और 
पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी भी कयानक-प्रधान कहानी लिखने मे सिद्वहस्त हैं। 
इस प्रकार की कद्दानियों में कथानक का विकास बहुत स्वभाविक और ययार्थ 
रीति से होना चाहिए, अस्वाभाविक रीति से होने से कद्दानी का सोन्दर्य नष्ट हो 
जाता है। इसमे दैव-घटना और सयोग का विशेष द्वाथ रहता है | 'कोशिकः 
इस प्रकार के कह्यनी-णेखकों में सर्वभेष्ठ हैं। 
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कला की दृष्टि से कथानक-प्रधान कहानी चरित्र-प्रधान और वातावरण- 
प्रधान कहानियों से बहुत द्वी निम्नतर भेणी की कद्ानी होती है। इससे पाठकों 
के दृदय में वत्तमान कथा कहानी-संबंधी कौतूहल की शाति अवश्य होती है, 
परंठु कला और चरित्र का सौन्दर्य उसमें कम होता है। कुछ कहानियों में 
चरित्र, वातावरण और कथानक--इन तीन तत्वों में किन्हीं दो तत्वों का 
प्राधान्य मिलता है। चरित्र-वातावरण-प्रधान कहानियाँ हिन्दी में पर्यात संख्या 
में हैं और कुछ श्रति उच्चकोटि की कहानियाँ इसी भेणी के अ्रंतगंत आती हैं। 
उदाहरण के लिए गोविन्दबल्लम पंत का 'मिलन-मद्दूत! लीजिए जिसमे एक 
ओर वातावरण का सौन्दर्य और वासवदत्ता के रूप, यौवन, विलास और 
उपगुप्त के वौद्धिक गुणों का संघर्ष हे, दूसरी ओर उपगुत्त और वासवदत्ता 
का सुंदर चरिश्र-चित्रण मिलता है। इसमे पहले तो वातावरण के चित्रण में रंग 
भरने और लय तथा संगीत सजाने में कला की काट छाँट और तराश है, दूसरे 
संघर्ष के विकास में नावकीय सौन्दय्य है, और तीसरे शक्तिशाली धरित्रों की 
सृष्टि मे साहित्यिक-सौन्दर्य मिलता है | जयशंकर प्रसाद, प्रेमचंद और सुदशन 
की अनेक उत्कृष्ट रवनाओं में वातावरण और चरित्र दोनों का सुदर सामजस्य 
और प्राधान्य है-- कलात्मक सौन्दर्य श्रौर साहित्यिक सूष्टि का श्रद्धुत उम्मिलन 
है। प्रसाद! की कहानियों मे वातावरण और चरित्र दोनों ही प्रायः कवित्व- 
पूर्ण, स्वच्छुंद और श्रदर्शवादी हुआ करते हैँ, परत प्रेमचंद और सुदशन की 
कहानियों में वातावरण और चरित्र दोनों ही यथार्थबादी होते हैं श्रौर उनमें 
सुदर और शक्तिशाली लाक्षणिकता मिलती है। 


(४) कार्य-प्रधान कहानी 
कार्य-प्रधान कहानियों में सबसे अधिक ज़ोर कार्य पर दिया जाता है। 
इनके अंतर्गत श्रनेक प्रकार की कहानियाँ आती हैं। गोपालराम गहमरी की 
जावूसी कहानियाँ, बनारस के “उपन्यास बद्दार आकफ्रिसः से प्रकाशित साइसिक 
(8०ए८॥/एा०४७), रहस्यपूर्ण (/95/25) तथा अद्भुत (879500) 
कहानियाँ और दुर्गाप्रसाद खत्री रचित वैज्ञानिक कहानियाँ इस श्रेणी की प्रति- 
निधि हैं। गोपालराम ने 'जासूस' पत्रिका में कितनी ही जातूती कहानियाँ 
लिखीं, परंतु वे जासूसी उपन्यासों के समान लोकप्रिय न हो सकी | दुर्गाप्रवाद 
खनी ने “उपन्यास बहार आफ्रिसः, बनारस से कितनी ही कहानियों का ठग्नह- 
थ प्रकाशित कराया जिनमें तीन कद्दानियाँ विशेष उल्लेखनीय हैं | इुगप्रणद 
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खनी की 'संसार-विजयी? कहानी अद्भुत (एथ॥४७7०) है। गांधार के राजा 
प्‌ वसेन की इच्छा संसार-विजय करने की है। वह अनेक युद्धों में विजय पाता 
है परंतु अंत में गंगदूत से युद्ध करने में उसे अपना स्वंस्व निद्दावर करना 
पड़ता है। वह विजयी तो अवश्य होता है परंतु उसकी सारी सेना नष्ट हो 
जाती है | उसके राज्य में महामारी का प्रकोप फैला है और सब लोग मृत्यु के 
मुख में जा रहे हैं। राजा राजमहल की चोटी पर खड़ा दोकर अपने ध्वंसप्राय 
साप्नाज्य को देखता है | इसी समय कुछ दिंज्न जंठ रानियों पर आक्रमण करते 
हैं। रानियों की चीज़ और करुण क्रेदन से आकाश गँज उठता है परंतु उन्हें 
बचाने वाला कोई नहीं है। राजा पागल सा होकर नीचे गिर पड़ता है और 
उसकी भी मृत्यु हो जाती है। इस कहानी की कल्पना सुंदर छोते हुए भी भवं- 
कर है दुर्गाप्रसाद खत्री की ही लिखी हुईं कहानी 'रूप-ज्वाला? रहस्यों और 
घड्यंत्रों से परिपूण है। कद्दानी का नायक एक विवाह-विशापन पढ़कर 
उसके लिए, प्राथैना-पत्र मेजता है ओर उत्तर मे उसे एक सुंदरी छा फ़ोगो 
मिलता है। साथ द्वी साथ उसे अनेक अवसरों पर अनेक प्रकार से काफ़ी 
रुपये भी मेजने पड़ते हैं | संयोग से उसका मित्र गोपालप्रसाद भी इसी चक्षर 
में पड़कर बहुत सा धन ख़्च कर रहा है | कोई ठग किसी काल्यनिक महिला 
गुलाब देवी का फ़ोठों मेजकर कई आदमियों को लूट रहा था । यह एक रहस्व- 
पूर्ण कहानी है। परंठ कारय-प्रधान कहानियों में सवसे मज़ेदार कहानी मथुरा- 
प्रसाद खत्री का 'शिखंडी? है जिसमे एक जानवर--डिनाउरस--की मज़ेदार 
भ्रमण-कद्ानी वर्णित है प्रोफ़ैवर अविनाशचंद्र को अफ्रीका के जंगलों में 
एक बहुत वड़ा सफेद अंडा मिलता है जिसे वे एक मूल्यवान खोज 
समझकर जहज़ पर लाद कर भारत की ओर चल देते हैं। एक सप्ताह के 
परचात्‌ एक विचित्र जानवर उस अंडे मे से निकलता है जिसकी लंबाई बीस 
फ़रीठ है, मंह छुछूँदर की भाँति और नाक पर एक छोटा जा ठींग है। 
वम्बई के जीवशाला (20०) ने उसे लेने से अस्वीकार क्या इस कारण 
उन्हें अपने ही बड़े वाड़े में उसे इमली के पेड़ के नीचे वाधकर रखना पड़ा | 
सिनेमा कंपनियाँ इसका चित्र लेने आती हैं। जानवर किसी प्रकार खुल जाता 
है और वाड़ा लाँघकर भ्रमण के लिए निकल पड़ता है। वह अनेक आदमियों 
को डराता ज़रमींदार दामोदरसिंह के खेत रौंदता, उनके मिहमानों को डराकर 
भगाता और स्वयं नाक और दुम में दो गोलियों का घाव लिए दूतरे दिन 
प्रोफ़ेसर साहव के पाउ लौट आता हे। शिखंडी (डिनाउर का नाम) की 


३४२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


भ्रमण-कद्नी लेखक ने बड़े मज़ेदार ढंग से लिखी है जिसमें हास्य और कौतृ- 
हल का प्राघान्य है। 


(५) विविध-कहानियाँ 

इन चार प्रकार की मुख्य कद्दानियों के श्रतिरिक्त दास्यपूर्ण, ऐतिद्वातिक, 
प्राकतवादी और प्रतीकवादी कहानियों का उल्लेख श्रत्यंत आवश्यक है। 

हास्यपूर्ण कद्दानियाँ हिन्दी में केवल जी० पी० श्रीवास्तव ने लिखीं। 
उनकी प्रथम हास्यपूर्ण कहानी 'इन्हु', अग्रेल १६१२ में 'पिकनिक? नाम से 
प्रकाशित हुईं। पीछे 'लम्बी दाढ़ी? नाम से उनकी हास्यमयी कहानियों का 
संग्रह प्रकाशित हुआ | परंठ इन कहानियों में द्वाल्य उच्चकोटि का नहीं है और 
अधिकाश में अतिनावकीय प्रसंगों की अवतारणा मात्र मिलती है। प्रेमचंद ने 
मोटेराम शाज्री को नायक बनाकर कुछ मज़ेदार कद्दानियाँ लिखीं जिनमें उच्च 
कोटि का द्वास्य मिलता है। मोटेराम और उनके मित्र चिन्तामणि प्राचीन काल 
के विदूषकों की भाँति बड़े ही पेट ओर हँसमुख ब्राह्मण हैं। मोटेराम का 'तत्या- 
ग्रह? तो अपूर्व है और द्वास्यमयी कहानियों में उसका स्थान वहुत ही ऊँचा है । 

बन्दावनलाल वर्मा ने १६१० के आस पास कुछ ऐतिहासिक कहानियाँ 
'सरस्वती? मे लिखीं, परंतु बाद में उन्होंने उपन्यासों की ओर विशेष ध्यान 
दिया और कहानियाँ लिखना बंद कर दिया | 'प्रसाद? ने भी कुछ ऐतिहापिक 
कद्ानियाँ लिखी जिनमें ममता? कहानी अत्यंत सुंदर और सराहनीय रचना 
है। प्रेमचंद ने त्रजपातः और 'सारंधा?, चठुरसेन शाज्ी ने 'मिछुराज', 
जिसमे अशोक मह्दान्‌ के पुश्न और पुन्नी राजकुमार महेन्द्र और आया सघमित्ना 
का वोधि गया से बट वक्त लेकर लका-यात्रा और लंका में बौद्ध घर्में के प्रचार 
का वर्णन है, और सुदर्शन ने 'स्याय-मंत्री? जिसमें अशोक के न्याय-मंत्री 
शिशुपाल के न्याय का वर्णन है, ऐतिहासिक कहानियाँ लिखीं। परंठ सब कुछ 
लिखने के पश्चात्‌ यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि टेतिद्वातिक उपन्यातों की 
भाँति ऐतिहासिक कहानियाँ भी हिन्दी में बहुत ही कम हैं। 

बेचन शर्मा 'उम्र, चहुरसेन शाजी आदि कतिपय कह्दनी-लैखकों ने 
कुछ कहानियाँ प्राकृतवदी (]९४(प:४॥ (०) ढंग की लिखीं। इन कहानियों 
का मुख्य उद्देश्य समाज का सुधार करना अवश्य था, परंद उनमें मानवता की 
लज्जाप्रद और घृणात्पद बातें कलात्मक सौन्दर्य के साथ चित्रित की गई हैं। उनके 
सुंदर और सत्य होने मे कोई तंदेह नही--चरित्र-चित्रण और शैली की दृष्टि से 
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वे वड़ी ही शक्तिशाली और सुंदर रचनाएँ हैं, परंतु वाथ ही वे अमंगलकारक 
और कुरुचिपूर् हैं| उनके कथानक साधारणतः वेश्याओं, खानगियों, विधवा- 
श्रमों, सड़क पर भीख माँगने वालों और गुंडों के समाज से लिए गए हैं। 
उनका चरित्न-चित्रण यथाये और सजीव है, कला उनकी सर्वथा निदोंष है 
परंतु जनता की रुचि और मंगल-भावना के लिए यह अच्छा होता कि 
यदि ये सम्ाज-सुधारक अपनी अपूव प्रतिसा का उपयोग किसी मिन्न 
रीति से करते। 

प्रतीकवादी नाटकों और उपन्यासों की भाति प्रतीकवादी कहानियाँ भी 
लिखी गईं, परंतु उनकी संख्या हिन्दी में वहुत कम है | राय कृष्णदास की कहानी 
'कल्ला और कृत्रिमता कला? जिसमे वास्तविक कला ओर इत्रिम का अंतर बड़े 
ही कलापूण ढंग से चित्रित है, इस प्रकार की एक सफल रचना है। भप्रसादः की 
कद्ानी 'कला? भी बड़ी सुंदर और कलापूर्ण रचना है | स्कूल में यों तो सभी 
कला से प्रेम करते हैं परत रूपनाथ (सौन्दय के प्रतीक) और रसदेव (रस के 
प्रतीक) कल्ला की ओर सबसे अधिक आकर्षित हुए ओर कला भी उनसे कभी 
कभी वाते कर लेती है। रूपनाथ सुंदर परंतु बहुत ही कठोर हृदय वाला 
था। वह कला के बाह्य सौन्दय पर मुग्ध था और अपनी चित्रकला में उसी 
का चित्रण किया करता था। दूसरी ओर रसदेव को लोग पागल समभते 
ये। वह कला के भ्रतःसौन्दय का उपासक था और उसके गीतों मे उस के 
अतःसौन्दय की व्यंजना मिलती थी। रूपनाथ को अपनी चित्रकला से द्वव्य 
ओर यश दोनो की प्राप्ति होती है किन्तु वेचारे रसदेव को कुछ भी नहीं 
मिलता, मिलता है कला का आदर और सम्मान।| लेखक ने अंतःसोन्दर्य 
और कवित्व का महत्व बड़े ही सुंदर ओर कलापूर्य ढंग से व्यजित किया है। 


कहानियों की शेली 


कहानी कहने की विविध शैलियां हैं जिनमें सबसे अधिक प्रचलित 
साधारण वर्णनात्मक शैली है जिसमें लेखक एक तीसरे मनुष्य की भाँति 
कहानी का यथातथ्य वर्णन करता है। वह सौधे कहानी का प्रारंभ कर 
देता है। यथाः 
लञाजवन्ती के, हाँ, कई पुत्र हुए, परंतु सब के सब बचपन ही में मर 
गए। अंतिम पुत्र हेमराज उसके जीवन का आश्रय था। इत्यादि 
[ प्रीम-यान्रा--॥० १] 
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अथवा--रोहतास दुर्ग के प्रकोष्ठ में बेटी हुईं युवती ममता, शो के तीचण 
गंभीर भवाह को देख रहो थी। ममता विधवा थी। हत्यादि 
[ भाकाशन्दीप--ए० २१ ] 


और इसी प्रकार लेखक पूरी कहानी सुना जाता है। कहीं कहीं वह प्रकृति 
का वर्णन करता है, कहीं पात्रों के मानसिक अंतर्द्ध की ओर भी सकेत 
करता है और कहीं कहीं उनके संभाषण ज्यों का त्यों लिख देता है। इस शैत्ी 
में लेखक को मनुष्य और प्रकृति के चित्रण के लिए पूर्ण स्वतंत्रता मिलती है। 
वह पात्र और पात्रियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण सरलतम और प्रभावशाली 
रूप में कर सकता है। इसीलिए कहानी की यह सबसे अधिक प्रभावशाली 
आर सरलतम शैली है। यह शैली वातावरण-प्रधान कहानी के लिए उसे 
अधिक उपयुक्त है। 

कहानी की दूसरी शैली-संलाप-शैली (०0ए७४४(078/ 8070) है 
जिसमें कहानी की कथा और खरित्र संलापों के द्वारा विकसित किए. जाते हैं। 
इसमें लेखक को संलाएों के बीच में उन्हें समझने के लिए: कुछ ऐसे वर्णन देने 
पड़ते हैं जिनसे पाठक को पात्रों और परिस्थितियों का पूरा पूरा शन हो जाय। 
परंतु कथानक और चरित्र का विकास साधारणतः संतापों के द्वारा ही कराया 
जाता हे। इस शैली की कहानियों का प्रारंभ प्रायः किसी माषण से ही हुआ 
करता है। यथा, 'कौशिक? रचित 'ताई', का प्रारंभ देखिए: 


“ताऊ जी, हमें लेलगाढ़ी जा दोगे” कहता हुआ पक पंचवर्षीय बालक 
धाबू रामजी दास कौ ओर दौड़ा । ' 
बाबू साहब ने दोनों बॉ फेज्ञाकर कहा, “हाँ, बेटा ! ज्ञा देंगे |” 


यहाँ लेखक ने बिना यह बताए ही कि बाबू रामजी दास कौन हैं और इस 
बालक का क्या नाम है इत्यादि, कहानी का प्रारंभ कर दिया। ईसे उसने 
पीछे वर्णनात्मक ढंग से बतला दिया | इस प्रकार के प्रारंभ से एक प्रकार का 
नाटकीय सौन्दर्य तो अवश्य आ जाता है, पर॑ंठु वर्णनात्मक शैली की सरलता 
ओर सीभापन इसमें नहीं है | संज्ञापों द्वारा कयानक और चरित्र का विकास 
इस शैली की सबसे महान्‌ सफलता है। इसमें चरित्र अपने ही भाषणों द्वारा 
अपने को प्रकट करते हैँ जिससे घरित्र-चित्रण का महत्व बढ़ जाता है। 
तैलापों द्वारा किस प्रकार कथानक और चरित्र का विकास होता है इसका 
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एक सुंदर उदाहरण विश्वंभरनाथ कौशिक? की कहानी 'स्वाभिमानी नमक: 
हलाल? से लीजिए | मुनीम जी ने चुन्नूमल को अपने साथियों के साथ पिकनिक 
जाने से मना किया | शाम को मित्रों से मिलते पर उनकी वातचीत सुनिए 


घुन्नूमल - साईं, में तो इस समय आप लोगों के साथ नहीं चत्न सकता । 

एक मित्र बोला-क्यों ! 

झुस्मू०-- झुनीम जी कहते हैं, इस समय काम अधिक है मेरा जाना ठीक 
नहीं | 

दूसरा--और तुम उस छुड्ढे खूसट की बातों में ञ्रा गए ? 

चुस्तु०--क्या करूँ, अधिक कुछ कहता हूँ तो वह अग्रसन्न होते हैं । 

पहला--अमप्रसन्न होते हैं तो द्ोने दो। वह हैं कौन नौकर जाल इुछ हैं, 
फिर भी नौकर ही हैं । 

चुल्नू--यह ठीक है, परंतु -- 

तौसरा थार तुम खुद दब्बू हो, नहीं तो एक नौकर की क्‍या सजाल है जो 
मालिक पर दुबाव डाले । 

दूसरा-बात सच्ची तो यह है कि कहने को तो तुम स्वतंत्न हो गये, पर अब 
भी उतने हो परतंत्र दो जितने बड़े सेठ के समय में थे | तुम इछ 
धबुभा तो हो नहीं, जो अपना बनता बिगढ़ता व सममझो। 

तीसरा - भरे यार, यह घुढ्डा बड़ा चलता हुआ है। वह चाहता है कि तुम 
उसकी मुट्ठी में रहो, जितना पानी पिल्नाए उतना ही पियो । इत्यादि 


यहाँ मित्रों की वातों में आकर किस प्रकार घुन्नूमल का दिमाग बिगड़ा 
उसकी बड़ी सुंदर व्यंजना इस सलाप में है और इसी से कथानक और चरित्र 
का विकास होता है। विश्वंभरनाथ 'कोशिक” इस शैली के सर्वश्रेष्ठ कहानी- 
लेखक हैं। साधारणुतः यह शैली कयानक-प्रधान कहानियों के लिए अधिक 
उपयुक्त है। 

कहानी कहने की तीसरी प्रधान शैली आत्मचरित-शैली (87०- 
90०87५॥००) 509०) है, जिसमे कहानी का कोई पात्र सारी कहानी 
उत्तम पुरुष? (में) में कहता है। अत्ठ, सुदशन रचित अंधेरी ढुनिया? में 
रजनी उत्तम पुरुष (मैं) में सारी कद्दनी कहती है। वथा 


मैं पंजाबिन हूँ, परंतु मेरा नाम बंगालियों का रत है। मैंने अपने सिवा 
किप्ती दूसरी पंजाबिन लड़की का नाम रजनी! नहीं चुना। इत्यादि 
फा० ४४ 
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ओर इसी प्रकार वह अपने विवाद, अपनी आँखों की चिकित्सा इत्यादि का 
विस्तृत बरशुन करके पूरी कहानी सुनाती है। इस प्रकार की शैली में अ्रन्य 
शैलियों की अपेक्षा सत्य का आभास अधिक मिलता है। इस शैली में भी एक 
दोष है कि कहानी कहने वाले के अतिरिक्त अ्रन्य चरित्रो का चित्रण स्वा- 
भाविक रीति से नहीं हो पाता । कहने वाला अ्रपने भाव, विचार तथा भ्पने 
अंतस्तल की छोगी सी छोटी बातों की व्यजना कर सकता है, परत श्रन्य 
धरित्रों के संबंध मे उसे यह सुविधा नही है। जिन कहानियों मे एक ही प्रधान 
चरित्र होता है और अन्य सभी चरित्र गौण होते हैं, उन कहानियों के लिए 
यह शैली अत्यंत उपयुक्त है। 

इस दोष के परिद्र के लिए उपन्यासों की भाँति कहानियों में भी सभी 
चरित्नों को अपनी अपनी कहानी अपने अपने शब्दों में सुनानी पढ़ती 
है। अस्ठ, प्रेमचद की कहानी 'ब्रह्म का स्वाग? में पहले ज्री श्रपनी 
कह्दनी सुनाती है, उसके पश्चात्‌ पति महाशय अपने मन की बातें कहते 
हैं। फिर ्री अपनी गाथा सुनाती है, फिर पति महाशय का नबर 
आ्राता है और अंत मेंज्ली की बातों से कहानी का श्रत होता है। 
यहाँ सभी बाते चरित्रों केही स्पष्ट शब्दों द्वारा कही गई हैं और उभी 
पात्र पात्रियों के अनुभव उसी के मुख से कहलाए गए. हैं। इस प्रकार इस 
कहानी मे यथार्थता का पूर्ण आरोप है और चरित्र-चित्रण सुदरतम रूप में 
हुआ है। यह शैली उसी कहानी में उपयुक्त दो सकती है जिसमें दो या तीन 
पात्र पात्रियाँ हों, अधिक नहीं । यहाँ दो ही पात्र हैं इस कारण यह कहानी 
इस शैली में सफलतापूर्वक कही जा सकी, परंतु जहाँ अनेक चरित्र होते है 
वहाँ मुख्य चरित्र के द्वारा ही सारी कह्दनी कहलाना अ्रषिक अ्रच्छा होता है। 
आत्मचरित-शैली चरित्र-प्रधान कह्यनियों के लिए बहुत ही उपयुक्त है। 

कहानी कहने की एक और शैली पत्र-शैली (0870/8009) है 
जिसमे सारी कहानी पन्नों द्वारा कही जाती है। सुदर्शन रचित बलिदान! 
कहानी इसी शैली में है। इसमें कुल ग्यारह पत्र हैं और इन पत्रों द्वारा कहानी 
का कथानक और अनेक चरित्रों का विकास होता है। 'प्रखाद” की 'दिवदाती! 
और राधिकारमण सिंह की 'उुरवाला भी इसी शैली में लिखी गई हैं। शैली 
की दृष्टि से पत्र-शैली बहुत कुछ श्रात्मचरित-शैली के दूसरे रूप से मिलती है 
जिसमे प्रत्येक चरित्र अपनी अपनी कहानी लिखता है, क्योंकि इसमें भी पत्र 
लिखने वाला श्रपने हृदय को खोलकर रख देता है। परंठु इसमें कुछ दौष भी 
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हैं। एक तो पत्रों में बहुत सी अनावश्यक बाते भी पत्रों के शिष्ाचार (700- 
79॥/59) के लिए लिखनी पड़ती हैं जिनका कहानी से कोई संवंध नहीं होता। 
दूसरे कहानी का कथानक समझते के लिए बहुत अधिक दिमाग़ लगाना 
पड़ता है क्योंकि किसी एक पत्र में लिखी हुई बातों का पूरा विवरण और 
विश्लेषण अन्य कई पत्रों के पढने और समझने के पश्चात्‌ हो पाता है। इसके 
अतिरिक्त कुछ अनावश्यक चरित्रों की भी आयोजना करनी पड़ती है। इस 
प्रकार यह शैली बहुत ही दोषपूर्ण है और इसका प्रचार भी इसीलिए बहुत 
कम हुआ | केवल प्रयोग की दृष्टि से ही कुछ इनी गिनी कहानियाँ इस शैत्ञी 
में लिखी गईं । 


विशेष 


जैसा कि प्रारंभ में वतलाया गया है, य्पि हिंदी मे कहानी-रचना का 
प्रारंभ बहुत पहले हुआ किन्तु उसके साहित्यिक रूप का प्रारंभ वीसवीं शताब्दी 
में सरस्वती? के प्रकाशन के साथ हुआ ओर कुछ ही वर्षो' मे इसमे असा- 
धारण उन्नति हुई | यह विकास बहुत ही शीम्रता से हुआ और वहुत ही थोड़े 
समय में इस क्षेत्र में प्रेमचंद, 'प्रसाद” और सुदर्शन जैसे महान्‌ कलाकारों 
का जन्म हुआ। प्रेमचद और 'प्रसाद! को अपनी कहानियों में उपन्‍्यासों से 
कहीं श्रधिक सफलता मिली। इनके श्रतिरिक्त, 'कौशिक', चद्रधर गुलेरी, 
ज्वालादत्त शर्मा, राधिकारमण तिंह, चंडीप्रसाद 'हृदयेश?, पठुमलाल पुन्नालाल 
बख्सी, राय कृष्णदास, जी० पी० श्रीवास्तव तथा अनेक अन्य कहानी-लेखको 
ने स्ंदर कद्दानी-साहित्य की सृष्टि की | 


सांतवोँ अध्याय 
निबंध ओर समालोचना 


निबंध 

साहित्य-रूप की दृष्टि से निबंध सबसे अधिक आधुनिक रूप है ओर इसका 
प्रारंस और प्रचार भासिक तथा साप्ताहिक पत्नो द्वारा हुआ। निव॑धों का 
आधुनिक रूप पश्चिम की देन है, भारत में ऐसा कोई रूप न था। प्राचीन 
धामिक पुस्तकों, यृत्नों, भाष्य और टीकाओं मे नीरस और उपयोगी बाते भरी 
पड़ी हैं, उनमे रस का प्रवाह और साहित्यिकता का पूर्य॑ श्रभाव है। वह 
तो आधुनिक काल में पश्चिमी साहित्य के प्रमाव के कारण लेखकों की व्यक्ति- 
गत विशेषताओं, भाषा की खच्छुद अ्रवाध गति और शैली के सम्मिभण 
हर निबंधों पर साहित्यिकता की छाप लगी और धीरे-घीरे इसका काक्री प्रचार 

गया। 

बालकृष्ण भट्ट हिन्दी के सर्वप्रथम निबंध-तेखक थे | प्रतापनारायण मिश्र, 
बालमुकुंद गुप्त, जगमोहनसिदद, अंविकादत्त व्यात इत्यादि निबंध के प्रथम 
उत्पान-काल के लेखक ये | इन लेखकों के विषय और उपादान बहुत ही 
सीमित ये, श्रधिकाश ये लोग साहित्यिक, सामाजिक तथा कुछ अन्त विशेष 
विषयों पर ही लिखते ये | ये उन्नीसवीं शताब्दी के गोष्ठी-साहित्व के प्रतिनिधि 
निबंध-लेखक ये | इनकी दृष्टि जीवन के सभी पत्चों पर नहीं जाती थी, वर 
वे किसी विशेष पक्ष पर दी दृष्टि डालते ये | श्रस्तु, बालकृष्ण भट्ट ने कवि 
और चितेरे की डांड़ामेड़ी?, 'मुग्घ-माइुरीर, 'संसार्मह्दानाव्यशाला', चर 
दयः और 'आँसः इत्यादि पर निबंध लिखे। प्रतापनागयण मिभ्र ने $वे 
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सामात्य विषय---बुढ़ापा', 'भौं), होली? इत्यादि पर भी लिखा, परंतु जीवन 
फा सवागीण पक्त पे भी न देख सके | 

निवंधों के विकास का प्रथम काल सरस्वती? मासिक पत्रिका के प्रकाशन 
से प्रारंभ होता है जब हिन्दी साहित्य के ल्ितिज-विस्तार के साथ ही साथ 
लेखकों ने जीवन के सभी अंगों पर दृष्टि डालना प्रारंभ किया। इस प्रकार 
माधव मिश्र ने होली, भरीपंचमी, रामलीला शोर व्यासनयूजा हत्यादि हिन्दू 
पर्वों' और त्यौहारों पर तथा श्रयोध्या, दारका, मथुरा श्रादि तीय-स्थानों 
पर निबंध लिखे; रामचंद्र शुक्ल ने क्रोध, भ्रद्धा, ग्लानि, करुणा इत्यादि मनो- 
वैज्ञानिक भावों के साथ ही साथ 'साहित्य क्या है !?, “कविता? इत्यादि गंभीर 
साहित्यिक विषयों का गंभीर विवेचन किया; इष्णबलदेव वर्मा ने “बंदेलखंड- 
पर्यटन!, केशवप्रताद सिंह ने आपत्तियो का पहाड़--एक स्वप्न! चतुभज 
श्रौदीच्य ने 'कवित्वर, यशोदानंदन अखौरी ने हत्यादि की आत्म-कहानी? 
महेन्दुलाल गगे ने पेट की आत्म-कह्यनीः, चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने कहुआ- 
धर्म, 'मारेसि मोंदि कुाँवः, और 'संगीत? इत्यादि; पूर्य॑सिंद ने सची वीरता; 
धवित्ताः, 'कन्यादान', 'सज़दूरी और प्रेम? इत्यादि भर महावीरप्रसाद दिवेदी 
ने आकाश की निराधार स्थिति), 'एक योगी की साप्ताहिक समाधिः, 'दिव्य- 
दृष्टि, अंध-लिपि', 'श्रद्धुत इंद्रजाल” इत्यादि विविध और सामान्य विषये। 
पर निवंध लिखे। जो ही विषय सामने श्रा जाता उसी पर निर्वंध लिखा 
जाने लगा | धार्मिक और सामानिक छुधार, कल्पनापूर्ण भावनाएँ और दूर 
की सूझ, साहित्यिक और मनोवैज्ञानिक तथ्य, ऐतिहासिक और राजनीतिक 
नीति-नियम और सभी प्रकार के सामान्य और विशेष विषये। पर निबंध लिखे 
जाने लगे | 

इस विषय-विस्तार के साथ ही साथ निवंधों के साहित्यिक रूप और शैली 
में भी विकास हुआ। विकास का प्रथम चिह्न केशवप्रसाद सिंद के 'आपत्तियों 
का पहाड़ नामक निबंध में पाया जाता हे जो अंगरेज्नी के एक निबंध के 
आधार पर लिखा गया था। लेखक सुक़ृरात की एक उक्ति पर विचार करते 
हुए. सो जाता है और उसे एक वहुत ही रोचक स्व॒प्त दिखाई पढ़ता है। 
एक स्थान पर समी लोग अपनी आपत्तियो का वंडल् बाँधकर फेंक रहे हैं 
और इस प्रकार आपत्तियो का पद्दाड़ लग जाता है, फिर उस पहाड़ से-सब 
लोग फेंकी हुईं आपत्तिये। के स्थान पर अपनी इच्छानुतार आपत्ति चुनाले 
रहे हैं। नई आपत्तियों के अनुभव वर्णन करते करते लेखक की नींद गुल 
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जाती है और आपत्तियों का पहाड़ तथा अन्य सभी लोगों की भीड़ श्रदश्व 
हो जाती है | मानसिक चत्ति और चिन्तन की दृष्टि से इस निबंध का लेखक 
वालकृष्ण भट्ट, रामचंद्र शुक्ल और महावीरप्रसाद द्विवेदी से किसी प्रकार 
मित्र नहीं, परंतु यह स्वम्न ऐसे सुंदर साहित्यिक और व्यंजनापूर्ण रूप में 
उपस्थित किया गया है कि यह छोटा-सा निवंध उच्चकेटि की साहित्यिक 
रचना वन गई हे। इसके पहले भी अनेक स्वप्न लिखे गए थे --राजा शिव- 
प्रसाद ने 'राजा भोज का सपना? और भारतेंदु हरिइिचंद्र ने 'एक अद्भुत अपूव 
स्वप्तः लिखा था, परंतु आपत्तियों का पहाड़? उत्कृष्ट निबंध है जब कि श्रन्य 
स्व॑श्न॒ वहुत दी साधारण थे | इस निवंध के अनुकरण में वेकटेशनारायण 
तिवारी ने एक अशरफी की आत्म-कद्दानी? (सरस्वती, अक्तूबर १६०६) 
लक्ष्मीधर वाजपेयी ने “विद्यारए्य? (सरस्वती, अ्रप्रेल १६०७) और लब्लीप्रसाद 
पाडेय ने 'कविता का दरवारः (सरस्वती, फरवरी १६०६) लिखा, परत कला 
और सोन्दर्य की दृष्टि से “आपत्तिया का पहाड़” से उनकी ठुलना ही नहीं 
हो सकती। 

निवंधों का द्वितीय विकास चरित्राकय के रूप में हुआ, जैसे कवित', 
(इत्यादि की आत्म-कह्ानी?, 'दीपक देव का आत्म-चरित?, राजकुमारी हिा- 
गिनी? इत्यादि | स्वप्तों मे निवध के वर्णनात्मक रूप मिला था, इन चरित्रा- 
करण निवंधों मं उसे मानवीकरण और प्रतीकवाद की सद्दायता से कहानी का 
रूप दिया गया जिसमें किसी कल्पना-प्रसृत भावना श्रथवा वस्तु के मानव रूप 
ओर नाम दिया नाता था | इस प्रकार का प्रथम निबंध चद॒र्भंज ओदीच्य 
का कवित्वः है जो पचानन तकरक्ष के इसी शीर्षक के बंगला निवध के श्राधार 
पर लिखा गया था | साहित्यिक रूप और शैली दोनों ही दृष्टि से यद्द निर्वव 
खंडकाव्य के बहुत निकट पहुँवता है। इसके चार भाग हैं जो काव्य के 
ग्रध्यायों के अनुरूप हैँ। प्रथम भाग में कवित्व की कवित्पू्य भाषा में प्रशंवा 
की गई है। यथा: 


कवित्व संसार में धढ़ा दी संदर है--स्वर्ग की अप्सराएूं, नंदन वन के 
पारिनात, पूर्णिमा के च॑ंद्व सूंदर कद्दे जाते हैं - किन कवित्व के सामने इन 
सबकी संदरता अकिचित्कर है। चसंत ऋतु का सतयानिल, प्रातःकाज को 
दिल मंडल, संध्या का अरुणित आकाश भी सुंदर कहे जाते हैं, किन्‍्द कया 
कवित्व की सूंदरता की समता कर सकते हैं ? इत्यादि 
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द्वितीय भाग में लेखक ने कवित्व के जन्म का वड़ा ही छुंदर और विशद वर्णन 
किया है। उसकी वाल्यावस्था और विपत्ति-कीलत का वर्णन करके भाषा श्रोर 
कवित्व के मिलन, प्रेम, और विरद्द का भी वर्णन किया गया है| तृतीय माग 
में जब कि निषाद के क्रॉँच-वध के समय वाल्मीकि ऋषि के करुण हृदय से 
झअनुष्ठुप्‌ छुंद की एक धारा प्रकट हुई, कबिंल और भाषा का विवाह कराया 
गया है| चत॒र्थ भाग मे लेखक ने वर्णन किया है कि किस प्रकार कवित ने 
मिथ्या पर दया करके उसे अ्रपनी अ्रद्धांगिनी बनाया श्रौर उसकी प्रतिष्ठा बढ़ा 
कर उसे कव्पना का रूप दिया और भाषा से भी उसका महत्व अ्रधिक बढ़ा 
दिया | इस प्रकार लेखक ने एक बहुत ही कवित्वपूर्ण रूपकात्मक कहानी की 
सृष्टि की जिसमे कवित्व, भाषा, मिथ्या ओर कल्पना का मानवीकरण हुआ 
है। यद्द निवध गद्य में एक खडकाव्य-सा जान पड़ता है। इस निवंध का 
भी हिन्दी में बहुत अनुकरण हुआ भर कितने ही निवध इसी साँचे पर लिखे 
गए, परंतु पिछले खेवे के लेखकों ने यद्यपि चरित्राकण निवंधों का साहित्यिक 
रूप और अआात्मा इसी प्रकार की रक्खी तथा मानवीकरण और प्रतीकवाद का 
भी सद्दारा लिया, परंतु उसके कवित्वपूर्ण अ्रल्लंकत वेश-मृषरा का त्याग कर 
उसके स्थान पर गद्यात्मक हास्यपूर्ण तथा अगंभीर शैली का प्रयोग किया। 
उदाहरण के लिए. वदरीदत्त पांडेय लिखित 'महाराज युरजसिंह और वादल- 
रिंद की लड़ाई! [सरस्वती, अप्रेल १६०४] से लीजिए : 


इस सात्र पृथ्वी पर ठाइर जाढ़ासिंह का अचंड काए देखकर भनुष्यों को 
भय हुआ | इसका कारण जानने की परम उत्कंठा हुईं। किसी ज्योतिषी ने 
यह स्थिर किया कि महाराज सूरजसिंह इस साल रोगगअस्त हैं। उनके तप्-कांचन- 
मुल्य शरौर में एक बहुत बढ़ा धाव हो गया है। इत्यादि 


इसी प्रकार 'राजकुमारी दिमागिनी? में भी मानवीकरण, प्रतीकवाद और काव्य- 
रूप तो मिलता है, परंतु निवध की शैली पूर्णतया गद्यात्मक है। यथा : 


जलेन्द्र बहादुर सिह तक हिमांगिनी के प्रेस के मिज्ारी हुए । उन्होंने उसके 
पास कई दूतियाँ भो भेजी । उन्होंने उसकी विरह-कृथा की कहानियों खूब ही 
नमक मिर्च लगाकर कहीं। हृत्यादि 


इसी समय हिन्दी गद्य-शैली का अपूर्व विकास हुआ ओर गद्य-शैली पर 
कहानी कहने, बातचीत तथा भाषण इत्यादि कलाओं का सफल आरोपणय 
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हुआ | शैली के विकास के साथ निरव॑धों में प्रौढ्ञा और शक्ति का विकास हुआा 
और क्रमशः उनकी परिपक्तता इस सीमा तक पहुँच गई कि वह नाटक, 
उपदेश और व्याख्यानों की शक्ति और शैली की तुलना करने लगी। 
झस्तु, 'कवियों की उर्मिला विपयक उदासीनता? में सुजंगमूषण भद्ाचाय 

लिखते है; 
मुने ! इस देवी की इतनी उपेक्ता क्यों ? इस सर्व-सुख-बंचिता के विषय में 
इतना पक्तपात-कार्पण्य क्या इसलिए कि इसका नाम इतना श्रुत्ि-सुखद, 
इतना मंझुल, इतना मधुर है और तापस जनों का शरीर सदैव शीतातप सहने 
के कारण कठोर और ककश द्वोता है -पर नहीं, आपका काव्य पढ़ने से तो 
यही जान पड़ता है कि आप कटटता-अमी नहीं हैं। भवतुनाम ! हम इस उपेत्ता 
का एक मात्र कारण सग्वती उर्मिज्ञा का भाग्य-दोष ही सममते हैं। इत्यादि 
(रिसज्-रंजन-्यू० ५६, 


इस निबंध में नाठकों के संभाषण का सा आनंद मिलता है। “भ्रीपंचमी! निबंध 
में माधव मिश्र लिखते हैं : 


वाचकह्न्द ! हमारे पृव॑जों ने जिस प्रकार दशहरे का ध्योह्वार शस्र-पूजन के 
निमित्त नियत किया है, जिससे कि भारत के थीर पुरुषों के अतीत गौरव तथा 
युदू-लीला का स्मरण होता है, उसी प्रकार “शरीप॑चमी? भी पूव॑ गौरव का 
स्मारक है। भेद इतना ही है कि इस दिन के शस्र तेखिनी और मसीपान्न हैं; 
तथा वीर हैं व्यास आदि महर्पियों का स्मरणीय विद्या-वैधव | पिछुली विद्या से 
वर्तमान विद्या का मित्रान करने का यही दिन है। इसे दवात कलम की जड़- 
पूजा समझ कर परित्याग न करना चाहिए | यह श्रत्नौकिक प्रतिमा की पूजा 

है दो गुदगुदे जी चाले पर विलक्षण असर करती है। इत्यादि 
[ निबंध-नलावली प्रथम भाग--६० ७-८] 


इसमें उपदेशकों की शैली के सभी गुण हैं | उपदेश-कार्य भी निवंधों से श्रच्छी 
तरह लिया जा सकता है। “सच्ची वीरता! में पूर्यूतिंदद लिखते हैं: 


थे सत्व गुण के क्षीर समुद्र में ऐसे डूबे रहते हैं कि उनको ज़बर ही नहीं 
होती । वे संसार के सच्चे प्रोपफारी होते हैं। ऐसे ल्लोग दुनिया के तड़्ते को भपनी 
आँख की पत्षकों से इजचत्न में डाल देते हैं । जब थे शेर जाग कर ग़रजते हैं, 
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तब सदियों तक इनकी भ्रावाज्ञ की गूँज सुनाई देती रहती है, भोर सब शवाज़ें 
चुप हो जाती है। इत्यादि 
[तरस्वती, जनवरी १९०९] 


यहाँ निबंध में वक्‍तृता के सभी गुण आ गए हैं। 

निबंधों के विकास में सबसे महत्वपूर्ण पत्ष है लेखों मे निबंधकार के 
व्यक्तित का समावेश | पहले निबंधों मे लेखक अपनी बात नहीं कहता था, 
वह किसी स्वप्त का वर्णन करता, श्रथवा कोई कहानी कहता, श्रथवा उपदेश 
देने का प्रयतत करता, परंतु अब वह अपनी हो बात अधिक करता है, अ्रपने 
भाव, अपनी रुचि, अपने आदश और अपने विचारो की ही व्यंजना करता है। 
अब निबंध लेखक के स्वगत-भाषण के समान जान पड़ते हैं जिनमें लेखक 
कागूज़ पर अपने भावों को उडेलता है, अपने आत्म-चिन्तन का प्रदर्शन 
करता है। उदाहरण के लिए पद्मरिंद शर्मा का भुे मेरे मित्रों से बचाओ? 
लेख का एक उद्धरण लीजिए ; 


मैं अपने दिल से बातें करता हुआ मकान पर धाया। कैसा ख़ुशक्रिस्सत 
आदमी है, कहता है, 'मेरा कोई दोस्त नहीं / ऐ ख़ुशनसीब झादमी ! यहों तो 
तू मुझसे बढ़ गया | पर क्या उसका यह कहना सच भी है! अर्थात्‌ क्‍या 
धास्तव में इसका कोई दोस्त नहीं जो मेरे दोस्तों की तरह उसे दिन भर में पाँच 
मिनट की भी फ़ुरसत न दे। में अपने मकान पर एक लेख लिखने जा रहा हैँ, 
पर ख़बर नहीं कि मुके ज़रा सा भी वक्त ऐसा मिल्तेया कि मैं एकांत में अपने 
विचारों को इकट्ठा कर सकूँ और निश्चिन्तता से उन्हें लिख सहूँ । क्‍या यह 
फ़कीर दिन दृद्दाडे अपना रुपया ले जा सकता है भ्रोर उसका कोई दोस्त रास्ते 
में न मिक्लेणा भर यह न कहेगा कि 'भाई जान ! देखो, धुरावी दोस्ती का 
वास्ता देता हैँ, सुके इस वक्त ज़रूरत है, थोड़ा सा रुपया क्ज़ें दो-क्या इसके 

मिलने वाले वक्त बे वक्त इसे दावतों में खोंचकर नहीं ले जाते। इत्यादि 
[ पशञ्म-पराग--५० ४११] 


पूरा उद्धरण लेखक का स्वगत-भाषण है जो वह एक फकीर के कुछ शब्दों 
पर सोचता हुआ मकान लौट रहा है| इस निवध मे लेखक अपने व्यक्तिगत 
विचारों की व्यंजना फर रहा है, अहम! (मैं) को छोड़कर इसमें और कुछ नहीं। 
इसी प्रकार गणेशशंकर विद्यार्थी 'कर्मवीर प्रताप में राणा प्रताप पर लेख 
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लिखते हुए भी अपने व्यक्तित्व का प्रदर्शन करते हैं। उदाहरणार्थ एक उद्धरण 
लीजिए; मु 


ओह ! सल्बीम बच्चा है, छोड़ो प्रताप, उसे छोड़ो |! आह ! अब तुम बेतरह 
घिर गए। तुम अकेल्ने, भौर ये सुग़ल् सिपाही सेकड़ों ! तुम्हारा मुकुट इस समय 
तुम्हारा शत्रु हो गया । भरे फेफ़ दो उसे ! लेकिन कितने मारोगे, एक, दो, तीन 
--और वे आते ही जाते हैं, अब भी फेंक दो, फेंडों भी | देश ओर जाति को 
नहीं, संसार को तुम्हारी जान तुम्दारे सोने के धुच्छ सुक्ुट से ज़्यादा प्यारी है। 
नहीं फेफ़ोगे ! अच्छा राजपूत वीरो आगे घढ़ो ! देखो तुम्हारा भ्रधिपति सुफ्त 
में जा रद्या है। आगे बढ़ो, बचाओ बचाओ ! हो सदरी के राजा ! हुम, हों 
बढ़ो ! बस ठीक ! माता के सिर पर झुकुट है। इत्यादि 


ऐसा जान पड़ता है कि लेखक की आँखों के सामने द्वी हल्दीधाटी का युद्ध 
हो रद्द है जिसमें राणा प्रताप सलीम पर आक्रमण कर रहे हैं। इस युद्ध पर 
लेखक अपने विचार प्रकट कर रहा-है, बच्चे सलीम पर आक्रमण करने से 
वह अपने नायक को रोकता है, शत्रुओं की सेना के बीच बेतरद् घिर जाने पर 
वह अधीर हो जाता है और मुकुट फ्रेक देने का आग्रह करता है, आग्रह करने 
पर भी जब उसका नायक नहीं मानता तो वह निराश होकर राजपूतों को 
नायक की रक्षा के लिए प्रोत्साहन देता है और जब भ्लाला प्रताप का मुकुंठ 
छीन कर अपने सिर पर रख लेता है तो लेखक प्रसन्न हो जाता है। यह लेख 
राणा प्रताप की वीरता तो प्रकट करता ही है, उससे श्रधिक लेखक की रुचि, 
प्रदृत्ति, आदर्श, भाव और विचार अथवा एक शब्द में लेखक का व्यक्ति 
प्रकट करता है। 

निबंध ने नाटक, उपदेश और वक्तुता की द्वी समता नहीं की वरन्‌ उसने 
कविता की भी स्पर्द्धा की और सफलतापूबक की। चरित्रांकण निबंध खंड- 
काव्यों की ही परंपरा में ये | 'कवित्व? निबंध में भाव, उपादान और शैली उमी 
कवित्वपूर्ण ये। लक्ष्मण गोविन्द आठले रचित 'वर्षा-विजयः भी एक छोथ 
खंडकाव्य-सा है जिसे लेखक ने गद्य में निबंध-रूप में लिखा। उदाहरण 
के लिए वर्षा और भीष्म के मद्ययुद्ध का एक दृश्य देखिए 

दोनों ओर से अख्र शस्र की वर्षा होने लगी वादु दोनों का पत लेकर मैदान 


में निशशंक घूमने लगा । बढ़े बढ़े वुत्त इस लडाई में उसड़ उसढ़ कर गिरने 
सगे | तोपों की आवाज़ होने कगी । अब तक दोनों भोर की लड़ाई बराबर 
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ही रही पर भ्रव धर्षा को भीषण क्रोध आया। काले काले केशों को बिखेर कर 
महिषासुर के वध में उद्यत काली कराली की तरह वह गरजने लगी भर अपने 
विद्युत्‌ रुपी भाल्रों को वारंबार चमकाती हुई बृंद-बाण वरसाने लगी। बारंबार 
कड़कड़ाती हुईं वर्षा अपने सहसों हस्तों से घचुष तान तान शर-निक्षेप करने 
लगी । बायों की झड़ी से जगत परिपूर्ण हो गया। इत्यादि 

[परस्वती, भगस्त १९०८, १०--३५० | 


यही यदि छुद के आवरण में होता तो काव्य हो जाता। केवल खंडकान्य ही 
नहीं, मुक्तकों के समान भी निबंध लिखे गए जिनमें मुक्तकन्काव्य के सभी गुण 
मिलते हैं। 'वर्षा-विलास? में आठले लिखते हैं। 


यह वर्षा नहीं है | प्रकृति देवी का भ्रातप शान्‍्त करने वाज्ञा प्रातःस्नान 
है | प्रकृति का बिख॒रा हुआ सधन झोर बिखरा हुआ कृष्ण-कज्षाप मेघ-मंढल 
है। बीच बीच में चमरूने वाल्ले उसके भाभूषण विद्युर्तताएँ हैं। जल-हँभों के 
परस्पर घ्षण से जो नाद उत्पन्न होता है, वही मेघों को गजंना है। 


यह यूके रीति-कवियों की सी है। इसी प्रकार 4वर्षा-काल? में रामशंकर शुक्ल 
विशारद लिखते हैं: 


जलधर ने रह्न-गर्भा घरणी को वर्षा से गीला कर दिया, जिससे उसे 
ढंढ लगने जगी । हे ऋतुराज ! ऐसे समय में ऊंगे हुए नव शस्य मुझे ऐसे 

मालूम होते हैं मानों शीत के कारण शरीर पर उठे हुए रोमांच। इत्यादि 
लनिगरी अ्रचारियी पत्रिका--१९१८] 


कवित्वमय निवंधों का श्रतिम विकास गीति-काब्यों के समानातर गीति- 
मय निबंधों मे हुआ जिसका दूसरा नाम गद्यगगीत है | इसमे गीति-काव्यों की 
कला का पूरा अ्रनुकरण मिलता है। चित्र-चित्रण, नाद-ध्वनि ओर लय तीनों 
के सम्मेलन से गद्य मे भी काव्य का आनंद आ जाता है। उदाइरण के लिए. 
राय कृष्णदास की साधना? से एक गद्य-गीत लीजिए; 


संध्या को जब दिन भर की थकी माँदी द्वाया दृत्तों के नीचे विश्नाम लेती 
है और पक्चिगण अपने चहचहे से उसकी थकावट दूर करते है, तथा में भी 
श्रांत होकर अपना शरीर पदक देता हूँ, तब तुमने मधुर गान गुनगुना कर भेरा 
श्रम दूर करके, और मेरे छुसे हृदय को अफुर्त्षित करके मुझे मोह लिया है। 
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वर्षा के रात्रि में क्षत्र प्रकृति अपने को सारे संसार से छिपाकर संभवताः 
अभिसार करती है, तब तुमने सदंग के घोर में मेरी ही हृदय-गाथा सुना सुना 

कर झुभे मोह जिया है। 
[मोइन, साधना १०-१७] 


एक और उदादरण वियांगी हरि की 'तरंगिणी? से लीजिए; 


ऐ मेरे प्रेम, मेरी एक बात सुन ले, और फिर चला जा। देख में कब से 
इन निर्जेन एवं नीरव वन में, इस अकेले ही वक्त के नीचे दक लगाए खढ़ा हूँ। 
दिन के तीनों पन चले गए, आधी के प्रबल्त मोकों से यह जीवन-तर 
जजेरित हो गया, किन्तु तेरी आशा से भूमि हरित वर्ण ही रही और यह मेरी 
भ्रधीर उत्कंठा प्रवृत्ति के सामंजस्य में ओत-ओत होगई । 
आा, प्यारे | घड़ी भर इस जीवन-निरुज-कुटीर में विश्ञाम के के। भपने 
अलौकिक मुख-सौन्द्य-सरोवर में विकस्ित-नयनास्ुज-्मरंद का पाव, इस 
विरह-दग्ध श्याम अमर जोड़ी को कर लेने दे । 
[प्रयय-उतव॑ठा, परंगियी, १०३, 


ग़द्य-गीतों का प्रारंभ श्रोर विकास दो मुख्य कारणों से हुआ। पहला 
कारण काव्य में द्वितीय स्वच्छुदवाद आदोलन में गीति-काव्यो का विकास भोर 
दूसरा रवीन्द्रनाथ ठाकुर के विश्व-विख्यात भंथ 'गीताजलि? का श्रतुकरण | 
रवि वाबू की 'गीताजलि? के श्रेंगरेज़ी गद्य अ्रनुवाद पर नोवेल पुरस्कार मिला 
था, इसी कारण उसका अनुकरण भारत में लगभग सभी प्रातों में होने लगा। 
मदनमोहन मिह्दिर ने १६१५ में इस का पूरा अनुवाद गद्र में किया जा 
मर्यादा? में प्रकाशित हुआ। इन अनुवादित गद्य-गीतों के प्रभाव से अनेक 
लेखक, जिनकी प्रकृति रहसल्यवादिनी थी और प्रतिभा कवित्वमयी, गद्य-गीतों 
की रचना में तत्पर हो गए;। वियागी हरि, चतुरसेन शास्त्री. मदनमोहन मिहिर, 
राय कृष्ण दास तथा अन्य ऐेखक इस प्रकार के निबध शिखने में सफल हुए। 
हिन्दी में निवधों का चरम विकास गद्य-गीतो में ही मिलता हैे। काव्य और 
कला के देश भारतवर्ष में अगरेज़ी साहित्य के निरबंधों की भाँति हाल 
व्यग्य तथा व्यक्तिगत विशेषताश्रों से पूर्ण निवधो का विकास नहीं इब्ना, 
बरन्‌ काव्य के भाव, विचार, कला और आदर्श से युक्त गद्य-गीतों का 
विकास हुआ | 


निबंध 89५७ 

निबंधों का वर्गीकरण 

हिन्दी में निव॑ंध चार मुख्य रूपों में मिलते हैं। (१) पुस्तकों के रूप में, 
जैसे रामचंद्र शुक्र का 'आदश जीवन?, मिश्रवंधु की 'आत्म-शिक्षण!, माघव- 
शव सप्रे का 'जीवन-संग्राम में विजय पाने के उपाय? हत्यादि। ऐसी पुस्तकों में 
किसी एक विषय पर कुछ छोटे निवंधों का संग्रह होता है जिसमें श्ञान के साथ 
ही साहित्यिकता भी मिलती है। (२) पुस्तकों की प्रस्तावना के रूप में, जैसे 
सुमित्रानंदन पंत ने पत्लव' का प्रवेश लिखा, निराला? ने 'परिमल” की 
प्रस्तावना लिखी और सुधाकर हिवेदी ने 'राम-कहानी” की भूमिका लिखी। 
इन भूमिकाश्रों और प्रस्तावनाञ्ों में लेखक पुस्तक के विषय ओर शैली के 
सवंध में अपना मत निबंध-रूप में प्रकट करता है। (३) छोटे छोटे पैम्फलेट 
के रुप में, जिनका मुख्य उद्देय साधारणतः प्रचार हुआ करता है और आरय॑- 
समाज जैसी सामाजिक और धार्मिक सस्थाश्रों द्वारा प्रकाशित होती हैं। 
(४) मासिक, पाछ्षिक और साप्तहिक पत्रों में लेखो के रूप मे। ये लेख लगभग 
सभी विषयों पर होते हैं ऑर लगभग सभी शैलियों मे लिखे होते हैं। इनकी 
संख्या बहुत अधिक है। 

हिन्दी में श्रनेक प्रकार के निवंध लिखे गए। साधारणतः इन्हें मुख्य 
तीन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं: (१) कथात्मक अथवा आख्यानात्मक 
()१४४४20४८) (२) वर्य॑नात्मक (228८४00०6) और (३) चिन्तनात्मक 
(२९८१९८४०८)। कथात्मक निवधों को तीन भेणियों में विभाजित किया जा 
सकता है। कुछ निवंध स्वप्तों की कथा के रूप में हैं, जैसे केशवप्रसाद सिंह का 
आपत्तियों का पहाड़', लल्लीप्रसाद पाडेय का कविता का दरवार! इत्यादि। 
लेखकगण स्वप्तो की कथा से श्रागे वढ़कर अपने दिवा-स्वम्नो श्रौर स्वप्रिल 
भावों का भी वन करने लगे। अस्त, कमलाप्रसाद अपने लेख क्या था ?? 
(लक्ष्मी जून १६१६) में अपने दिवा-स्व्त का चित्रण करते हैं| 


झाह, वह क्या था | क्या पीत वर्ण भी मेघ माला में होती है ! यदि 
होती हो तो वह ऐसे ही वारिदृसंदों के चंद्र का झंश था। में कह नहीं 
सकता, पर श्रहय ! वह विलत्तण अलौकिक छुबि अ्रवश्य ही नंदुन-कानन- 
विहारिणी भ्रप्सराओों की प्रतिसूति थी | सौन्दर्य की आज तक कोई परिभाषा 
नहीं बनी, उसकी कोई सीमा नही उपस्थित हुई, उसकी कोई तुलना नहीं, 
फिर कैसे कहूँ वह दछुबि सुंदर थी! जो हो में उस सुंद्र समझता था। मेरी 


इश्८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफास 


आँखें यदि इस विश्व में एक बार पर्यदन कर पाती, यदि संसार भर की 
छुबियों को एक एक कर देखने का अवसर प्राप्त कर सकतीं, तौ भी यही 
कहती कि सबसे अधिक सुंदर छुबि वही है। इत्यादि 


इस उद्धरण में यह कथात्मक निबंध नहीं रह गया है वरन्‌, वर्णुनात्मक निबंध 
की भ्रेणी में पहुँच गया है क्योंकि इसमें लेखक अपनी भावनाश्रों का वर्णन 
कर रद्द है। कथात्मक निबंध ज्यों ज्यों वर्शनात्मक निबंधों के निकट पहुँचते 
हैं तों त्यों उनकी भाषा अधिक कवित्पूर्ण और व्यजनायुक्त होती 
जाती है। 

कथात्मक निबंधों की दूसरी श्रेणी आत्म-चरितों की है जिनमें किसी 
भावना, वस्तु इत्यादि का मानवीकरण कराके उसका चरित्र उसी के शब्दो में 
सुनाया जाता है। इत्यादि की आत्म-कहानी”, दीपक देव का आत्म- 
चरितः आदि इसी प्रकार के कथात्मक निबंध हैं। इनमें इत्यादि और दीपक 
ने स्वयं अपनी कद्दानी कद्दी है| पाव॑तीनंदन के लेख 'ठुम हमारे कौन हो !? 
(सरस्वती, अप्रेल १६०४) में जब लेखक सूय से पूछता है कि ठुम हमारे 
कौन हो ! और ठुमसे हमारा क्या सबंध है ! तब सूर्य महाराज अपनी कथा 
प्रारंभ करते हैं; 


मेरा नाम सूर्य है! भेरे और भी नाम हैं- दिनकर, दिवाकर, प्रभाकर, 
रवि, भाजु, भादित्य, अंशुमाज्ञी वग्रेह--पर सरकारी नाम मेरा सूरण 
है। इत्यादि 


कथात्मक निबंधों की तीसरी भ्रेणी कद्दानी-शैली के निबंधों की है। इनमें 
लेखक रूपको की सहायता से कोई कहानी सुनाता है। राजकुमारी दिमांगिनी!, 
महाराज सूरजसिंह और बादलसिंद की लड़ाई” इत्यादि इसी प्रकार के 
निबंध हैं। कवित्वपूर्ण भापा और शैली में लिखने पर ये निबंध गद्य में 
खंडकाव्य के समान जान पड़ते हैं। लक्ष्मण गोविन्द आठले का वर्षा- 
विजय? इसी प्रकार का निबंध है। 

वर्शनात्मक निबधों में लेखक किसी प्राकृतिक वस्तु--जड़ अ्रथवा चेतन, 
कोई स्थान, प्रात अथवा और किसी मनोहर तथा आह्वादकारी दृश्य का वणन 
करता है। इस प्रकार के निबंध हिन्दी मे बहुत ही कम हैं। जगमोहन तिंह ने 
(यामा-्स्वष्ठ में प्रकृति के सौन्दर्य का सुंदर चित्रण किया है। इंष्णबलदेव 


निबंध ३४६ 


वर्मा ने 'बुंदेलखड पर्यटन? में बुंदेलखंड के प्राकृतिक सौन्दर्य और ऐतिहासिक 
महत्व के स्थानों की सुंदरता ओर उनके भाहात्म्य का वर्णन किया। 'रूस- 
जापानी-युद्ध” मे मिश्नवंधु ने जापानी वीरता का एक छोटा सा परंतु बहुत 
ही सुंदर और चित्रमय दृश्य उपस्थित किया है। उदाहरण के लिए एक 
उद्धरण लीजिए : 


झाज एडमिरल (जल-सेनाधिपति टोगो इस विचार में पढ़ा है कि इन 
विनाशक जहाज्ञों से भी छुद् काम लेना चाहिएप। अचानक रात अत्य॑त्त 
भीषण रूप धारण कर लेती है और आवाश कज्जलाकार प्रत्यकारी भेघों से 
आच्छुच्न हो जाता है। हाथ पैर काष्थवत्‌ कर देने वाल्ली भरत्यंत्त शीतल धायु 
सवेग संचारित होकर समुद्र को थर्रोने लगती है। अ्रंधकार प्रगाइतर होता 
जाता है, और हिसोत्पल चुध्टि का भी प्रारंभ हो चत्षता है। अवश्य ही ऐसे 
आपस्काल मे ऊिसी जज्यान का समुद्र मे छंगर उठा देने का विचार भी 
होना असंभव प्रतीत होता है। परंतु एडमिरल थोगो और अन्य जापानी 
शूर वीर यदि ऐसे समय में भी भयभीत होने वाले होते तो जापान अपने 
महाप्रबक्ष शत्रु ज्ञार से कदाचित्‌ सामना करने का साहस ही न करता। 
[घरस्वती, भक़्तूवर १९०४] 


इसी प्रकार “चुबन? लेख में जी० पी० भीवास्तव मेले का वर्णन कर रहे हैं ; 


हाँ, सावन एक तो यों ही सुहावन ओर फिर गुढ़ियों का दिन । भौसिम 

की यह अनोखी छूटा ओर मेल्ले में परियों की प्यारी जमघटा | कहीं छुनमुन, 

कहीं छमछम, कहीं शोम़ो, कहीं चुहल, कहीं तपसप, कहीं चेड़दाड, कहीं 

मीठी सिडकी, कहों सुरी्षी हँसी। कोई अंचल संभाल रहो हैं, कोई धूँघट 

निकाल रही हैं, कोई सुन्नी को डॉट रही हैं, कोई लक्षन को फटकार रही हैं, 
कोई खिलौने वाले से उत्नक रही है, कोई गुड़िया फ्रेंक़ रही हैं ।” इत्यादि 

[ मर्यादा, दिसंवर १९१७ ] 


चिन्तनात्मक लेख हिन्दी में पर्यात संख्या मे हैं। चिन्तनात्मक लेख 
भाव और विचार की दृष्टि से तीन श्रेणियों में बाँटे जा सकते हैं; 
(१) विचारात्मक, जिनमें गंभीर विचारों की व्यंजना होती हे, (२) भावात्मक, 
जिनमे रस और भावों की व्यंजना होती है और (३) उमयात्मक, जिनमें 
भावों और विचारों का सुंदर सामंजस्य द्ोता है। चिन्तनात्मक निव॑धों 
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में भाव और विचार ताधारणतः सभी लेखों में पाए जाते हैं, परंतु कुछ में 
विचार भाव से कहीं अ्रधिक प्रधान होते हैं, वे विचारात्मक कहलाते हैं; कुछ 
में भाव विचार से कहीं अ्रधिक प्रधान होते हैं, वे।भावात्मक कहलाते हैं श्रौर 
कुछ में भाव और विचार लगभग समान मात्रा से मिलते हैं, वे उसयात्मक 
कहलाते हैं| 

रामचंद्र शुक्ल, श्यामसुंदर दास, महावीरप्रसाद द्विवेदी तथा श्रत्य अ्रनेक 
निबंधकार विचारात्मक निर्वंथ लिखते थे जिनमें वे अपने विचार सीधे सादे 
और स्पष्ट शब्दों मे प्रकट करते ये। वे भावोद्रेक में अपने को भूल नहीं 
जाते थे वरन्‌ विचारों पर दी अधिक ज़ोर देते ये। उदाहरण के लिए रामचंद्र 
शुक्व का एक उद्धरण लीजिए ; 


यह ढोक है कि सनोवेग उत्पन्न होना भर बात है भ्रौर मनोवेग के भ्रतुसतार 
क्रिया करता और वात, पर अजुसारी परिणाम के निरंतर अभाष से मनोवेगों 
का अम्यास भी घटने लगता है। यदि कोई मलुष्य आवश्यकता वश कोई 
निष्दुर कार्य अपने ऊपर के ले तो पहले दो चार बार उसे दया उत्पन्न होगी 
पर जब बार बार दया का कोई भ्रदुसारी परिणाम वह उपस्थित मे कर सकेगा 

तब धीरे धीरे उसका दया का अभ्याप्त कम होने लगेगा। इत्यादि 
[ हिन्दी निवध माहा, प्रधम्त भाग>-य० १८५ | 


आदर्श जीवन!, 'आत्म-शिक्षण? इत्यादि अंगों में लगभग तभी विचारालक 
लेख हैं और गंभीर तथा उपयोगी विषयों पर लिखें गए. हैं| माधवराव सप्रे 
और महावीरप्रखाद द्विवेदी ने भी अनेक सुदर विचारात्मक लेख शिखें। 
मासिक, पाक्षिक और साप्ताहिक पत्रों में आयः सवंदा विचारात्मक लेख उप- 
थोगी विधयों पर निकलते रहते हैं | उदाहरण के लिए वालाप्रसाद शर्मा के 
लेख स्वदेश-सेवा किस प्रकार करनी चाहिए? से एक उद्धरण लीजिए ; 


कहपना कीजिए कि हम सब देश-आञाता एक ऐसी नाव में बेटे हैं जो 
वुक्ान में पढ़ गई है, ऊपर से वर्षा भी पढ़ने लगी | तो क्या निराशा के पसे 
समय में हमारा यह कर्तव्य नहीं कि यथाशक्ति नाव में से पानी बाहर फेक ! 
संभव है ईश्वर की कृपा से नाव किनारे लग जाय| ढीके यही दशा भारतवर्ष 
रूपी नौका की हो गई है! झाएस के फगढ़ों ने देश रूपी नौका में अनेक दि 


कर दिए हैं ! इत्यादि [ मर्यादा, बनवरी, १९१० ] 
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भावात्मक निब॑धों में लेखकगण भावावेश में आकर अपनी भावनाश्रों का 
एक तूफान सा खड़ा कर देते हैं। उनके हृदय से रस की एक धारा-सी उमड़ 
पड़ती है जो उनकी लेखनी से कागज़ पर ढल पड़ती है। यथा, पंडित गणपति 
शर्मा की मृत्यु पर पद्मतिंद शर्मा शोकावेग में लिखते हैं : 


हा, पंढित ग्रणपत्ति शर्मां जौ हमको व्याकुल्त छोड़ गए | हाय | हाय ! 
क्‍या हो गया ! यह घज्ञपात, यह विपत्ति का पहाड अ्रचानक जैसे सिर पर हूट 
पड़ा । यह क्रिसक्री वियोगाशनि से हृदय दिन्न भिन्न हो गया, यद किसके 
वियोग-बाण ने कक्षेजे को दींध दिया, यह किसके शोकानत्न को ज्वालाएँ प्राण- 
पखेरू के पंख जलाए डालती हैं। हा! निढंय काव्ष-यवन के पक ही निष्ठुर 

प्रहार ने उस भव्य मूर्ति को तोढ़कर हृदय-संद्रि सूना कर दिया । इत्यादि 
[ पश्च-पराग, १० १२ ] 


भावात्मक निवंध कभी कभी स्वगत-भाषण का भी झूप ले लेते हैं जवकि लेखक 
नाटकीय ढंग से किसी अदृश्य वस्तु या व्यक्ति को संबोधन करके अपनी भाव- 
नाञ्रों का कवित्वपूर्ण और नाटकीय प्रदशन करते हैं। अ्रस्तु आशा? लेख 
में मातादीन शुक्न लिखते हैं ; 


आशा ! आशा ! कौन ? कौन ! कया तुम हो ? नहीं, नहीं तुम तो नहीं 
हो | सुझे ही भ्रम है, अब पहचान पाया। तुम आशा हो | तुस्द्ारे स्वरूप की, 
तुर्दारे रूप-लावण्य की, तुम्हारे आकर्षण-शक्ति की संसार अशंसा करता था-- 
क्या ये सब गुण तुम्हीं मे हैं ! नहीं, नहीं, कदाचित्‌ संसार अम | हो | झुझे 
तो विश्वास नहीं आता । तुर्हारी सूर्ति तो मुझे बढ़ी सयंकर आन पड़ती है । 
भल्ता सच कद्दना, तुमने उन्हे (विद्वानों का समाज) अपने चंगुल में किस 
तरह फँसा पाया । तुम चादे बतत्ाओ चाहे न बतलाओ, मुझे यह मालूस है 
कि तुम्हारी इस मोहनी मूर्ति पर बाज़ारू स्त्रियों के आकर्षण से सुग्ध साधारण 
जनों की तरह विद्वान भी तन्मय हो गए होंगे। परठु शोक ह, धिक्कार है तुम्हारे 
ऐसे जीवन को । इत्यादि 
[ मर्यादा, जुलाई १९१९ ] 


इस उद्धारण में रसात्मकता का प्राधान्य है। निबंधों की इसी शैली को '्रलाप 
शैली' और इस प्रकार के निबंधों को 'प्रज्ञापः निबंध कद सकते हैं | इन भावा- 
त्मक लेखों में जब सुंदर कवित्वपूर्ण भावों और रसों की व्यंजना होती है तब 
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वे गद्य-गीत के नाम से पुकारे जाते हैं। उदाहरण के लिए चदुरसेन शात्न्री 
का एक गद-गीत 'कहाँ जाते हो !? पढ़िए $ 


और पुक बार तुम आए थे, यही तुर्द्वारा ध्रुव श्याम-रूप था; यही तुरदारा 
विनिन्दित अभ्यस्त हास्य था, अछुणण मस्ती थी। इसी तरह तुमने तब भी 
भारत के नर नारी--सब लोगों को मोह लिया था, कृष्ण यमुवा इसकी 
सात्ती है। इत्यादि 


[ प्रभा, भगर्त १९१२ ] 


राय कृष्णदास, वियोगी हरि, मदनमोहन मिहिर इत्यादि ने सफलतापूर्वक 
गय-गीत लिखे । ' 

उभयात्मक निबधों में भाव और विचार दोनो का सुंदर सामंजस्य मिलता 
है। यथा, 'रामलीला? में माधव मिश्र लिखते हैं; 


जिस दीपक को हम निर्वांणप्राय देखते हैं, निसर्संदेह उसकी शोचनीय दशा 
है, ओर उससे अंधकार-निवुत्ति की झ्राशा करना दुराशा मात्र है। परंठ यदि 
हमारी उसमें मम्रता हो और वह फिर हमारे स्नेह से भर दिया जाय तो 
स्मरण रहे कि वह प्रदीप वही प्रदोप है जो पहले समय में हमारे स्नेह, ममता 
और भक्ति-साव का प्रदीप था | उसमें अद्यांड को भस्मीभूत कर देने को शक्ति 
है | वह वही ज्योति है जिसका अकाश सूये में विद्यमान है, एवं जिसका दूसरा 
नाम अप्नि है और उपनिषद्‌ जिसके द्षिए पुकार रहे हैं--“तस्य भासा सब्वभिद 
विभाति” । इत्यादि 


[ हिन्दी निबंध माला, प्रथम भाग--४० ५४ | 


पूर्णसिंह भी इस प्रकार के चिन्तनात्मक लेख लिखते थे बिनमें भाव और 
विचार का छुंदर सामंजस्य मिलता है। उनमें गंभीर विचारों को भावात्मक 
शैली मे प्रकट कर देने की अद्धत क्षमता थी। उन्होंने केवल आधे दर्जन ही 
निबंध लिखे, परंतु विचारों की गंभीरता और शैली की मनोहरता और प्रभाव- 
शीलता के कारण हिन्दी के उच्च कोटि के निबंधकारों में उनकी गयना 
होती है। 

कथात्मक, वर्शनात्मक और चिन्तनात्मक निबंधों के अतिरिक्त हिन्दी 
में तार्किक भ्रथवा बौक्तिक (88प्रगथय&077०) और व्याख्यात्तक 
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(९४००४।०7ए) निवंध भी लिखे गए, परंतु उनकी संख्या वहुत ह्वी कम है। 
जगन्नाथप्रसाद चठ॒वेंदी का निबंध “हमारी शिक्षा किस भाषा में हो 7” एक 
तार्किक निवंध है जिसमें लेखक ने युक्तियों द्वारा यह प्रमाणित करने की चेष्ट 
की हे कि हमारी शिक्षा हिन्दी मे होनी चाहिए | इसी प्रकार गुलावराय का 
धसवोत्तम काव्य? व्याख्यात्मक निवंध का एक सुंदर उदाहरण है जिसमे लेखक 
ने ३5९7 की व्याख्या करके उसे सर्वोत्तम काब्य बताया है। यथा, वे 
लिखते है; 


इस कविता द्वारा जीवन के सारे रहस्य खुल जाते हैं। समस्त दाशनिक 
तथा वैज्ञानिक कडिनाइयाँ स्वतः सिद्ध हो जाती है। तीनों लोकों की विभूत्रियाँ 
हस्तामलकव॒त्‌ दिखाई पढ़ती हैं। सर्व संशयों का मूलोच्छेद दो जाता है | 


इसी प्रकार वे मित्र-मिलन में ह्वी कविता के सव गुण दिखलाते हैं: 


सुहृद-लान्निध्य ही सबसे बढ़ा गुण है। मिन्न की प्रेम भरी चितवन ही 
पीयूष धारा टीका है। बारंवार हृद्यालिगन करना ही आद्य एवं अंत्यानुप्रास 
है। प्रेम-अतीक्षा अलंकार है ओर परमानंद ही उसका स्वच्चुंद चुद है | इत्यादि 


हास्य॒रसः नामक निवंध में (नागरी प्रचारिणी पत्रिका, आगस्त १६१५) लेखक 
ने हास्यरस की व्याख्या करके यह प्रमाणित किया हे कि हास्यरस हां नवरसों 
में सर्वश्रेष्ठ रस है। यथा; 


चाहे मनुष्य मान्न के जीवन में होने वाली भाव-जाग्रृति के विचार से देखिए, 
अथवा उससे होने वाढ्दे आनंद और उसके उपयोग की इष्टि से देखिए, हास्य, 
करुणा और वीर ये तीनों रख श्ूगार रस की अपेक्षा अधिक भहत्व के प्रमाणित 
होंगे। क्योंकि आयः द्वास्य और शोक में ही मनुष्य मात्र का अनुभव बँटा 
हुआ है। इत्यादि 


इनके अतिरिक्त और भी कितने निबंध लिखे गए, जो इन प्रधान वर्गों" 
मे से किसी में भी नही रखे जा सकते | जगन्नायप्रसाद चत॒वेदी का 'अनुप्रास- 
अन्वेषण? इसी प्रकार का एक निर्वंध है जिसमे हिन्दी की श्रनुप्रास-शक्ति की 
प्रशंसा की गई है। हास्य के साथ द्वी साथ इसमे गाभीय भी पर्वात 
मात्रा सें है। इनके अतिरिक्त उपयोगी विषयों पर विविध आटिकिल ओर 
समालोचनात्मक निवंध भी लिखे गए। 
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समालोचना 


हिन्दी में समाल्ोचना का प्रारंभ बहुत देर में हुआ । सबसे पहले बदरी- 
नारायण चौधरी 'प्रेमबन” ने 'आतनंद-कार्दंबिनी? पत्रिका में जाला भीनिवात 
दास के “संयोगिता-स्वयंवरः और गदाधर तिंह द्वारा अनुवादित 'बंग-विजेता' 
की उमालोचना की। 'संयोगिता-स्वयंवरः में उन्होंने नाटक के दोष दिखाए 
और “बंग-विजेता? में भाषा-संबंधी दोष | उस समय तक आलोचना: का उद्देख 
केवल दोषों का अन्वेषण होता था। महावीरप्रखाद द्विवेदी ने 'हिन्दी-कलिदार 
की आलोचना? मे लाला सीताराम द्वारा श्रनुवादित कालिदास के अंगों में 
भाषा-संबंधी दोषों का ही उल्लेख किया । इसके पश्चात्‌ १६०० के आासपाठ 
दिवेदी ने दो और समालोचना-अंथ-- 'विक्रमांक देव-चरितनवर्चा! और 
प्ीषध-चरित-चर्चा? लिखे जिनमें दो संस्कृत काब्यों का परिचयात्मक निरुपण 
दिया गया था। बीसवीं शताब्दी में समालोचना का क्षेत्र विस्तृत हो गया और 
मिश्रबंधु, महावीरप्रसाद द्विवेदी, किशोरीलाल गोस्वामी, चंद्रघर शर्मा गुलेरी, 
श्यामसुदर दास और राभचंद्र शुक्न आदि अनेक लेखक समालोचना लिखने 
लगे और क्रमशः समालोचना का महत्व बढने लगा और वह साहित्य का एके 
महत्वपूर्ण और विशेष अंग माना जाने लगा। 
* मुविधा के लिए समालोचना-साहित्य का चार वर्गों मे ब्गौकरण किया जो 
सकता है | (१) साहिल-समीक्षा ([/029 रि०एश०8, (र) खोज और 
अध्ययन, (३) समालोचना-पिद्धात और (४) गंभीर उमालोचना । 


साहित्य-समीक्षा 


पुस्तकों की समीक्षा का प्रारंभ सुद्रण॒-यंत्र के प्रचार के कारण हुआ। 
इस यंत्र के द्वारा सैकड़ों हज़ारों पुस्तके बहुत कम दामों पर रोज़ प्रकाशित होने 
लगी । समय और द्रव्य की कमी के कारण पाठक सभी पुस्तकों को पढ़ नहीं सकते 
और यदि सभी पुस्तके पढ़ने के लिए सुविधाएँ भी हों, तब भी सभी पुस्तक 
पढ़ने में किसी की तबीयत न लगेगी और न वह उनसे लाम ही उठा पायेगा । 
इसलिए, व्यर्थ और अनुपयोगी पुस्तकें न पढ़कर समय और शक्ति के बचाव 
के लिए यह अत्यत आवश्यक हो गया कि पाठकों को कोई यह बता 
कि कौन सी पुस्तक पढने योग्य है और कोन व्यथ है | इस प्रकार 
के आलोचकों की आवश्यकता हुईं। फिरः विशपन और प्रचार के इत इुगे 
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में स्वयं लेखकों को किसी ऐसे साधन की आवश्यकता जान पड़ी जिसके द्वारा 
वे अपने भावों और पुस्तकों का प्रचार और विज्ञापन सरलतापूर्वक करा 
सके और इसी सुविधा के लिए. मासिक पत्न-पत्रिकाओं ने पुस्तक-आलोचना- 
संबंधी एक अलग स्तंभ ((0]ए्ा०7) चलाया । 

बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में जयपुर से प्रकाशित होने वाला समालों- 
चक?, जिसका प्रारंभ १६०२ में हुआ था, पुस्तकों की आलोचना करने वाला 
विशेष पत्र था | सुदर्शन? भी, जिसका प्रारंभ १६०० में माघव मिश्र ने वना- 
रख से किया था, पुस्तकों की आलोचनाएँ प्रकाशित करता था। 'परस्व॒ती! ने 
धुस्तक-परीक्षा? स्तंभ जुलाई १६०४ से प्रारंभ किया जिसमे संपादक महावीर 
प्रसाद द्विवेदी स्वयं प्राप्त पुस्तकों पर परिचयात्मक समालोचना लिखते थे। इन 
पत्न-पत्रिकाओं मे समाल्ोचनाएँं और परीक्षा सच्ची ओर ईमानदारी के साथ 
की जाती थीं। उदाहरण के लिए. किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों पर 
'सम्ालोचक” की परीक्षा सुनिए ; 


अब तक हम यही जानते थे कि पविन्न दुंपति-प्रेम के उन चिन्नो को जिनका 
पर्दा, क्ण्जा के मारे, पविन्नता के ज्रयाज् से कोई मनुष्य वा क्ेखिवी नहीं उघाड़ 
सकती, सरे बाज़ार रखने में पंडित किशोरील्ञाल गोस्वामी [२००८] करते 
हैं, मज़े लूटते हैं, किन्तु अब सालूस हुआ कि बल्लात्कार, पाशविऊ दुराचार, 
हत्याकांड, विदृषण प्रश्व॒ति के उद्दं गजनक चित्रों में भी वह अधिक रुचि से 

५५०)|०फ करते हैं। इत्यादि 
[ समालोचक, झगर्त १९०३ ४० ९ ] 


इसी प्रकार महावीरप्रसाद द्विवेदी की भी एक परीक्षा देखिए: 


विश्न-दर्शंन | इसका दूसरा नाम 'राक्लसी साया का परिचय! | टाइटिल पेज 

इस पर नहीं है। इसके कर्ता बरेली निवासी खुन्नीलाव शास्री हैं। इसमें सूत्र 

है। जैसे संस्कृत के आचीन पुस्तक्षों में सूत्र है वैसे ही इसमें भी हैं । उनका 

भाष्य सी है। वह भी हिन्दी में है। नम्न रहने वाले भूत, भेत इत्यादि सिद्ध 

करने का यज्ञ करने वाले तथा अधघोरपंथी मत के अनुयाय्रियों के प्रतिकृतत 
बहुत सी बाते इसमें शात्यों जी ने लिखी हैं। 

[ सरस्वती, जनदरो १९०५ ] 


प्रारंभ में साहित्य-परीक्षा भें इसी प्रकार की सच्ची समालोचनाएँ की 
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जाती थीं, परंठु ज्यों ज्यों समय वीतता गया त्यों त्यों सच्चाई कम होती गई 
ओर प्रचार तथा विशापन की प्रद्तत्ति बढ़ने लगी। परीक्षक दलवंदी के चक्र 
में पड़कर अपने दल के लेखकों, अथवा अपने मित्रों और संबंधियों की रच- 
नाओं की अतिशय प्रशंसा करने लग गए चाहे उनमें कोई गुण हो यथा न हो, 
और श्रन्य दलों के लेखकों, तथा जिनसे अनवन हो उनकी रचनाओं की गुण 
होते हुए भी तीम और कठोर आलोचना करने लग गए। इस प्रकार धाहिल- 
समीक्षा का महत्व बहुत कमर रह गया | 


अध्ययन ओर खोज 


श्रध्यवयन और खोज का प्रारंभ प्रधानतः दो कारणों से हुआ | पहला 
कारण उन्नीसवीं शताब्दी में जाशति की प्रज्वत्ति का उदय और प्राचीन शिक्षा 
ओर साहित्य का प्रचार है, जब कि शिक्षित समुदाय ने प्राचीन संस्कृत काव्य, 
नाटक तथा प्राचीन हिन्दी ग्रथों का अध्ययन प्रारंभ कर दिया। प्राचीन पंडितों 
की भाँति आधुनिक विद्वान्‌ रचनाश्रों के केवल पाठमात्र से संतुष्ट नहीं हुए, 
वरन्‌ वे यह भी जानने का प्रयत्ष करने लगे कि अ्रमुक कवि किस समय पैदा 
हुआ, उसके जीवन की मुख्य कौन कोन सी घटनाएँ हैं, उतकी रचना 
का उसके जीवन से क्या संबंध है, तथा उसकी रचना पर अन्य किन किन 
स्वनाश्रो का प्रभाव मिलता है | इस प्रकार नए नए विपयों पर खोज और 
अध्ययन प्रारम हुआ | सरयूप्रसाद मिश्र ने बेंगला से 'भारतवर्षीय-संस्कृत- 
कवियों का सम्रय-निरूपण? नामक ग्रंथ का अनुवाद किया, गंगाप्रसाद अभि- 
होत्री ने मराठी से ठंस्कृत-कवि-पंचक? का अ्रनुवाद किया जितमें संस्कृत के 
पाँच महाकवियों का समय, जीवन-चरित्र तथा उनकी रचनाश्नों के गुण-दोष 
का विवेचन मिलता है। मद्दावीरप्रसाद दिवेदी ने निषध-चरित-चर्चा? में कवि 
भ्रीहर्ष के समय-निरूपण ओर जीवन-चरित्र के साथ ही साथ "नैषध-चरितः की 
परिचयात्मक आलोचना भी की | इसी प्रकार 'कालिदास? में भी द्विवेदी जी ने 
कालिदास के समय-निरूपण इत्यादि का विस्तृत विवेचन किया | संस्कृत काव्य 
और नाटकों की मूलकथाओं तथा कवियों पर एक दूतरे के प्रभाव का भी 
अध्ययन होता रद्य। अस्ठ, किशोरीलाल गोस्वामी ने अमिशन शाकुतत 
और पश्म-पुराण? लेख में [ नागरी प्रचारिणी पन्रिका १६०० ] यह प्रमाणित 
करने की चेश की है कि कालिदास ने 'शंकुतला? का कथानक महाभारत से 
नहीं वरन्‌ पद्मपुराण से लिया | इसी प्रकार विक्रमोब॑शी की मूल-कथा? नार्म#ई 
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लेख में चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने यह प्रमाणित किया है कि (विक्रमोवशी नाटक? 
की मूल कथा वेदों से ली गई थी | संस्कृत कबियों तथा काब्यो के अतिरिक्त 
हिन्दी कवि और काव्यों का भी अध्ययन चलता रहा | गोस्वामी तुलसीदास 
की जीवनी और रचनाओं पर भी अनेक विद्वानों ने श्रम किया । 
खोज और अध्ययन के लिए दूसरी प्रेरणा-शक्ति बनारस में नागरी 
प्रचारिणी सभा के स्थापन से मिली | सभा ने 'नागरी प्रचारिणी पत्निका? 
निकाली जिसमे खोज तथा श्रध्ययन से पूर्ण सुंदर और शक्तिशाली लेख 
निकला करते थे। श्यामझुंदर दास और सभा के प्रयक्षों से हिन्दी पुस्तकों 
की खोज के लिए सरकारी सद्यायता भी मिलने लगी | श्यामसुदर दास ने, 
जो ना० प्र० समा के मंत्री थे, १६०० ई० मे संयुक्तप्रात की सरकार की 
अभिभाविकता में खोज का कार्य प्रारम किया। नौ वर्षों तक वे इस काम 
में लगे रहे और छुः वर्षों की वार्षिक रिपोर्ट तथा अंतिम तीन वर्षों' की 
त्ैवार्षिक रिपोर्ट प्रकाशित की। श्यामसुदर दास के पश्चात्‌ खोज का 
उत्तरदायित्व श्यामबिहारी मिश्र ने लिया | वे १६०८ से १६२० तक लगभग 
ग्यारह बारह वप तक बड़े परिश्रम और उत्साह से काय करते रहे और 
उन्होंने दो शैवार्षिक रिपार्ट प्रकाशित कराईं। उनके पश्चात्‌ शुकदेवविद्यरी 
मिश्र ने लगभग डेढ़ वध तक यह काम सभाला | इस खोज कार्य से कई हज़ार 
हिन्दी पुस्तकों का पता चला जिन्हें जनता एक दम भूल गई थी। कितनी 
ही प्रसिद्ध पुस्तकों की प्रतिल्षिपिएँ प्रकाशित हुईं और उनका अ्रध्ययन 
हुआ | इस प्रकार इस खोज काय से हिन्दी साहित्य की विशेष उन्नति हुई। 
खोज के अतिरिक्त 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका? मे गंभीर और विद्व्तापूर्ण 
लेख भी निकलते रहे। राधाकृष्ण दास ने नागरीदास का जीवन-चरित्र लिखा 
और 'मुसलमानी दफ़्तरों में हिन्दी! नाम का एक खोजपूर्य तथा गंभीर 
लेख लिखा | पत्रिका के तीसरे भाग (१८६६) में एडबिन ग्रीव्त का 'गोसाई 
तुलसीदास का चरित्र” निकला और चतुर्थ भाग (१६००) में राधाकृष्ण दास 
ने सूरदास के जीवन पर प्रकाश डाला | १६०० में श्यामसुंदर दास ने खोज 
में प्राप्त बीसलदेव रासो? का विस्तृत विवरण तथा मुंशी देवीप्रसाद ने 
धृथ्वीराज रासो? का अध्ययन प्रकाशित कराया। उसी भाग मे श्यामसुंदर 
दास ने हिन्दी का आदि कवि? नामक एक वहुत ही सुंदर लेख भी लिखा। 
अनेक नई नई खोजों और समस्यायों पर पत्रिका में विद्वत्तापूणं लेख 
निकले] ्रथ्वीराज रासो! की प्रामाणिकता के संबंध में गौरीशंकर हीराचंद 
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ओमका, मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या तथा श्यामसुंदर दास के विचारपूर्ण 
झर गंभीर लेख निकाले और तुलसीदास के जीवन-चरित्र के संबंध में 
मिश्रबंधु, इंद्रदेव नारायण तथा श्रन्य विद्वानों के लेख प्रकाशित हुए। 
शुकदेवबिहारी मिश्र का हिन्दी का महत्व', रामावतार शर्मा का 'मुदुगरानंद 
'वरितावली?, जगन्मोहन वर्मा का 'हिन्दी पर प्राकृत भाषाओं का प्रभाव), 
“अशोक के अभिलेख” और “विवाह का इतिहासः ; चंद्रधर शर्मा गुलेरी की 
धुरानी हिन्दी! गणपति जानकीराम दुवे का गुजराती साहित्य का विकार? 
ओर पूर्ण॑चंद्र नाहर का 'प्राचीन जैन हिन्दी साहित्यः कुछ बहुत ही गंभीर 
और विद्वत्तापूर्ण लेख पत्रिका में छुपे । 

विविध हिन्दी पुस्तकों की खोज और अध्ययन तथा स्च-कमेटी की रिपोर्ये' 
के प्रकाशन से हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने में बहुत संद्यायता मिलरी। 
इस दिशा मे मिश्रवंधु --गणेशबिहारी मिश्र, श्यामबिद्दारी मिश्र और शुकदेवन 
बिहारी मिश्र ने बहुत ही सराहनीय कार्य किया और १६१३ में 'मिश्रबंधु-विनोद 
तीन भागों में प्रकाशित कराया । मिश्रबंधुओं के पहले भी तासी, शिवस्िंद् सेगर 
और सर जार्ज ग्रियर्न ने हिन्दी साहित्य के इतिहास-संबंधी ग्रंथ लिखे ये किन्तु 
वे बहुत संक्षिप्त और साधारण थे। मिश्रबंधुओं ने लगभग १६०० एशें 
में ३७३४७ कवि और लेखकों का विवरण दिया। इतना ही नहीं उन्होंने हिन्दी 
साहित्य की रचनाश्रों को चार विशिष्ट कालों में विभाजित करके प्रत्येक काल 
का सामान्य परिचय दिया तथा प्रसिद्ध कवियों की समालोचनाएँ भी लिखीं। 
१६२५ मे जब इसका द्वितीय संस्करण हुआ तब यह चार भागों में प्रकाशित 
हुआ और लगभग ४५०० लेखकों के विवरण इसमें हो गए। 'मिश्रवधु-विनोद' 
ते हिन्दी साहित्य के इतिहास के अध्ययन की नींव डाली । 


समालोचना-सिद्धांत 

हिन्दी में समालोचना-सिद्धांतों की मुख्य तीन शाखाएँ हैं | प्रथम शाज्ा 
संस्कृतन्‍्समालोचना-सिद्धातों की है। संस्कृत का अ्रलंकार-शास््र बड़ा ही श्राकपक 
विषय है। संस्कृत के आचायों' ने समालोचना के विविध ऐिद्धांतों का वैशनिक « 
विश्लेषण बढ़े परिश्रम से विस्तारपूर्यक किया । उंस्क्ृत में समालोचना की पाँच 
विशिष्ट शाखाएँ थीं | मरत ने रसबाद का प्रतिपादन किया जिसे विश्वनाथ 
कविराज ने भी माना। आनदवर्धनाचाय और मम्मठाचार्य ने ध्वनिवाद #े 
प्रतिपादन करके काव्य को ध्वनि-प्रधान माना | दंडी और भामह ने 
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की प्रधानता मानी, वासन ने रीति-शाखा का प्रतिपादन किया और कुंतक ने 
वक्रोक्ति को काव्य का प्राण वताया | हिन्दी के रीतिकाल में कवि आचायों 
ने रस और अलंकार की श्रेष्ठता स्वीकार की और अनेक कवियो ने रस और 
' अलकारों के लक्षण और उदाहरण उपस्थित किए । आधुनिक काल में भी रस 
और अलंकार की प्रधानता स्वीकार की गई यद्यपि कुछ लोग ध्वनि के भी 
पत्षपाती थे । रसो पर वाबूराम वित्थरिया का 'नवरस? निकला। अलंकारों 
. पर कन्हैयालाल पोद्दार का अलंकार-प्रकाश?, अजुनदास केडिया का 'भारती- 
भूषण?, लाला भगवानदीन का अलकार-मजूपा? प्रसिद्ध पुस्तकें हैं । कन्हैया 
लाल पोह्दार के काव्य-कल्पदुम? से ध्वनि, रस, अलकार, गुण, दोष इत्यादि 
सभी का सुंदर और स्पष्ट विश्लेषण किया गया है| छुंदों पर जगन्नाथप्रसाद 
भानुः ने छुंद-प्रभाकरः नाम की पुस्तक लिखी | शालिग्नाम शाज्त्री ने विश्वनाथ 
कविराज के 'साहित्य-दर्पणः का अनुवाद किया | केशव की “कवि-प्रियाः और 
(रसिक-प्रिया? की टीकाएँ भी प्रकाशित हुई' | नाट्य-शास््र पर श्यामसुंदर दास 
ने भारतीय नाव्य-शात्नष? नाम का एक सुंदर लेख लिखा। 

समालोचना-सिद्धातो की द्वितीय शाखा पाइ्चात्य समालोंचना के सिद्धातों 
की है | हिन्दी में इस शाखा का प्रारंभ जगन्नाथ दास 'रक्ताकर? द्वारा १८६७ में 
हुआ जब कि उन्होंने श्रेंगरेज़ी कवि 'पोष” के 'एसेज़ आन क्रिटिसिज्रम! 
(885998 ० 07८०7) का अनुवाद 'समालोचनादश? के नाम से 
किया । इसके परचात छोटे छोटे स्वतंत्र निवंधों के रूप में पाश्चात्य समालोचना 
के सिद्धातों का प्रतिपादन मासिक-पत्नों में समय समय पर होता रहा परंतु 
कोई पुस्तक इस संबंध में नहीं निकली | पदुमलाल पुन्नालाल वख्शी ने 
अपने 'विश्व-साहित्य” में कहीं कहीं पाश्वात्य सिद्धातों का अच्छा प्रतिपादन 
किया है। 

समालोचना-सिद्धातों की तीसरी शाखा के विद्वान्‌ संस्कृत और पाश्चात्य 
सिद्धातो के सामजस्य से विश्वास करते थे। श्यामसुंदर दास से इस ओर सबसे 
अधिक कार्य किया। उनका 'साहित्यालोचन' जो १६२२ मे प्रकाशित हुआ, 
समालोचना-सिद्धातों का सबंमान्य अ्थ है जिससे पूर्वी ओर पश्चिमी सिद्धातों का 
सुंदर सामजस्य मिलता है। महावीरप्रसाद द्विवेदी और रामचद्र शुक्ल ने भी 
समय समय पर इस संबंध मे सुंदर लेख लिखे जिनमे पूर्वी और पश्चिमी 
सिद्धातों का सामंजस्य था। इनके अतिरिक्त वेंगला से ऐसे अनेक ग्रंथों का 
अनुवाद हुआ जिनमें पूर्वी और पश्चिमी समालोचना-सिद्धातों का सामजस्य 


फा७ ४७ 
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था | द्रिजेन्द्रलाल राय का कालिदास और भवमभूतिः इस प्रकार की एक 
अपूव रचना है | 


गंभीर पमालोचना 

साहित्यिक कृतियों की समालोचना मिश्रबंधु और महावीरप्रसाद हिवेदी 
से प्रारंभ हुईं। महावीरमसाद द्विवेदी ने विक्रमाकदेव-चरित-चर्चा! और 
स्‍_ैषध-चरित-चर्चा? में संस्कृत काव्यों का अध्ययन और समालोचना की, परंदु 
मिभ्रबंधु ने हिन्दी काव्य और हिन्दी कवियों को आलोचना का विषय बनाया | 
मिश्नवधुओं की पहली उमालोचना 'हम्मीर-दृठ? काव्य पर सरस्वती? में तितवर 
१६०० में प्रकाशित हुई और इसके पश्चात्‌ नवंबर १६०० में श्रीघर पाव्क 
की समालोचना निकली | परंतु उनकी पहली विशिष्ट समालोचना १६०४ में 
समालोचक! में महाकवि भूषण पर निकली। उनकी समालोचना का श्राधार 
प्राचीन संस्कृत आचारयों' द्वारा प्रतिपादित विविध सिद्धात और नियम ये और 
वे प्रत्येक कवि और काव्य में यह दिखलाने का प्रयक्ष करते कि उसमें रखों 
का निरूपण, अलंकारों का प्रयोग, गुणों की व्यंजना और दोषों का परिद्दर 
किस सीमा तक हो सका है और इसी के आधार पर वे उसकी सफलता 
अथवा विफलता का अनुमान लगाते थे | उदाहरण के लिए 'हम्मीर-इठ की 
समालोचना? लीजिए । उसमें समालोचना का क्रम इस प्रकार है; (१) रत- 
निरूपण (२) गुण-बर्णन और (३) दोष-वर्णन। समालोचना का यह ढंग 
बहुत प्राचीन है। इसी ढंग से मम्मगचार्य ने भीहर्ष की और भीपति ने 
फेशवदास की समालोचना की थी। मिश्रबंधुओं ने उसी प्राचीन रीति का 
पुनरुत्थान किया यद्यपि समय की गति और रुचि के अनुसार कुछ परिवर्तन 
भी कर दिए। 

मिश्रबंधुओं की सबसे महान्‌ कृति उनका 'हिन्दी नवरत्! था जो १६१०- 
१६ में प्रकाशित हुआ । इसमे हिन्दी के नो सर्वोत्तम कवियों पर विस्तार पूर्वक 
समालोचना की गई थी । १६२५ में द्वितीय संस्करण में कबीर को भी नवर्षों में 
स्थान मिला और भूषण तथा मतिराम दोनों भाई निपाठी-बंछु के नाम से एक 
कर दिए गए. | इस पुस्तक ने हिन्दी समालोचना-साहित्य में काति मचा दी। 
वास्तव में यह श्रपने ढंग की पहली पुस्तक थी। छुयोग्य उमालोचकों ने 
कवियों के अंतरंग और बहिरग दोनों पन्नों की विशद समालोचना उपस्थित की। 
एक ओर तो वे देव कवि के बहिरंग के संबंध में लिखते हैं: 
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देव ने घनाक्षरियाँ सवैयों से अधिक रची हैं। उत्तमता में भी वें सवैयों से 

न्‍्यून नहीं हैं। इनकी कविता में पृष्ठ के घरष्ठ पढ़ते चल्ले जाइए, पायः कोई छुरा 
छुंद न पाइयेगा । 

दूसरी ओर वे सूरदास के संबंध में लिखते समय कवि के अंतरंग तक पहुँच 
जाते हैं | यथा 


सूरदास की कविता में सर्वश्रघान गुण यह है कि उसके पद॒ पद से कवि 
की अटज्न भक्ति कत्षकती है -प्रत्येक मनुष्य का काव्य तभी उत्कृष्ट होता है, 
जब वह सच्चा होता है। सच्ची कविता तसी डोती है, जब कवि जो उस पर बीते, 
अथवा जो उसंगें उसके चित्त में उठें, या जो भाव उसके चित्त में भरे हों, 
उन्हीं का वर्ण करे । हत्यादि 


इससे श्रेंगरेज़्ी समालोचक मैथ्यू आरनोल्ड के उदात्त गंभीरता (78॥- 
8677079॥688) की प्रतिध्वनि मिलती है। लाला सगवानदीन भी समा- 
लोचना की प्राचीन पद्धति के पक्षपाती थे परंतु वे काव्य में अलंकार की ही 
प्रधानता स्वीकार करते थे और दंडी तथा केशवदास की शाखा के आचाय- 
समालोचक थे | 
प्राचीन पद्धति के पश्चात्‌ प्रभाववादी (!77768900 5700०) अथवा 
स्वच्छुंदबादी (/२०००7(८) समालोचना का काल आता है। प्राचीन 
आधचार्यों' के सिद्धातों और नियमों के स्थान में इस पद्धति ने व्यक्तिगत भाव- 
नाथ्रों और रुचि को प्रधानता दी और प्राचीन आचारयों के स्थान पर व्यक्ति- 
गत सम्पति का सम्मान वढ़ चला । प्रभाववादी समालोचक उस मनुष्य की 
भाँति है जो अपने आनंद के लिए किसी उपवन में जाता है और मिन्न मिन्न 
प्रकार के फूलों को देखता ओर आनंद प्रात्त करता है। कुछ फूलों पर बह 
मुसकराता है, कुछ पर मारे प्रसन्नता के उच्ुुल पड़ता है, कुछ से अ्रप्रसन्न हो 
कर उन्हें फेक देता है और किसी फूल को देखकर नाक भौं सिकोड़ता है। 
वह किसी दूसरे व्यक्ति श्रथवा माली की सम्मति की परवाह नहीं करता, वरन्‌ 
अपनी रुचि और प्रकृति से दी प्रभावित होता है। प्रभाववादी पद्धति के 
सर्व्ेष्ठ अतिनिधि समालोचक पद्मतिंह शर्मा हैं। 'विद्दरा की सतसई? में वे 
किसी किसी स्थान पर मारे ज़॒शी के उछल पड़ते हैं। उ्दू मुशायरों की 
जनता की भाँति उनकी उछल कूद अद्भुत हे । यथा, एक स्थान पर वे प्रसन्न 
होकर कहते हैं : 
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अब चाहे इसे छायापहरण सममझिए, या भ्र्थापहरण कद्दिए, या भजुवाद 
नाम रखिए, जो कुछ भी हो है अद्भुत लीला ! इससे श्रच्चा हो ही नहीं 
सकता । इस पर पदावलि कितनी श्रुतिमघचुर है, अनुपात का रूप कितना 
मनोहर है कि सुनते ही बनता है। इत्यादि 


आर सतठई-संहारः में वे ज्वालाप्रशाद मिश्र की ठीका से निराश होकर 
कहते हैं 


दा त्रजभापे ! क्‍या तू अपनी ऐसी ही दुर्दशा देखने को अब तक बची हुई 
थी! तेरे वह सुद्दिन कहाँ गए, जब सूरदास, बिहारी लाल, हरिश्चंद्र भर 
व्यास जैसे सुकवि अपनी अपनी सुंदर ओर नवीन रचनाओं से तुझे भ्रवंहृत 
करते थे। इत्यादि 


इस समालोचना-पद्धति में सबसे बड़ी कमी यह है कि यदि समालोचक 
की व्यक्तिगत भावना और रुचि व्यापक हुईं और वह अपनी समालोचना 
कवित्वपूर्ण सुंदरतम प्रभावशाली शैली में प्रस्तुत कर सका तो समालोचना 
सुंदर और प्रभावशाली प्रतीत होती है, परठु यदि व्यक्तिगत भावना ओ्रौर रुचि 
संकुचित हुई और शैली प्रभावशाली और कवित्वपूर्ण न हुईं तो समालोचना 
बहुत भद्दी और बुरी जान पड़ती है। कविता मे गीति-काव्य का जो महत्व 
है वही समालीचना में प्रभाववादी समाल्ोचना का। एक श्रेंगरेज़ी समा- 
लोचक ने प्रभाववादी समालोचक के लिए. लिखा है ; 


ड0पएथाए छ्याएएाड गाड 0जा इशाहंध [68 ॥॥ 
877772(6९0 7088, 


अर्थात्‌-अपनी ही भावनाओं की ओजपूर्ण गद्य में विशद व्यजना। 


कवित्वपूर्ण और प्रभावशाली शैली म॑ लिखे जाने पर प्रभाववादी समालोचना 
साहित्यिक दृष्टि से महान रचनाएँ कहलाती हैं, परंद उमालोचना की दृष्टि से 
उनका महत्व बहुत ही कम द्वोता है | विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'शकुतला' 
और '“कुमार-संभव? पर प्रभाववादी तमालोचनाएँ साहित्य की दृष्टि से उच्चतम 
कोटि की रचनाएँ हैँ, परंतु समालोचना की दृष्टि से उनका प्रभाव बहुत 
फम पड़ता है। इसी प्रकार पद्मसिंह शर्मा की “बिहारी की सतसई” विश्ुद 
साहित्य की दृष्टि से एक तराहनीय और अद्धुत कृति है, परठ उमालोचना 
की दृष्टि से वह्व एकागी और प्रभावहीन है| 


समालोचनां ३७३ 


समालोचना के विकास की अंतिम सीढ़ी रामचंद्र शुक्ल की वैज्ञानिक 
पद्धति है। रामचंद्र शुक्ल के अनुसार समालोचक का प्रथम और मुख्य कतंव्य 
कवि वा लेखक को भल्ती भाँति समझना है | किसी कवि अथवा लेखक को 
समझने और उस पर अपनी सम्सति देने के लिए कवि के जीवन-चरित्र की 
विविध बातें, उसका छम्य, वह किस वातावरण में पला और बढ़ा इत्यादि 
का जानना वहुत आवश्यक हे। उदाहरण के लिए जायसी को ले लीजिए । 
जायसी की कविता समभने के लिए यह जानना आवश्यक है कि वह उस 
थुुग मे पैदा हुआ था जब दो भिन्न धर्मों' और उंस्कृतियों के संपर्क से एक नए 
धमें और संस्कृति की सृष्टि हो रही थी, जब उदारचेता मुसलमान हिन्दू 
जनता के संपर्क मे आ रहे ये और अपने घमे की अच्छाइयाँ ओर यूफ़ी घसे 
का तत्व हिन्दुओं को समझता रहे ये। बिना इतनी मूमिका के, और विना 
जायसी के जीवन-चरिन्न के ज्ञान के जायसी की कविता के भावों का ठीक ठीक 
समभना अत्यंत कठिन है। इस प्रकार किसी कवि अथवा लेखक के अध्ययन 
के लिए. उन सभी बातों का जानना आवश्यक है जिनसे उसके भाव, विचार 
तथा दृष्टिकोण पर प्रकाश पड़ता हो। रामचंद्र शुक्ल ने किसी कवि पर समा- 
लोचना लिखने के पहले उसके काव्य के साथ ही साथ उसका जीवनन्चरित्र, 
वह समाज जिसमे वह रहता था, साहित्यिक परंपरा जिसे वह मानता था, 
वह समय और वातावरण जिसमे वह पैदा हुआ तथा उनके प्रभाव इत्यादि 
बातों का भी अध्ययन किया। सक्षेप मे वे कवि ओर जनता के वीच एक 
माध्यम ([7[67[7०८7) के समान थे। उन्होंने तीन समालोचनाएँ लिखीं-- 
प्रथम 'जायसी-अंथावली? (१६२२) की भूमिका में जायरसी की, द्वितीय 'ठुलसी- 
अंथावलीः तृतीय भाग (१६२३) की भूमिका में तुलसीदास की और तीसरी 
'श्रमर गीत सार? (१६२५) की भूमिका में सूरदास की। इन तीनों समालोच- 
नाओं में उनका वही वैज्ञानिक ढंग है | वे कवियों का समय और वातावरण 
तथा उनके जीवन-चरित्र से प्रारंभ करके कवि की प्रतिमा तथा ,काव्य की 
आलोचना करते हैं। 

हिन्दी के समालोचना-साहित्य के विकास की ये तीन सीढ़ियाँ हैं। एक 
सफल समालोचक के लिए इन तीनों पद्धतियों का पूर्ण शाता होना अत्यावश्यक 
है, क्योंकि इन तीनों पद्धतियों मे कुछ न कुछ कमी अवश्य है और तीनो के 
पूर्ण शान से दी वास्तविक समालोचना संभव है। रामचद्र शुक्र वैज्ञानिक पद्धति 
के अतिरिक्त प्राचीन पद्धति के भी पूर्ण शता थे और उनमे इन दोनों पद्धतियों 
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का सुंदर सामंजस्य मिलता है। श्यामसुंदर दात की समालोचनाश्रों में भी इन 
दोनों पद्धतियों का सामंजस्य है। उनकी उमालोचना पह्षपातविहीन, समुचित 
और सुसंयत होती है। महावीरप्रताद द्विवेदी ने समालोचना लिखना १६०० 
से ही प्रारंभ कर दिया था, परंतु भाषा की व्यवस्था में व्यस्त रहने के कारण 
उन्हें समालोचना के लिए अधिक समय नहीं मिला और यें केवल 'कालिदास 
की निरंकुशता' तथा कालिदास पर कुछ साधारण समालोचनात्मक निबंध 
और पुस्तक-परीक्षा मात्र लिख सके, परंतु उनमें समालोचना के लिए उपयुक्त 
प्रतिभा थी। उनकी प्रभाववादी अथवा स्वच्छुंदबादी समालोचना निषप- 
चरित-चर्चा? भे मिलती हे जहाँ उन्होंने कविताओं पर 'यह भाव |! यह पद 
बहुत ही सरस है? इत्यादि आलोचनाएं की हैं। कालिदास की आलोचना में 
उन्होंने अपने प्राचीन-पद्धति के शान का भी प्रकाशन किया। ।उत्होंने वैशा- 
निक पद्धति पर समालोचनाएँ नहीं लिखीं। 

उपरोक्त समाल्ोचकों के अ्रतिरिक्त पहुमलाल पुन्नालाल बख्शी, ऊईष्ण- 
बिहारी मिश्र, श्रक्ञयवट मिश्र, राजबद्दादुर लमगोड़ा, गिरघर शर्मा हत्मादि 
अनेक लेखकों ने समालोचनात्मक लेख और निबंध लिखे। इन लोगों की 
समालोचनाएँ अभिकाश प्राचीन पद्धति की अथवा प्रभाववादी हैं और कहीं 
कही इन दोनों का सुदर खामजस्य भी मिलता है, परंदु वैज्ञानिक उमालोचना 
इनमे से किसी ने भी नहीं की | 


विशेष 


हिन्दी समालोचना की एक विशेषता ठुलनात्मक समालोचना है। इसे की 
प्रारभ पद्मसिंह शर्मा ने किया जब कि उन्होंने सरस्वती, बलार १६०० 
में विदाद और फ़ारसी कवि सादी की पुलनात्मक समालोचना प्रकाशित 
की | 'सरस्वतीः की उसी सख्या में पद्मसिंह का एक और लेख 'िन् 
भाषाओं के समानार्थी पद निकला जो कई संख्यान्नों मे निकलता रहा 
१६११ मे समाप्त हुआ । फिर उन्होंने 'वरखती', जुलाई १६०८ में “'संस्कात 
और हिन्दी कविता का विम्ब प्रतिबिम्य भाव” नामक लेख लिखा जो कई 
संख्याश्रों से निकलने के पश्चात्‌ १६१२ में उमात्त हुआ। 'वरल्वती', अगली, 
१६०६ मे उन्होंने 'मित्न भाषाओं की कविता का विम्ब प्रतिविम्ब भाव! लेख 
निकाला । परंतु हिन्दी साहित्य में तुलनात्मक समालोचना का 
प्रारंभ मिश्रवंधुओ के 'हिन्दी नवरक्ष” से हुआ जिसमे हन्दोंने हिददी के रो 
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सर्वोत्तम कवियों की ठुलनात्मक समालोचनाएँ लिखीं| इसी अंय में उन्होने 
यह भी लिखा था कि देव, तुलसी ओर सर समान श्रेणी के कजि ह (द्वितीय 
संस्करण में उन्होंने इसे बदल कर तुलसी को प्रथम, यूर को द्वितीय और देव 
को तृतीय स्थान दिया) और वे विद्यारी, मूषण, मतिराम इत्यादि कबियों 
से श्रेष्ठ हैं। इस वात पर बहुत से विद्वान्‌ नाराज़ हुए। पत्नरिंद शर्मा ने 
(विह्दारी की सतसई' प्रथम भाग मे विहारी की कविता की ठुलना संस्कृत 
आया सप्तशती? अमझक शतक! तथा गाया सप्तशती? से और हिन्दी, 
उ्दं तथा फारसी के शूंगारी कवियों की कविता से भी की और इत 
परिणाम पर पहुँचे कि विद्दारी हंगार रस के सवश्रेष्ठ महकवि हैं| इस 
समालोचना का उत्तर कृष्णविहारी मिश्र ने अपने देव ओर विद्यरी? 
ग्रंथ मे बड़ी विद्गकता के साथ दिया और यह प्रमाणित किया कि देव 
बिहारी से श्रेष्ठ कवि हैं। इसके उत्तर में लाला भगवानदीन ने “बिहारी 
और देव? नामक अंथ लिखा और किसी प्रकार यह प्रमाणित करने का प्रवृत्त 
किया कि विहारी देव से श्रेष्ठ हैं | क्रमशः देव विद्दरी के झगड़े में दलवंदी 
होने लगी और ,लोगों म॑ मनोमालिन्य बढ़ने लगा | माग्यवश मगवानदीन 
के पश्चात्‌ यह मद्दा झगड़ा लगभग समाप्त हो गया। परंठु ठुलनात्मक 
समालोचना की पद्धति हिन्दी में वरावर चलती रही और समय समय पर 
पत्रिकाश्रों में इस प्रकार के लेख निकलते रहे। ऋकृष्णविद्री मिश्न का 
'विहारी और दास! नामक लेख जो 'मर्यादाः (१६२१) में प्रकशितहुआ 
था विहारी और दास की तुलनात्मक समालोचना से संबंध रखता था| 
हिन्दी समालोचना की दूसरी विशेषता हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ मह्दकवि ठुलसीदास 
का साहित्य था। सर जाज ग्रियर्सन, एडविन भीन्‍्स इत्यादि अंगरेज्ञी विद्वानों 
ने तुलसीदास की मुक्तकंठ से प्रशंसा की और इस प्रकार हिन्दी के विद्वान भी 
तुलसीदास की कविता का और विशेषतया 'रामचरित-गगनतः का अध्ययन 
करने लगे । श्रेंगरेज़ी में शेक्सपियर पर एक अलग साहित्य बन चुका है। 
हिन्दी के शिक्षित विद्वान्‌ तुलसीदाउ पर भी उसी प्रकार का साहित्य देखना 
चाहते ये | इधर मिश्रवंधघुओ ने 'नवरक्षः भे ठुलसीदाठ की ठुढूना शेक्रपियर 
से करके उन्हें ऑँंगरेज़ी नाव्ककार से कहीं अधिक श्रेष्ठ प्रमाणित किया। फिर 
क्या था, उत्साददी नवयुवकों ने ठुलठीदार की सभी दृश्कोणों से समालोचना 
लिखनी प्रारंभ कर दी । किसी ने उनकी उपमाश्रों पर लिखा, किसी ने रुपकों 
पर, किसी ने उनके “वर्षा-वर्यन पर लिखा, किसी ने उनके “ र्दू-वर्नः पर, 
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किसी ने उनकी भक्ति पर लिखा, किसी ने उनके दाश॑निक विचारों पर। १६२३ 
में तुलसीदास की मृत्यु की त्रिशत जयंती के अ्रवसर पर नागरी प्रचारिणी सभा 
ने तीन भागों मे 'ठुलती-मंथावली” प्रकाशित कराईं। इसके तीसरे भाग में हिन्दी 
के सर्वश्रेष्ठ महाकवि पर विविध समाछोचनाएँ और भ्रद्धांनलियाँ एकत्रित 
की गईं | 

परंतु सब कुछ कहने के पश्चात्‌ यह स्वीकार करना ही पढ़ेगा कि हिन्दी में 
समालोचना-साहित्य का सम्नुचित विकास न हो सका | पच्चीस वर्षों में कठि- 
नता से एक दर्जन अच्छी पुस्तक इस शाखा मे प्रकाशित हुईं | यह सत्य है कि 
बिकास के इस युग में जब कि कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी इत्यादि सभी 
क्षेत्रों में मौलिक रचनाओं का क्रम चल रहा था, समालोचना की ओर लोगों ने 
पूरा ध्यान भी नहदी दिया, फिर भी समालोचना साहित्य का एक विशेष श्रग 
है और इस क्षेत्र का भी विकसित होना आवश्यक था। 


उपसंहार 


वीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में हिन्दी साहित्य के विकास की मुख्य 
विशेषता यह है कि यह एक दक्ष की भाँति हुआ जिसमे अनेक शाखाएँ थीं 
और प्रत्येक शाखा का संबंध एक दूसरे से था और प्रत्वेक शाखा को रस और 
प्रेरणा-शक्ति एक ही उद्गम स्थान से मिलती रही | 

रीतिकाल मे साहित्य का विकास पव॑त की भाँति हुआ जहाँ पत्थर की 
एक तह के ऊपर दूसरी तह, उसके ऊपर तीसरी तह और इस प्रकार ढेर 
लगता रहा। रीतिकालीन स्थिर विकास (5६00० 06ए९॥००7०९४0०) के 
विपरीत आधुनिक काल मे गत्यात्मक विकास (0जश72णा० त€ए209- 
एाथ॥) मिलता है। इस साहित्य-इक्ष में समी दिशाओं में शाखाएँ फूर्टी 
और प्रत्येक शाखा की स्वतंत्र उन्नति और पूर्ण विकास हुआ फिर सी सभी 
शाखाओं में विधान की एकता (ए7६7 [| 0४887) पाई जाती है। इस 
प्रकार के विकास के लिए यह समय श्रत्यंत उपयुक्त था| जनता की जादति, 
शिक्षा के प्रसार और प्राचीन शञान और साहित्य के प्रचार से भूमि अच्छी 
तरह तैयार हो गई थी। पश्चिमी भावों, विचारों और आदशों" ने खाद का 
काम किया। ऐसे शुभ अवसर पर भारतेन्दु दरिश्चंद्र ने आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का वीज थोया और इसके पनपने पर उत्साही व्यक्तियों और संस्याओं 
ने इसे वाह्य विरोधों और वाघाओं से सुरक्षित रक्खा, और अंत से महावीर 
प्रसाद ढिवेदी, श्यामसुंदर दास और मिश्रवघ्रु जैसे उत्ताही ओर त्यागी साहित्व- 
सेवियो ने समय समय पर इसे सीचा और इसकी समुचित काट-छाँट भी करते 


का० डेप 
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रहे | फल यद्द हुआ कि केवल पच्चीस वर्षों' में ही हिन्दी साहित्य रूपी इच्त पूरा 
विकसित अवस्था को प्राप्त हुआ | 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की मुख्य तीन शाखाएँ हैं! (१) उपयोगी साहित्य, 
(२) पत्र पत्रिकाएं और (३) गभीर साहित्य। 


उपयोगी साहित्य 


कद्दा जाता है कि प्राचीन काल में भारतवर्ष में उपयोगी साहित्य था ही 
नही, परंतु यह बात ठीक नहीं क्योंकि संस्कृत मे कितनी ही पुस्तकें उपयोगी 
विषयों पर लिखी गई थीं। कामपृत्र, णह्मघूत्र, चरक और सुश्रत के आयुर्वेद, 
मनु, पराशर इत्यादि की स्पृतियाँ, अथ-शात्र, श्रठारह पुराण, पट्दशन, भाष्य 
तथा गणित, ज्योतिष और शिल्प कला आदि पर अनेक पुस्तक मिलती हैं। 
परंतु हिन्दी अथवा अन्य श्राधुनिक साहित्यों मे उपयोगी साहित्य की रचना बहुत 
कम हुई । इसका कारण यह था कि आयुर्वेद, ज्योतिष, दर्शन, पुराण हत्यादि 
उपयोगी साहित्य ब्राक्मणों के पेशे में शामिल हो गया था और वे इसी के 
आधार पर अपनी रोटी कमाया करते ये । इसलिए उन्होंने इस शान-मेंडार 
को जनता से प्रथक्‌ रखने के लिए इसे हिन्दी तथा अन्य भाषाश्रों मे रूपातरित 
नहीं होने दिया। जनता केवल खेती-बाड़ी और व्यापार के श्रतिरिक्त 
कुछ न जानती थी और न जानने की इच्छा ही करती थी। हाँ, पर्म 
स्वसाधारण की संपत्ति था इसी कारण धामिक पुस्तक हिन्दी में भी 
पर्यात्त मात्रा में मिल जाती हैं। 

उन्नीसवीं शताब्दी में भारतवर्ष में ऑँगरेज़ी राज्य की स्थापना हुई बिस्ते 
देश की आ्िक, राजनीतिक और व्यापारिक अवस्था में एक अ्रभूतपूर्त 
परिवर्तन हुआ। अ्रसी तक हम ईश्वर, खवग और मोद्ध को ही ठव इे 
समभते ये परंतु अब रुपया ही सब कुछ हा गया। रेल, वार, डाक, भोदर, 
बिजली इत्यादि के अद्भुत युग में प्रत्येक मनुष्य को विशान, यंत्र-संचालन- 
विद्या, आधुनिक समाज-शात्त्र इत्यादि का थोड़ा बहुत शान ग्रात्त करना 
आवश्यक हो गया। रेल के द्वारा दूरी कम हो गई और हम थोड़े ही उमय 
में बहुत दूर आ जा सकते ये । राष्ट्रीयता की भावना ने हममे अपने अतीत 
गौरव का इतिहास जानने की प्रेरणा उत्पन्त की और इस प्रकार हमने 
इतिहास, भूगोल, अथंशास्र, विशान और व्यापार इत्यादि का अध्ययन 
प्रारंभ किया। प्राचीन क्राल में उपयोगी साहित्य के श्रभाव की विषमता 
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ओर आधुनिक काल में इसका प्राधान्य देखकर हम कह सकते हैं कि 
आधुनिक युग उपयोगी साहित्य का युग है | 

परंठु यद्यपि यह युग उपयोगी साहित्य के लिए विशेष उपयुक्त है, फिर 
भी हिन्दी भें उपयोगी साहित्य की अवस्था वहुत ही हीन है| यह सच है 
कि पत्र-पत्रिकाओं से उपयोगी विषयों पर प्रायः लेख निकलते ही रहते हें 
और कुछ छोटी मोटी पुस्तके भी प्रकाशित हो गई हैं, परंतु वे लेख और 
ग्रंथ किसी काम के नहीं और जो लोग श्रेंगरेज़ी पढ़ सकते हैं वे उन्हें 
देखना भी पसंद नहीं करते | सरकार की शिक्षा-नीति और स्कूल, तथा कॉलेजों 
में शिक्षा का माध्यम श्रेंगरेज़ी होने के कारण विद्वान्‌ और अच्छे लेखक 
' सवंदा अ्रेंगरेज़ी में ही लिखना पसंद करते हैं, क्योंकि एक तो वे पारिमाषिक 
शब्दों (।४०७०८४) (27778) के अनुवाद की कठिनाई से बच जाते हैं 
और दूसरे पुस्तकों की विक्की से रुपया भी अंगरेज़ी पुस्तकों से ही अधिक 
आता है| हिन्दी में अ्रंगरेज़ी न जानने वालों के लिए साधारण और प्रारंभिक 
पुस्तक कुछ अवश्य हैं परंठु उच्च श्रेणी की पुस्तकों का नितात अ्रमात्र है। 

उपयोगी साहित्य मुख्य तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है: 

(१) उपयोगी साहित्य की वे शाखाएँ जो भारत में प्राचीन काल में भी 
थीं, जैसे दशन, तक, घमें ओर आयुर्वेद | 

(२) उपयोगी साहित्य की वे शाखाण जो भारत के लिए नवीन थीं, 
अथवा यदि बिलकुल नई न थीं तो इतना अवश्य था कि पश्चिम ने उन 
विषयों पर अत्यधिक उत्नति कर ली थी, जैसे विज्ञान--भौतिक, रसायन, 
वनस्पति-शात्, यंत्र-विद्या इत्यादि तथा समाजन्शात्ञ-श्रथै-शास्र, राजनीति, 
मनोविज्ञान और शरीर-शाञ््र इत्यादि। 

(३) उपयोगी साहित्य की वे शाखाएँ जो न तो प्राचीन भारत में ही 
थीं, न पश्चिम से ही ली गई, वरन्‌ आधुनिक युग की नवीन भावना और 
वातावरण के कारण उनका अध्ययन आवश्यक हां गया, जैसे इतिहास 
और भूगोल, भाषाशाद् और प्राचीन लिपिन्माला, जीवन-चरित्र और यात्रा 
तथा क़ानून (/..०७) और शासन-प्रणाली इत्यादि। 

प्रथम वर्ग के अ्ंतगंत उपयोगी साहित्य में धर्म के अतिरिक्त और सभी 
शाखाओं में कुछ भी उन्नति और विकास नहीं मिलता | आधुनिक दवाज़ानों 
और अस्पतालों के कारण प्राचीन आयुर्वेदिक चिकित्सा-प्रणाली का विकाठ 
न हो सका। सरकार ने आधुनिक डाक्टरों तथा डाक्टरी का अनुचित 
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पक्षपात करके प्राचीन प्रणाली का गला घोट दिया। दशन और हक 
साधारण भनुष्य के प्रतिदिन के कार्य में लेशमात्र भी उपयोगी नहीं है, 
इस लिए सो पीछे नित्यानबे आदमी इन्हें पढ़ना पसंद नहीं करते। एक 
प्रतिशत भनुष्य, जो इन्हें केवल शानवर््धन के लिए. पढ़ना चाहते हैं, 
संस्कृत में भाध्यो और टीकाओं से पढ़ते है अथवा पश्चिमी तथा भारतीय 
विद्वानों द्वारा अनुवादित अगरेज़ी में। बालगगाधर तिलक रचित “कमयोग? 
के अनुवाद के अतिरिक्त हिन्दी में दर्शन पर एक भी सुंदर पुस्तक नहीं 
लिखी गई | श्रायुवेंद पर दो चार पुस्तके अवश्य लिखी गई परंतु वे संख्या में 
बहुत द्वी कम हैं। धर्म पर अवश्य काफी पुस्तकें लिखी गईं | आय॑-समाज, 
सनातन धमे, वर्णाश्रम संघ इत्यादि अनेक संस्थाओं ने अपने अपने संघ 
और समाज की प्रशंसा में अनेक धुस्तके प्रकाशित कराईं। ये पुस्तक 
अधिकाश समाज-सबंधी वाद-विवाद तथा खंडन-मंडन से सबंध रखती हैं। 
आरय॑-समाज ने बहुत से पैम्फलेट और पुस्तके अपने प्रचार के लिए छुपवाई। 

द्वितीय वर्ग के अंतगत उपयोगी साहित्य का विकास साधारणतः 
संतोषजनक रहा | इस दिशा में सबसे बड़ी कठिनाई पारिभाषिक शब्दों 
(76०४ग्रा०४। 7 ६7708) की थी | इस कठिनाई को हल करने के लिए 
बनारस की नागरी प्रचारिणी सभा ने श्य६८ में ही एक वैज्ञानिक कोष प्रकाशित 
कराने का कार्य प्रारम किया। १६०८ में दस वर्षों' के कठिन परिअम के 
पश्चात्‌ यह कार्य समाप्त हुआ और इसमें भूगोल, ज्योतिष, गणित, 
अ्रथैशात्र, भौतिक विज्ञान, रसायन और दर्शन के लगभग सभी शब्दों के 
हिन्दी रूपांतर लिखे गए:। परतु इस प्रारंभिक कठिनाई के मिंट जाने पर 
भी सबसे कठिन समस्या--लेखकों और पाठकों की समस्या--वनी ही रही | 
जैसा कि पहले लिखा जा चुका है अ्रधिकाश अच्छे लेखक श्ंगरेज़ी में ही 
लिखते थे ओर श्रेंगरेज़ी जानने वाले पाठक भी श्रेंगरेज़ी पुस्तके पढ़ना पद 
करते थे, इस प्रकार हिन्दी के हिस्से मे केवल बहुत ही साधारण शैसक और 
अँंगरेज़्ी न जानने वाले ग्रीव पाठक ही रह जाते थे और इस कारण 
हिन्दी में साधारण प्रारंभिक पुस्तक ही निकलती थीं। इलाहाबाद की 
विज्ञान परिषद्‌ ने १६१४५ ई० के आसपास हिन्दी में विशन की अनेक 
प्रारभिक पुस्तके प्रकाशित कराई | शालिग्राम भागंव और रामदात गौड़ ने 
कुछ साइंस-प्राइमरे हिन्दी मे लिखीं। महेन्दुलाल गे और विलोकीनाम 
ने शरीर-शाज्ञ और चिकित्सा पर कुछ महत्वपूर्य ग्रंथ लिखे। समाज-शाज़ 
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में अर्थ-शाज् पर प्राणनाथ विद्यालंकार और मिशभ्रवंधु ने कुछ पुस्तकें 
 लिखीं। “इंडियन पीनल कोड? का हिन्दी में एक अनुवाद हुआ था जिसकी 
भाषा बिलकुल उर्दू जैसो थी, परंदु इसके अतिरिक्त क़ानून पर कोई भी 
महत्वपूर्ण रचना--मोलिक या अनुवादित--नहीं प्रकाशित हुई। 

तृतीय बर्ग के अंतर्गत उपयोगी साहित्य की उन्नति सन्तोषजनक हुई | सबसे 
पहले शिक्षित मनुष्यों की दृष्टि मूगोल की ओर गई और तज्िलों तथा नगरों का 
वर्णन लिखा जाने लगा। अस्तु, 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका? के छुठे भाग 
(१६०२) मे नारायणप्रसाद पाडे का एक लेख नैपाल पर प्रकाशित हुआ जिसमें 
नैपाल का भौगोलिक वर्णन था; आठवें भाग (१६०४) में रुक्मिणीनंदन शर्मा 
ने 'लखनऊ ज़िला का भूगोल” लेख लिखा जिसकी शुद्धता और सुदरता पर 
मुग्ध होकर देवीप्रसाद ने लेखक को एक मोहर पुरस्कार में दी थी, ओर नरेश 
प्रखाद मिश्र ने गोरखपुर ज़िला का संक्षित्त इत्तात” लिखा जिसमे ग्रोरखपुर 
का ऐतिद्ातिक और भौगोलिक बृत्तात संक्षेप में मिलता है। भूगोल्न के पश्चात्‌ 
विद्वान लोग इतिहास की ओर आकर्षित हुए। भारतवर्ष मे प्राचीन और 
मध्यकाल मे दंतकथाएं इतिहास से इस प्रकार घुल मिल गई' थी कि उन दोनों 
को प्रथक्‌ करना असभव-सा हो गया | पुराणों नें भी इतिहास के साथ दंत- 
कथाओं का सम्मिश्रण है इसी कारण पुराण इतिहास नहीं माने जाते | इतिहास 
जैसा आजकल लोग सममते हैँ, भारत में कमी था ही नहीं । वीरनन्‍्पूजा की 
भावना के कारण प्रत्येक महापुरुष की जीवनी के साथ कुछ अतिप्राइत और 
अतिमानुपिक प्रसंग अवश्य गढ़ लिए जाते ये। आह्ूुह-खंडः इसका एक 
उदाहरण है | आधुनिक युग मे वीर-पूजा की भावना के लोप तथा पश्चिम के 
संतर्ग से हमे सत्य और वास्तविक तथ्य, दंतकथाओं से रहित सत्य, जानने की 
इच्छा हुई | पुरातत्व विभाग की खुदाई और खोजों से हमारी उत्कंग और 
आकाछा अपने प्राचीन इतिहास जानने की ओर और भी अधिक गई। 
कनल जेम्स ठाड का 'राजस्थानः आधुनिक इतिहास का प्रथम प्रयास था और 
इससे इमारे विद्वानों को इतिहास लिखने की प्रेरणा मिली। अ्रधिकाश विद्वानों 
ने अंगरेज़ी मे पुस्तक लिखीं परठु कुछ पुस्तक हिन्दी मे भी लिखी गईं | पहले 
टाड के 'राजस्थानः का अनुवाद छुआ और फिर मौलिक रचनाओं का क्रम 
चला। मिश्रवंघुओं ने दो भाग में 'मारतवर्ष का इतिहास” लिखा और साथ 
ही साथ जापान का इतिहास और रूस का इतिहास भी लिखा | मन्नन द्विवेदी 
ने 'मुसलमानी राज का इतिहास? दो भागों में लिखा। गौरीशंकर हीराचंद 
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झ्रोक्ा ने सोलंकियों का इतिहास! और उदयपुर का इतिहास” ३ भागों में, 
विखेखर नाथ रेउ ने 'भारत के प्राचीन राज-वंश?, चंद्रराज भंडारी ने 'भारत 
के हिन्दू सम्राट”, सुखसम्पत्ति राय मंडारी ने 'जगद्गुरु भारतवर्ष! और संपूर्णा- 
नंद ने 'सम्नाट हरघवधन! लिखा। गौरीशंकर हीराचंद झोका ने ,प्राचीन- 
लिपि-माल्ा? नाम का एक दृहत्‌ ग्रंथ लिपियो के संबंध में लिखा। भाषा- 
शाञ्र के संबंध से भी दो तीन प्रारंभिक पुस्तकें निकली जिनमें श्याम- 
सुंदर दास का 'भाषा-विशन! और मगलदेव का 'ठुलनात्मक भाषा-शात्र! 
प्रसिद्ध हैं। 

यात्राओं का वर्णन अधिकांश मासिक पत्र-पत्रिकाश्रों मे लेखों के रूप में ही 
निकलता रहा । कुछ पुस्तक भी यात्राओ्ों पर लिखी गई जिनमें गदाधर तिंह का 
“्वीन में तेरह मास? और शिवप्रसाद गुप्त की 'पृथ्वी-प्रदक्षिणा” अधिक प्रसिद्ध 
हैं। इतिहास की भाँति जीवन-चरित्र सी हिन्दी में नई चीज़ थी | प्राचीन 
काल में भारत में जीवन-चरित्र बहुत ही क्रम लिखे जाते थे | वीरों और 
महापुरुषों के जीवन-चरित्र पुराणो, मद्दाकाव्यों, खडकाब्यों तथा वाढकों में 
वर्णित होते ये जिनमे उनके गुणों का अतिरजन होता और प्रायः भ्रतिप्राकृत 
प्रसगों की भी अवतारणा होती थी। मध्यकाल में भक्तमाल, वार्तात्रों तथा इसी 
प्रकार की अन्य रचनाओं में, जिनमें धार्मिक महापुरुषों के जीवन“चरित्र 
वर्णित होते, ये ही दोष पाए जाते हैं। पश्चिम के संसर्ग से इसने उत्य ओर 
वैज्ञानिक जीवन-चरित्र का महत्व समझा और आधुनिक काल में सत्य तया 
वैज्ञानिक जीवन-चरित्र लिखे जाने लगे। इस काल मे रामनारायण मिश्र का 
भह्यदेव गोविन्द रानडेरग, माधव मिश्र का 'विशुद्धानद चरितावली, तथा 
शिवनंदन सहाय का ाषू हरिश्वचंद्र का जीवन-चरित? गोस्वामी तलसीदाउ 
का जीवन-चरितः और चैतन्य महाप्रभु का जीवन-चरित? इत्यादि हिन्दी के 
कुछ बहुत प्रसिद्ध जीवन-चरित हैं। 
पत्र-पत्रिकाएँ 

भारत में पत्र-पत्रिकाएँ आधुनिक युग में मुद्रण-यंत्र के साथ प्रचलित हुई | 
हिन्दी का प्रथम पत्र 'उदंत मारतंड था जिसे युगलकिशोर शुक्र ने कजकते से 
श्य१४ ई० में निकाला था। इसके पर्चात्‌ 'बगदूतः (१८२६ अ्रजामित्र! 
(१८१४) बनारस अज्जवार! (१८४४) (इसे राजा शिवप्रसाद ने बनारस ते 
निकाला) 'साम्य-दड-मातंड” (१८४०-४१) और 'स्माचार-सुधा-वर्षण 
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(१८५४४) निसे श्यामसुंदर सेन ने निकाला था, हिन्दी के प्राराभिक पत्र थे | 
धीरे धीरे अ्रनेक साप्ताहिक, मासिक और दैनिक पत्र निकाले गए परंतु समा- 
चार-पाठको की कमी के कारण ये बंद हो गए | उन्नीसवीं शताब्दी के अंत 
तक केवल दो तीन साप्ताहिक ओर दो तीन मासिक पत्र-पत्रिकाएँ उल्लेखनीय 
थी | बीसवीं शताब्दी मे पत्रों की सख्या से बृद्धि हुईं | बहुत सी नई पत्निकाएँ 
प्रारंभ की गईं जिनमे कुछ थोड़े द्वी वर्षों' के पश्चात्‌ बंद हो गईं; कुछ कई 
बार बंद हुईं और फिर फिर प्रारभ हुईं और कुछ निरंतर चलती रही | 

हिन्दी साहित्य के विकास में पत्न-पत्रिकाओं ने बहुत सहायता पहुँचाई। 
रीतिकाल में दिन्दी साहित्य राजसमाओं तक द्वी सीमित था जहाँ कविगण अपनी 
कविता का पाठ किया करते थे। अगरेज़ी शासन के आगमन पै जब हिन्दी 
प्रदेश के मुख्य राज-दरबार समाप्त हो गए तब हिन्दी राजतमाओं से उठकर 
कवि-सम्मेलनों, कवि-दरबारों ओर साहित्य-मंडलियों तथा क्लबों में आ गया। 
इसी कारण उन्नीसवीं शताब्दी का साहित्य “गोष्ठी-साहित्य? मात्र रह गया। उस 
समय हमारी सबसे बड़ी आवश्यकता थी साहित्य का शिक्षित जनता की वस्तु 
बना देना और यह काम पतन्न-पत्रिकाश्रों द्वरा हुआ। साहित्य शिक्षित जनता 
की वस्तु हो गई जिससे उसका सर्वतोमुखी तथा सवागीण विकास हुआ | 

इसके अतिरिक्त पत्र-पत्रिकाओ के द्वारा साहित्य की कितनी द्वी समस्याएँ 
बड़ी शीमता से हल हो गई | उदाहरण के लिए भाषा की अस्थिरता का प्रश्न 
ले,लीजिए । मद्वीरप्रसाद द्विवेदी ने पहले पहल इस प्रश्व को उठाया। 
बालमुकुंद गुप्त ने भारत मित्र? में, गोविन्दनारायण मिश्र ने “बंगवासीः में 
तथा अंविकाप्रसाद वाजपेयी आदि विद्वानों ने अन्य पत्न-पत्रिकाओं के द्वारा 
भाषा की अस्थिरता के सभी पक्ष देख डाले और फल यह हुआ कि दस 
वर्ष के अंदर द्वी भाषा स्थिर होने लगी। विभक्ति-विचार की समस्या भी 
इसी प्रकार चलती रही। बीसवी शताब्दी में गयय-शैली के विकास में भी 
पन्न-पत्रिकाओं का विशेष स्थान है| साराश यह कि पन्न-पत्निकाओं की सहायता 
से हिन्दी साहित्य ने थोड़े द्वी वर्षो में इतनी अपूर्व उन्नति कर डाली। 

परंतु पत्र-पत्नरिकाओं का सबसे महत्वपूर्ण काय दैनिक साहित्य अथवा 
सामयिक साहित्य की यष्टि हे। प्राचीन काल मे प्रायः अमर साहित्य की दी 
रचना विशेष होती थी। मुद्रण-यत्र के अभाव के कारण प्रकाशन इत्यादि 
कार्य असमव थे, अतः कवि अ्रथवा लेखक अपने जीवन में अमर साहित्य की 
ही रचना करते ये | परतु आधुनिक युग मे दो प्रकार का साहित्य बनने 


३५४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


लगा-«यथम अमर साहित्य जो भविष्य में भी उसी श्रान॑द फे साथ पढ़ा 
जायगा जैसे भ्राज पढ़ा जाता है और दूसरा तामयिक साहित्य जो लिखने 
के समय तो बहुत आनंद से पढ़ा जाता है परंतु भविष्य में उतका छुछ भी 
मूल्य नहीं रद्द जाता। पत्र-पत्रिकाओं के द्वारा सामयिक साहित्य की 
सृष्टि और वृद्धि हुई। 
बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में आधुनिक हिन्दी साहित्य का बाल्यकात था। 
कविता में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा था किन्तु उसमें अमर साहित्य की 
सृष्टि करने की शक्ति न थी। गद्य और पद्न में दूटी फूटी भाषा में साधारण 
काव्य और लेख निकलते थे जो सामय्रिक साहित्य के अ्रंतगंत श्राते हैं। 
इस प्रकार बीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों में केवल तामयिक साहित्य 
का सुजन हुआ और पत्र-पत्रिकाओं के द्वारा ही उसका प्रचार होता रहा 
हनके ही द्वारा नए नए लेखको और पाठकों की भी सृष्टि होती रही। परंतु 
ज्यों ज्यों समय बीतता गया भाषा शक्तिशाल्िनी श्रौर समृद्ध होने लगी और 
उसमें अमर साहित्य भी लिखा जाने लगा। उस समय पत्र-पत्रिकाश्नों की 
विशेषता केवच्न सासय्क साहित्य प्रस्तुत करने में रह गई। 
पत्र-पत्रिकाशं के द्वारा श्रच्छी अच्छी पुस्तकों का प्रचार और विशापन 
भी भली प्रकार हो सका। परंतु जहाँ पत्र-पत्रिकाशों से इतना लाभ 
हुआ वहाँ इनसे एक द्वानि भी हुईं। इन्होंने सामयिक्र साहित्य का इतना 
अधिक प्रचार कर दिया कि अमर साहित्य की सृष्टि बहुत कम हो गई। 
आधुनिक युग में जहाँ साधारणतया साहित्य की अ्रमृतपू्व और अछुत 
वृद्धि हुईं वहाँ अ्रमर साहित्य के नाम पर बहुत थोड़ी ही रचनाएँ मिलती हैं। 
बीसवीं शताब्दी के प्रयम चतुर्था श॒ में पत्र-पत्रिकाओों की उब्ति बहुत 
धीरे धीरे हुई और उनका विकास बहुत दी असंतोषजनक रहा । इसके अनेक 
कारण हैं। प्रथम तो जनता में शिक्षा की बहुत कमी थी। हिन्दी प्रदेश 
में दो या तीन प्रतिशत जनता ही कुछ लिख पढ़ सकती थी और इनमें 
भी काफी लोग श्रेंगरेज़्ी पढ़े लिखे भी होते ये जो झंगरेज़ी की पत्र-पत्रिकाएँ 
पढना अधिक पसंद करते थे। फिर शिक्षा का माध्यम श्रेंगरेज़ी था जिससे 
विद्यार्यी वर्ग, सरकारी नौकरी वाले तथा इसी प्रकार के अन्य शिक्षित वर्ग 
अपनी अंगरेज़ी अच्छी बनाने के ज़्याल से श्रेंगरेज़ी की पत्र-पत्रिकाएँ पढ़ा 
करते ये | इस प्रकार हिन्दी पत्र-पत्रिदाओं को समुचित सख्या में पाठक भी ने 
मिल् पाते ये | फिर श्रार्थिक कठिनाई सबसे ज़बरदस्त थी। कितने पत्र थोड़े 
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ही दिन चल कर आर्थिक कठिनाइयों के कारण बंद हो गए। हिन्दी दैनिक 
समाचार-पन्नों के पास इतना रुपया न था जो सीधे रायथर और श्रय्तोतिएटेड 
प्रेत से समाचार ले सकते। फलतः वे श्रेंगरेज़ी पन्नों से ख़बरें अ्रमुवादित करके 
एक दिन बाद देते थे । इस कारण भी 'अजन?, वर्तमान! “आज? झआ्रादि 
प्रसिद्ध हिन्दी दैनिक पत्र वहुत कम पढ़े जाते थे । साप्ताहिक पत्र भी संख्या में 
बहुत कम थे। कानपुर से प्रकाशित होने वाला गणेशशंकर विद्यार्थी का 
अताप? ही एक मात्र अच्छा साधाहिक पत्र था। परंतु मासिक पत्र हिन्दी से 
कई थे जो हिन्दी भाषा और साहित्य की उम्रुचित सेवा कर रहे थे | बीसवीं 
शताब्दी के प्रथम प्वीत वर्षों मे सरस्वती? ही सब से अच्छी मासिक पत्रिका 
' थी जिसने हिन्दी भाषा और साहित्य की अपूर्व और अनुपम सेवा की | 
' भर्यादा?, प्रभाः, इन्हुः और 'साथुरी' इत्यादि पत्रिकाओं ने भी अच्छी सेवाएँ 
कीं और उनका भी जनता मे काफ़ी प्रचार हुआ। 


गंभीर साहित्य 

इन पच्चीस वर्षों से गंभीर साहित्य का अमृतपूर्व विकास हुआ | पिछले 
अध्यायों मे साहित्य के सभी रूपों का ऋिक विकास विस्तारपूर्षक दिखलाया 
जा चुका है। 

इस प्रकार बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश मे हिन्दी साहित्य की तीनों 
प्रधान शाखाओं का विकास हुआ। सरकार की शिक्षा-नीति के कारण स्कूल 
और कॉलेजों का शिक्षा-माध्यम ऑगरेज़ी रहा और जनता मे शिक्षा का प्रसार 
भी प्रतिशत दो अथवा तीन मनुष्यों तक ही रहा, जिससे उपयोगी साहित्य 
और पत्न-पन्रिकाओं का संतोषजनक विकास न हो सका, परंतु तीखरी शाखा 
के साहित्य का विकास वहुत ही संतोषजनक रहा | यद्यपि इसके विकास क्के 
माग में भी अनेक वाघाएँ उपस्थित हुई, परंतु फिर भी यह अनेक शाखाश्नों 
श्र उपशाखाओं मे पल्लवित और पुष्पित हुआ। 


परिशिष्ट 
पारिमाषिक शब्द-कोष 


(क) अँगरेज़ी से हिन्दो 
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क्रिया-प्रतिक्रिया, घात-प्रतिघात 
कार्य-प्रधान कहानी 
भ्रमण-कह्ानी 

साहसिक धीर 

साहसिक कहानी 
श्ज्षेयवादी 

अन्योक्ति 

रूपक-गीति 

ताकिंक निवंध 

कला कला के लिए 
मनोनिवेश 
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